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Od redakcji

Ermanno Olmi wyrezyserowat Posade (Il posto) w 1961 r. Byt wtedy filmowcem pét-
profesjonalnym — pracowat w zaktadach Edisona w Mediolanie, a filmy dokumentalne two-
rzyt jako amator. Sekgja filmowa, ktéra tam zorganizowat i prowadzil, jemu samemu miata
poméc realizowad pasje, a fabryce — dokumentowac i promowac jej dziatania. Firma zapew-
nita Olmiemu sprzet, ekipe stanowili koledzy z pracy, fabryczne tematy przychodzity same.
Posada miata by¢ jednak czyms$ innym; rezyser zrobit film w zasadzie autobiograficzny, opo-
wiadajacy o jego wlasnym doswiadczeniu szukania pracy w duzym przedsiebiorstwie i od-
najdywania sie w jego strukturach. Efektem bylo dzieto osobiste, autorskie, metaforyczne,
egzystencjalne, formalnie skromne, w pewnych aspektach niemalze dokumentalne.

Stowem, dziata tu podwéjne kodowanie — to prosta historia chtopaka, a jednocze-
$nie odzwierciedlenie catkowitej zaleznosci filmu (jego tematu, wizualnosci, charakteru
postaci) od §rodowiska i warunkéw, w ktérych powstat. Produkeje te Olmi sfinansowat
wesp6t z przyjaciéimi. Edison nie dat pieniedzy, ale zaoferowat (poza sprzetem) przestrzen
zakladdéw, ktdra rezyser mégt wykorzysta¢ w weekendy, gdy biura pustoszaly. Nieprofe-
sjonalni aktorzy portretowali srodowiska, z ktérych pochodzili, grali samych siebie. Cho¢
filmowiec z pewnoécia mial klarowna koncepcje catosci, to mozemy by¢ pewni — znajac
kontekst produkcyjny — ze film nie méglt wygladac inaczej, skoro realizowano go w taki,
a nie inny sposéb. Warunki produkdji ujawnily sie w jego tkance.

Tom o kulturze filmowej planowaliémy z przekonaniem, ze taka wspélzaleznosé
jest czym$ oczywistym i nieuniknionym, cho¢ czesto niezauwazalnym, bo widz rzadko
zaglada za ekran. I nie chodzi tu jedynie o kwestie produkgji czy dystrybucji, ale o catosc¢
uwarunkowan, splatajacych sie racji i wzajemnie wykluczajacych argumentéw.

W pierwszej czeéci zebralismy teksty eksplorujace wiadnie ztozono$¢ kultur, w kté-
rych dane zjawiska czy przemysly filmowe funkcjonuja: czy bedzie to przedwojenne pol-
skie srodowisko kina jidysz, czy wspétczesna popularna kinematografia indyjska i jej re-
lacje z Europa badz Polska. Analizy te wskazuja na wewnetrzne konflikty i sprzecznosci,
ktore szczedliwie pozwalaja podwazy¢ przyjete osady i przeSwiadczenia.

Drugi blok tekstéw dotyczy instytucji — zar6wno organéw zarzadzajacych rézny-
mi polami rynku kinematograficznego, jak i zawodéw filmowych jako czesci ztozonego
systemu zaleznoéci produkcyjnych oraz realizacyjnych. Przyktadem tych pierwszych sa
panstwowe instytuty wspierajace i promujace rodzime produkcje (w tym wypadku krajéw
battyckich) oraz lokalne kina reprezentujace model funkcjonowania matych kultur filmo-
wych. Przyktadem drugich — profesja scenarzystki/scenarzysty, jej status i miejsce w sieci
zalezno$ci zawodowych.

Ostatnia cze$¢ jest poswiecona pismiennictwu i jego funkcjom. Autorzy tekstow
siegaja w przesztoé¢ — do pisma ,Liberator” stanowiacego platforme afroamerykarnskiej
krytyki filmowej, a takze do polskiej prasy z epoki, bardzo niejednoznacznie odnoszacej sie
do ,,czerwonego” okresu twoérczoéci Jean-Luca Godarda. Czas przeszly aczy z terazniej-
szym artykut o starej i nowej kinofilii w ujeciu publicystéw francuskich. O tym, jak historia,
a wlasciwie film historyczny, funkcjonuje we wspéiczesnym piSmiennictwie czeskim, trak-
tuje tekst zamykajacy problemowy blok tego numeru.

W ostatnich latach badania réznorakich aspektéw kultury filmowej rozwijaty sie
w zawrotnym tempie. Chyba doszliémy do momentu, w ktérym kontekst jest réwnie istot-
ny jak sam tekst — i to jest ogromna warto$¢ zaréwno dla tych, ktérzy patrza na ekran, jak
i tych, ktérzy spogladaja poza niego.

Karolina Kosifiska
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