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Abstrakt

W artykule omowiono wybrane filmy mtodziezowe (zreali-
zowane w Reaganowskiej erze politycznego i kulturowego
neokonserwatyzmu) jako fenomen socjologiczny proble-
matyzujacy kwesti¢ implikowanego odbiorcy. Glowna teza
artykulu jest, ze filmy dla nastolatkow oparte na ,formu-
le Spielberga-Lucasa-Kinga” byly, i w pewnym stopniu
nadal sa, adresowane nie do nastolatkow, ale do kidults
(amalgamatu dziecka doroslego) — narcystycznych wiecz-
nych nastolatkow. Autorka wykorzystuje elementy teorii
wspolczesnego konsumpcjonizmu Benjamina Barbera,
opartej na idei ,etosu infantylizmu” - etosu wymuszonej
dzieciecosci, ktory nakazuje traktowanie dzieci i kidults
jako konsumentow. Filmy sg analizowane w odniesieniu
do koncepcji multisensorycznej nostalgii skonsumowanej
Gary’ego Crossa (oznaczajacej pozadanie przedmiotow
pochodzacych z okresu dla konsumentow formatywnego)
jako psychologicznej odpowiedzi na doswiadczanie Zycia
w stresogennych realiach kapitalizmu.
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Kiedy dorastasz, twoje serce umiera.
cytat z filmu Klub winowajcéw*

Mam 40 lat, a ta piosenka przenosi mnie bezposrednio do czaséw, w ktérych bytam
dzieckiem.

,Goonies” jest bez watpienia najlepszym filmem dla dzieci, jaki kiedykolwiek powstat!

Oddatabym fortune, Zeby znowu zobaczyc go w kinie. Lata 80. to byt wyjatkowy
czas dla dzieci.

Dzisiejsze dzieciaki nigdy nie zrozumiejq, jakie mielismy szczescie, dorastajgc
w tamtych czasach.

komentarz pod teledyskiem z filmu Goonies na platformie YouTube?

W maju 2022 r. na pierwszym miejscu listy przebojéw aplikacji iTunes
znalazta sie piosenka Running Up That Hill Kate Bush. Zainteresowanie wzbu-
dzit fakt, ze przeb6j pochodzi z ptyty wydanej w 1985 r. Nieoczekiwany rene-
sans jego popularnoéci wiazano z premiera czwartego sezonu serialu Stranger
Things, w ktérym piosenka uratowata zycie jednej z bohaterek. Ten interesujacy
w perspektywie socjologiczno-kulturowej przypadek sktania do zadania pyta-
nia: czyje glosy zdecydowaty o wysokiej pozycji utworu w rankingu w 2022 r.?
Nastolatkéw, do ktérych — z uwagi na atrakcyjnosé formuly coming of age i/lub
symulowana nostalgie® — jest adresowana produkgja Stranger Things? Dorostych,
dla ktérych nalezacy do kategorii ,, Totally Awesome 80s”* serial stanowi wehikut
nostalgicznej podrézy do przesztosci (wyréznikiem dzisiejszego rozumienia no-
stalgii jest przejscie od kategorii miejsca do kategorii czasu® — wytesknionym ,, do-
mem” bylyby poddane wspélczesnej korekcie lata 80.°)? A moze innej, sytuuja-
cej sie ponad demograficznymi podziatami kategorii odbiorcéw’, ktéra zdaniem
teoretykéw pojawita sie w okresie zdominowanym przez feen movies®? Dekada
lat 80. to przeciez okres, w ktérym w Hollywood odnotowano znaczacy wzrost
liczby produkgiji (teoretycznie) skierowanych do nastolatkéw®. Ekspansje filméw
dla mtodziezy (w réznych wariantach hybrydycznych) badacze wiaza z odmto-
dzeniem widowni filmowej' i powszechna w tamtym okresie relokacja kin do
centréw handlowych, ktére byty odwiedzane gtéwnie przez te grupe wiekowa
(tzw. pierwsza generacja widzéw multipleks6w™).

W wywiadzie udzielonym , The Hollywood Reporter” pomystodawcy
Stranger Things podkreélali, ze na jego filmowe DNA zlozyly sie elementy po-
chodzace z tworczosci postaci kluczowych dla amerykanskiej kultury popular-
nej lat 80.: Stephena Kinga (rozméwcy uznali To za ksiazke formatywna i dosko-
naly scenariusz na teen horror) i Stevena Spielberga'>. Oczywiécie to nie bracia
Duffer pierwsi dostrzegli kulturowo-marketingowy potencjat przedostatniej de-
kady XX w. W mtodziezowym (meta)horrorze Roberta Rodrigueza Oni (The Fac-
ulty, 1998) pada nawet znamienna kwestia: Skqd biorq sig te wszystkie filmy? Czy
mozemy miec pewnosc, ze Spielberga, Lucasa, Sonnenfelda, Emmericha nie odwiedzili ko-
smici? Rezyser E.T. (E.T. the Extra-Terrestrial, rez. Steven Spielberg, 1982) w 2011 r.
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wyprodukowat film Super 8, ktéry ze wzgledu na nagromadzenie intertekstu-
alnych odniesien mozna uznaé za zapowiedz formuly charakterystycznej dla
Stranger Things.

W artykule odnosze sie do twércéw, bez ktérych nie bytoby flagowego
produktu Netfliksa®, a tym samym do dekady, w ktérej pytanie o to, kto jest od-
biorca filméw dla mtodziezy i jakie sa cechy tej formuty, przestato by¢ pytaniem
retorycznym'.

Kidult jako konsument kultury

We wstepie do ksiazki pod znamiennym tytutem Skonsumowani. Jak rynek
psuje dzieci, infantylizuje dorostych i potyka obywateli Benjamin Barber stwierdzit:
W dzisiejszej godnej pozatowania epoce triumfujgcego kapitalizmu, gdy staczamy sie
w konsumpcyjny narcyzm, zanosi si¢ na to, Ze miejsce szekspirowskich siedmiu aktow
ludzkiego zywota zajmie dziecifistwo trwajqce przez cafte zycie. Dziennikarze z popular-
nych magazynéw réznymi stowami okreslajqg nowy rodzaj wiecznego podrostka: po angiel-
sku — , kidults"" (...). Tworzqc te neologizmy, starajq sie uchwycic skutek oddziatywania
nowego, poteznego etosu kulturowego, bardziej odczuwanego niz rozpoznanego. Jest to
etos wymuszonej dzieciecosci: infantylizacja Scisle zwigzana z wymogami konsumenckie-
Q0 kapitalizmu w warunkach globalnej gospodarki rynkowej'. Barber okreslit infanty-
lizacje jako , patologie wolno$ci” i wskazat niejednoznaczny charakter tego po-
jecia: , Infantylizacja” to termin wymykajgcy sie zrozumieniu, trudny i konfrontacyjny
zarazem, wyrazista metafora, ktéra z jednej strony wskazuje na zbanalizowanie towaréw
i ogtupianie klientow w postmodernistycznej gospodarce globalnej, wytwarzajgcej, jak sie
wydaje, wigcej dobr, niz ludzie potrzebujq, z drugiej zas — na fakt, ze na rynku, gdzie klien-
tow nigdy nie jest dosc, celem zabiegow marketingowych stajq sie dzieci.

Kategoria kidult nie dotyczy wylacznie praktyk konsumenckich. Socjo-
logowie okreslaja kidult jako fenomen spoteczno-kulturowy, a takie rozumienie
oznacza odejscie od kryterium demograficznego, tj. biologicznego rozumienia
mlododci, i postrzeganie tejze jako okredlonego stylu zycia wybieranego przez
rézne grupy wiekowe. W tym ujeciu kidult jest skutkiem procesu, ktéry w kra-
jach uprzemystowionych rozpoczat sie w latach 50. XX w. wraz z dynamicznym
rozwojem kultury mlodziezowej. Towarzyszyl mu rozkwit pewnych segmen-
téw biznesu, w przypadku ktérych grupa docelowa byta mtodziez. W okresie
prosperity lat 50. w Stanach Zjednoczonych ujawnilo sie pokolenie nastolatkéw
o wyraznie zdefiniowanej tozsamosci konsumenckiej. Byta to pierwsza generacja
mlodziezy dysponujaca sita nabywcza'®. Jej kumulowanie sie az do lat 80. zna-
lazto w czasach prezydentury Ronalda Reagana wyraz w pozadaniu obiektéw
(w tym reprezentacji audiowizualnych) stuzacych wywotywaniu nostalgii.
To wiasnie stad wzieta sie popularno$é realizowanych wtedy teen movies, ktérych
akcja byta osadzona w mitycznych latach 50." Poczawszy od drugiej potowy lat
70. kurorty wakacyjne, parki tematyczne, gry, muzyka i kino stanowily fenomeny,
ktére za odpowiednia optata oferowaty dorostym konsumentom do$wiadczenia
i wspomnienia z mlodosci®. Obecnie grupa docelowa na globalnym rynku sa
przede wszystkim dzieci dorosli. Kidult pracuje, zarabia i kupuje, dlatego stat sie
wdziecznym i pozadanym klientem?!. Nie powinno zatem dziwi¢, ze —jak zauwa-
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zyt Christopher Noxon — najpopularniejsza destynacja dorostych, bezdzietnych
Amerykanéw jest Disney World, a powazni przedsiebiorcy pozuja na oktadkach
,Business Weekly” z pistoletami na wode Super Soaker i limitowanymi edycjami
zabawek Sea-Monkey®. To samo pokolenie, ktére wypromowato w latach szescdziesig-
tych XX wieku kult mtodosci, a pézniej odniosto sukces w dorostym zyciu, teraz po prze-
kroczeniu czterdziestego czy nawet piecdziesigtego roku zycia ponownie ,,odkryto mio-
do$c¢”®. Nalezy zatem podkresli¢, ze fenomen kidult nie zna granic wiekowych, nie
odnosi sig zatem jedynie do , dorostej mlodziezy” wchodzqcej w Zycie, ale obejmuje takze
wielu dorostych w réznych fazach rozwoju.

Dziecko dorosty kupuje nie tylko produkowane dzi§ przedmioty przy-
pominajace zabawki. Zamozny konsument przeszukuje aukcje internetowe
w poszukiwaniu autentycznych obiektéw z przesztosci (komputeréw Atari czy
pierwszych edycji planszéwki Dungeons and Dragons®). Ten rodzaj konsumery-
zmu Gary Cross okre§lit mianem , skonsumowanej nostalgii” (consumed nostalgia).
Autor definiuje ja jako pozadanie przedmiotéw pochodzacych z przesztosci (sa-
mochodéw, ubran, ptyt z muzyka, filméw i programéw telewizyjnych), ktére sa
bezposrednio zwiazane z doSwiadczeniem dorastania w stresogennych realiach
kapitalizmu. Ludzie wigzq swojq tozsamosc i poczucie sensu ze specyficznymi przedmio-
tami, a kiedy te przedmioty znikajq, czujq, Ze owa toZsamosc jest zagrozona. Nostalgiczny
impuls wyrasta z pragnienia ich odzyskania. A co najwazniejsze — pragnienie to ma zrédto
w latach formatywnych dla konsumenta: w dziecifistwie i mtodosci*®.

Koncepcja Crossa sytuuje sie w paradygmacie refleksji Fredrica Jamesona
nad postmodernizmem jako forma kulturowa uwarunkowana praktykami p6z-
nego kapitalizmu (jest to szczegblnie widoczne w odniesieniu do formutly tzw.
filmu nostalgicznego, ktérego aparat formalny nauczyt nas konsumowac przesztos¢
pod postacig btyszczqcych, odrealnionych obrazéw®). W przeciwienistwie do wielu
krytykéw kapitalistycznych praktyk rynkowych (to w nich jest osadzona kultu-
ra kidult) Cross podkresla ambiwalentny charakter opisywanego zjawiska. Nowa
formuta nostalgii okazuje sie wyzwalajaca i radosna: skonsumowana nostalgia jest
czesciq kultury konsumpcyjnej, fenomenu, ktéry czyni rzeczy tatwymi i przyjemnymi,
cho¢ za spoteczng i kulturowq ceng®.

Znacznie bardziej krytyczny wobec praktyk kapitalizmu, ktérego wizy-
towka sa produkty oferowane osobom reprezentujacym kategorie kidult, jest Bar-
ber. Jego zdaniem infantylizacja to podstawowa praktyka globalnego rynku, ale
jej celem nie sa wylacznie dzieci. Celem infantylizacji jest zaszczepienie dorostym cech
dzieciecych i zachowanie tychze cech w dzieciach starajqcych sie dorosnqc, gdy dzieciom
zostaje ,nadana wtadza” konsumowania. Kryteriami dziecigcosci sq oczywiscie normy za-
warte w istocie samego dzieciristwa, bedgcego nie tyle faktem biologicznym, ile wytworem
ludzkiej wyobrazni, ,,wynalezionym” dla celéw spotecznych, ekonomicznych i politycz-
nych®. Globalny rynek nastawiony na wynajdywanie dzieci dorostych kieruje sie
kryterium maksymalizacji zyskow: rynek nie infantylizuje nas bowiem dlatego, Ze po-
woduje nim mitosc do dzieciristwa i jego domniemanych cndt, ale z czysto instrumentalnej
potrzeby sprzedawania niepotrzebnych towaréw ludziom, u ktérych dojrzate oceny i gusta
stanowiq przeszkode dla tego rodzaju konsumpcji®.

W ujeciu Barbera pojecie kidult funkcjonuje jako synonim tego, co infan-
tylne i regresywne, hedonistyczne i narcystyczne®. To znaczace przesuniecie se-
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mantyczne dokonato sie — co wydaje sie szczegdlnie istotne w kontekscie kina
popularnego epoki Reagana — w latach 80.%2, cho¢ omawiany termin pojawiat sie
sporadycznie juz w latach 50., gtéwnie w odniesieniu do produkgji telewizyjnych
w rodzaju Lassie (1954-1974)® czy Kocham Lucy (I Love Lucy, 1951-1957), wtedy
jednak nie miat wydzwieku pejoratywnego ani konotagji ideologicznych.

Na te zmiane znaczenia mogta mie¢ wptyw spoteczno-polityczna teoria
Christophera Lascha. W glodnej ksiazce Kultura narcyzmu z 1979 r. badacz zdia-
gnozowal manifestujacy sie w amerykanskiej kulturze ,nowy narcyzm” bedacy
strachem przed dojrzatodcia i staroscia, a wywodzacy sie nie tyle z kultu mio-
dosci, ile czczenia ,ja”. Ten strach jest blisko zwigzany z pojawieniem si¢ osobo-
wosci narcystycznej jako dominujgcego typu struktury osobowosci we wspétczesnym
spoleczeristwie®. Lasch nie postugiwat sie wprawdzie okresleniem kidult, ale ce-
chy przypisywane ,,nowemu narcyzowi” odpowiadaja charakterystyce dziec-
ka dorostego. W spoteczenistwie, ktére wyznaje wiare w korporacyjny kapita-
lizm i uczynito z nostalgii towar rynkowej wymiany kulturowej, narcyz — jak
dziecko — domaga sig natychmiastowego spetnienia i zZyje w stanie wiecznie niezaspoko-
jonych pragniei®. Na potrzeby narcystycznego konsumenta odpowiada kultura
popularna, ktéra cechuje eskapizm, autotematyzm i sprowadzanie wszystkiego
do gry cytatéw?.

Zdaniem Noela Browna stowo kidult powinno by¢ traktowane jako poje-
cie opisowe, ktérym teoretycy kultury postugiwaliby sie dla okre$lenia funkcjo-
nujacego we wspoétczesnej cywilizacji Zachodu konceptualnego amalgamatu dziec-
ka dorostego, czyli dorostego obdarzonego dzieciecymi gustami i oddajacego sie
dzieciecym zajeciom”. Dla badaczy nastawionych sceptycznie do praktyk infan-
tylizacji kidult to jednak $wiadectwo niebezpiecznej erozji granic spoteczno-beha-
wioralnych, oddzielajacych dziecinstwo od dorostosci. Skutkiem tego procesu jest
unikanie odpowiedzialnosci i brak dojrzatosci emocjonalnej. Idealnym odbiorca
produktéw kultury kidult jest dziecko zamkniete w ciele dorostego — taka fanta-
zmatyczna wizja urzeczywistnia sie w filmie dla mtodziezy Duzy (Big, rez. Penny
Marshall, 1986)%.

Przykltadem krytycznego wobec fenomenu kidult dyskursu kulturowego
jest recenzja filmu Szklana putapka (Die Hard, rez. John McTiernan, 1988) opubli-
kowana na famach , The New York Times”. W tekscie , Die Hard”: Calls to the Ki-
dult Vincent Canby stwierdzal: , Szklana putapka” nie jest filmem dla dzieci, nie jest
réwniez filmem dla dorostych. Przeciwnie, to film przeznaczony dla nowego, bezwolnego
Amerykanina ery elektronicznej, dla ,kidults”, ktérzy mogq miec lat 8,18, 38 lub 80. (...)
Ich mozliwosci i zainteresowania zafiksowaty sig na wczesnym etapie rozwoju. Nie ma
juz potrzeby poszukiwania wspdlnej ptaszczyzny intereséw dzieci i dorostych. Te interesy
sq takie same®. Autor recenzji odnosi sie do pewnego paradygmatu badawczego,
dlatego w tekécie pojawiaja sie liczne odniesienia do teorii komunikacji Neila
Postmana (spopularyzowanej w ksiazce The Disappearance of Childhood®) i pré-
by zdefiniowania wspétczesnej kondydji cztowieka Zachodu okreslonej mianem
kidulthood*'.
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E.T., rez. Steven Spielberg (1982)
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Once upon a time on... Amity Island.
Syndrom Lucasa-Spielberga

Modelowym przyktadem realizowania strategii infantylizacji na obszarze
kultury popularnej jest twérczo$é Stevena Spielberga®’. Badacze, poszukujac ar-
chetypicznej figury dziecka dorostego, przywotuja posta¢ Roya z Bliskich spotkari
trzeciego stopnia (Close Encounters of the Third Kind, rez. Steven Spielberg, 1977).
Film uznano za przyktad charakterystycznej dla twérczosci tego rezysera apolo-
gii mentalnosci kidult®® (w finale bohater ulega narcystycznym pragnieniom i po-
rzuca rodzine, za co otrzymuje nagrode w postaci miedzygalaktycznej podrézy).
W przypadku Spielberga, ktérego Brown okresla mianem architekta kultury ki-
dult, dzieci dorosli pojawiaja sie na ekranie (jako bohaterowie filmowych opo-
wiesci), ale takze — za pomoca strategii tekstualnych zaprojektowanych w celu
reaktywowania koncepcji ,wewnetrznego dziecka” — sa implicytnie konstruowa-
ni na widowni*. Wedtug wielu badaczy model kina zaproponowany przez Spiel-
berga i Lucasa (, kidult"-inflected blockbuster aesthetic®®) jest $wiadectwem odwrotu
od wyrafinowanych praktyk kina europejskiego i dokonarn Nowego Hollywood
z lat 70.% Ich finezyjne pod wzgledem technicznym i tatwe w odbiorze produk-
cje, wzorowane na kulturze popularnej z lat 30. i 40., kusza pewna obietnica, tj.
oferuja mozliwos¢ ponownego do$wiadczenia przyjemnosci ptynacej ze sposo-
bu, w jaki ogladaliémy filmy w dziecifistwie?. Wspomniani rezyserzy pragna, by
boomersi wrdcili do piaskownicy — infantylizuja publiczno$¢, obezwtadniajac ja za
pomoca glosnej Sciezki dzwiekowej i spektakularnych efektéw specjalnych®. Na
wisceralny charakter do§wiadczenia odbiorczego zwrdcit uwage James Monaco,
poréwnujac uczestnictwo w seansie Szczek (The Jaws, rez. Steven Spielberg, 1975)
do przejazdzki rollercoasterem® (ulubionej zabawy dzieci dorostych w parkach
rozrywki).

Dla zdiagnozowania destrukcyjnego wplywu na mentalno$¢ Ameryka-
néw filméw takich jak Gwiezdne wojny: Cze$¢ 1V — Nowa nadzieja (Star Wars: Epi-
sode IV — A New Hope, rez. George Lucas, 1977) i Szczeki Robin Wood postuzyt
sie pojeciem o psychoanalitycznym rodowodzie (nawiazujac przy tym do teorii
regresu Freuda) — syndrom Lucasa-Spielberga. Badacz datuje poczatek tego zja-
wiska na lata 80., wiazac je bezposrednio ze zmianami, jakie dokonaty sie w kinie
dla dzieci i mtodziezy. Stanowi ono fenomen zarazem interesujacy i niepokojacy.
Reprezentujace go filmy byly realizowane i reklamowane gltéwnie z my$la o wi-
dzach dorostych. Sa to utwory, ktére konstruujg dorostego widza jako dziecko lub, by
wyrazic sie bardziej precyzyjnie, jako zdziecinniatego dorostego — dorostego, ktdry chciatby
byc dzieckiem™. W przypadku kina tego rodzaju mamy do czynienia z produk-
tami konsumpcyjnymi o wysokim stopniu autoreferencyjnosci — twércy filméw
ujawniaja ich ludyczny lub basniowy® charakter (podobny stopieni autorefe-
rencyjnosci cechowat w latach 80. teen movies, co sprawia, ze niektérzy badacze
omawiaja je w kontekscie teorii Jamesona®). Postugujac sie chwytem: To w koricu
~tylko rozrywka™s, mozna bylo oddali¢ zarzuty wysuwane przez krytykéw, kto-
rzy dostrzegali w tych produkcjach realne zagrozenie spoteczne. Argumentacje
te, ktéra w gruncie rzeczy przyczynita sie do negatywnego obrazu catego kina lat
80., wspieraty wypowiedzi prominentnych postaci hollywoodzkiej branzy filmo-
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wej. Don Simpson, producent mtodziezowego Flashdance (rez. Adrian Lyne, 1983),
mowit: Nie czujemy sig zobligowani do tworzenia wiekopomnych historii. Nie musimy
tworzy¢ sztuki. Nie musimy rowniez sktadac zadnych ideowych deklaracji. Jedynym na-
szym celem jest zarabianie pieniedzy™.

Zdaniem Wooda powazny namyst nad filmami dla dzieci dorostych powo-
duje, ze ich krytyk zostaje uznany za cztowieka , psujacego zabawe”. Odbiorem
filméw dla miodziezy rzadzi bowiem zasada przyjemnosci®. Oddajac sie eskapi-
stycznym fantazjom, dorosli widzowie konstruowani jako dzieci unikaja odpowie-
dzialno$ci; cierpiac na syndrom Piotrusia Pana (lub syndrom Lucasa-Spielberga®),
nie mogq uciec od nieodpowiedzialnodci. To uwiktanie ma swoje poczqtki w niewinnym,
typowo dzieciecym buncie, lecz z czasem przenika dorosty styl zycia™”. Dziecko doro-
sty, negujac odpowiedzialnod¢ i rzeczywistod¢, zanurza sie w $wiecie spektaklu.
Spektakl jest niezbedny, kolejki bezrobotnych stajq sie coraz dtuzsze, moze nawet po wyj-
Sciu z kina bedziemy musieli w nich stanqc, ale skoro kapitalizm wcigz moze zarzucac nas
rozrywkq w stylu , Gwiezdnych wojen”, ten system musi byc w porzqdku, czyz nie?%

Do podjetego przez Wooda watku gatunkowej (i odbiorczej) nie-
jednoznacznodci powraca Noel Brown. Analizujac dorobek autora E.T., badacz
zwraca uwage na umowny charakter granicy oddzielajacej filmy nalezace do
kategorii kidult od kina familijnego i kina dla dzieci. Brown proponuje wlasna
definicje, zgodnie z ktéra tworcy tej pierwszej konstruuja pluralistyczna masowa
widownie sktadajaca sie z dzieci i dorostych w réznym wieku jako niezr 6 z -
nicowana jedna catod¢ motywowana wymaganiami globalnego
rynku rozrywki® (recepcja tego rodzaju jest zatem czyms$ innym niz praktyki
odbioru wielopokoleniowego). Spektakularny sukces Szczek i Gwiezdnych wojen
u progu lat 80., ktéry Neal przypisuje pragnieniu regresu do stadium dziecifistwa
(powszechnego w spoteczenstwie chcacym by¢ traktowane jak dzieci)®, stat sie
dowodem na to, ze rozrywka adresowana gtéwnie do odbiorcy mtodego moze -
przy odpowiedniej promocji® — okaza¢ sie fundamentem prosperity i dtugofalo-
wej strategii studia filmowego. Badacz twierdzit, ze (zdziecinniali) doro8li nieko-
niecznie znajduja sie poza grupa docelowa tego rodzaju produktéw. O tym, ze
fascynacja Szczekami jest nadal zywa, $wiadczy fakt, iz pierwszy odcinek wypro-
dukowanej przez Netflix serii wideoesejéw Voir zatytutowany Lato rekina (Sum-
mer of the Shark, 2021°%) po$wiecono wtadnie obrazowi Spielberga. Ceniona ame-
rykariska blogerka filmowa Sasha Stone zwraca uwage na formatywny charakter
Szczek nie tylko w perspektywie indywidualnej (Tego lata zakochatam sie w filmach),
lecz takze w kontekscie wyboru wielu dorostych Amerykanéw, ktérzy w sezonie
letnim 1975 r. ttumnie ruszyli do kin (20 lipca miat premiere jeden film, ktéry zmienit
wszystko, i nie chodzito tylko o przysztosc Hollywoodu, lecz o Zycie catej generacji. To nie
byt jakis film. To byt ten film). W charakterystyczny dla widzéw dotknietych syn-
dromem Lucasa-Spielberga sposéb narratorka podkreéla potrzebe wielokrotnego
ogladania: W sekundzie, w ktdrej film sie skoriczyt, chciatam natychmiast ustawic sie
w kolejce po wigcej i wigcej, 1 wigcej.

Na ten aspekt do$wiadczenia odbiorczego zwracat uwage Robin Wood.
Krytyk twierdzil, ze to wladnie dzieci (Stone miata dziesie¢ lat i na Szczgki, mimo
przypisanej filmowi kategorii PG /parental Quidance suggested /, chodzita tylko z —
takze nieletnia — siostra®®) potrzebuja repetycji — zabawy, w ktéra moga bawic sie
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w nieskoniczono$¢. Kiedy wreszcie gra im sig znudzi, zaczynajq domagac sig nieco zmie-
nionego wariantu: tej samej gry, fatwo rozpoznawalnej, lecz nie do korica dajgcej sig prze-
widziec®. W praktyce kinowej oznacza to konieczno$¢ realizacji sequelu — tej samej
formuly z niewielkimi wariacjami. Mlodzieficza fascynacja Szczekami i Gwiezdny-
mi wojnami mogta wynika¢ z faktu, ze filmy te — jak pisze Kevin Smokler — nie
byly o dzieciach, ale sprawialy wrazenie, jak gdyby zostaly zrealizowane z my-
$la o nich. Dla dzieci i kidults atrakcyjne mogto by¢ przestanie, zgodnie z ktérym
kazdemu skorumpowanemu ,,imperium” (oficjele z Amity Island czy gwiezdny
senat) moze potozy¢ kres dziecieca krucjata ztozona z nastolatkéw i pluszowych
misiéw®.

Ridult teskni za dziecinstwem

Kidultem moze byc dorosty, ktéry przejawia ogromny sentyment do czasu dzie-
cinistwa, przeglgda stare fotografie, teskni za tym okresem. Jesli jego zycie odbiega od
tego, ktore sobie wymarzyl, czesto szuka alternatywy, ktéra pozwolitaby mu zapomnie¢
o problemach dnia codziennego. Takim rozwiqzaniem jest dla niego ucieczka w Swiat
dziecifistwa®®. W latach 80. mozliwos¢ takiej ucieczki oferowaty filmy dla miodzie-
zy. Reprezentatywnym przyktadem tej formuty (w wariancie coming-of-age) jest
Stafi przy mnie (Stand by Me, 1986) Roba Reinera. W notowaniu portalu Rotten
Tomatoes wyprzedzit on E.T., lokujac sie tuz za innym , kidultowym” przebo-
jem — wyprodukowanym przez Spielberga Powrotem do przysztosci®. Film powstat
na podstawie opowiadania Ciato Stephena Kinga. Badacze twérczosci tego pi-
sarza podkreslaja, ze cecha utworu (dzieki niej stanowi on wzorcowy materiat
na scenariusz filmu adresowanego do dzieci dorostych) jest unikanie rozwiazan
dramaturgicznych, typowych dla literatury traktujacej o miodzieficzych rytu-
atach przejscia. Wprawdzie dwunastoletni bohaterowie znajduja sie w waznym
momencie zycia, ale , przejécie” ma tu charakter pozorny. W chtopcach, ktérzy
wtlasnie ukonczyli pierwszy etap edukacji (a ich drogi za chwile rozejda sie na
zawsze®), nie dokonuje sie zadna radykalna zmiana. Juz wczes$niej, tj. przed pod-
jeciem wyprawy w poszukiwaniu zwlok szkolnego kolegi, bedacej jednoczeénie
symboliczna podréza ku koficowi dziecinstwa, przejawiali oni cechy dzieci doro-
stych®. Bohaterowie Kinga to dzieci, ktére zbyt wczesnie dojrzaty, doswiadczajac
odrzucenia (po $mierci starszego brata Gordie staje sie dla rodzicéw ,niewidzial-
ny”) i przemocy (ojciec przypala ucho Teddy’ego, a Chris jest regularnie bity).
Dziecko padajace ofiara agresji to zreszta motyw calej twoérczosci pisarza. Bohate-
rowie dzieciecy do$wiadczaja opresji ze strony rodzin, instytucji spotecznych czy
istot z innego $wiata, w procesie dojrzewania staja sie dzie¢mi dorostymi. Dzieci
w filmowych i literackich swiatach Stephena Kinga — podsumowuje Tony Magistrale —
zajmujq wqski obszar. Zostajq uchwycone pomiedzy dwoma stadiami istnienia: nie sq jesz-
cze w petni dorostymi, ale muszq doswiadczac skomplikowanych emocji, ktére popychajq je
w strong dojrzatosci budzqcej jednoczesnie lek i pozqdanie™.

,Dorosta” perspektywa stanowi dominante narracyjna Ciafa. W kluczo-
wym dla wymowy opowiadania fragmencie narrator-bohater méwi: W dlugie
szkartatne wieczory, kiedy rock and roll nadawany przez WALM mieszal sig z transmi-
sjqg meczu baseballowego, czas przestawat istniec. Mysle, ze wszystkie lata byty rokiem
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szescdziesigtym, Ze to lato trwato kilka lat, magicznie nietkniete w pajeczynie dZzwigkdw:
stodkiego cykania Swierszczy, przypominajgcego odgtos tasowania kart, trzasku szprych
roweru jakiegos chtopca jadgcego do domu na spéznionq kolacje, ztozong z kanapek i mro-
zonej herbaty, matowego teksaskiego gtosu Buddy’ego Knoxa (...) oraz glosu komentatora
sportowego stapiajqcego sie z piosenkq i zapachem Swiezo skoszonej trawy (...). A teraz
siedzg, wpatrujgc sie w klawiature peceta i widze ten czas, usituje przywolac najlepsze
i najgorsze chwile tego upalnego lata i niemal czuje w sobie tego chudego, pryszczatego
chtopca i stysze te dZwieki”.

Taka perspektywe opowiadania przyjeli takze autorzy adaptacji filmowe;j.
Fabuta zostala ujeta we wspélczesna rame narracyjna. W ujeciu ustanawiajacym
obserwujemy fragment filmowanego w cieptych barwach krajobrazu ze wzgo-
rzami poro$nietymi lasem oraz droga, przy ktorej stoi samochéd. Po cieciu mon-
tazowym widzimy w pétzblizeniu sylwetke siedzacego za kierownica mezczy-
zny. Dzieki zabiegowi POV przechodzimy do widoku gazety z data 4 wrze$nia
1985 r. oraz nagtéwkiem informujacym o $mierci mecenasa Chrisa Chambersa.
Kolejne ujecie, w ktérym zostala zastosowana glebia ostro$ci, pozwala dostrzec
twarz bohatera, a takze — co w kontek$cie semantyki filmowego prologu istot-
niejsze — postacie dwéch kilkunastoletnich rowerzystéw widzianych przez okno.
W Sciezce dzwiekowej scenie tej towarzysza dzwieki piosenki Stand by Me w wer-
sji instrumentalnej (w oryginale utwor pojawia sie podczas napiséw koncowych,
co uwypukla klamrowa kompozycje filmu). Powolny najazd kamery na twarz
mezczyzny i rozpoczynajacy sie w tym momencie monolog ponadkadrowy jed-
noznacznie wskazuja, ze informacja prasowa (w polaczeniu z obrazem rowe-
rzystéw) uruchamia u bohatera wspomnienia, a historia zostanie opowiedziana
w trybie retrospekcji. Miekkie przejScia montazowe miedzy kolejnymi ujeciami
(od dorostego Gordona do dwunastoletniego Gordiego) to zabieg odzwierciedla-
jacy ruch pamieci mezczyzny powracajacego do dziecinstwa: Mialem skoriczone
12 lat i zaczynatem 13, kiedy po raz pierwszy zobaczytem nieboszczyka. To wydarzyto
sig latem 1959 r., dawno temu, ale tylko wtedy, kiedy mierzysz to latami. Gordie siega
pamiecia do tego upalnego lata, kiedy wraz z trzema kolegami przezyt najwieksza
przygode w zyciu.

Kluczem interpretacyjnym sa stowa Teddy’ego: Jestem w kwiecie wieku,
a mtody bede tylko raz. Nie odzwierciedlaja one mentalnosci zwyklego dziecka, lecz
dziecka dorostego™, ktéremu — jak okazuje sie w finale — proces pisania umoz-
liwia reaktywowanie dziecifistwa ad infinitum (syn Gordona ttumaczy koledze,
ze gdy ojciec pisze, czas przestaje dla niego istniec). W odniesieniu do widza taka
sama funkgcje spetnia nostalgiczny spektakl filmowy. Ze wzgledu na problema-
tyczna definicje odbiorcy filméw dla mlodziezy istotny wydaje sie fakt, ze postac
dorostego Gordona jest niezbywalnym elementem filmowej opowiesci. Scenom
retrospektywnym nieprzerwanie towarzyszy wspétczesny monolog ponadkadro-
wy. Bohaterom dzieciecym zostaje w ten sposéb przypisana ,dorosta” $wiado-
moé¢. Znamienna pod tym wzgledem jest scena na ztomowisku, podczas ktérej
narrator komentuje dialogi chtopcow: Wiedzielismy doktadnie, kim bylismy i dokqd
zmierzali$my. To byfo cos wielkiego. W podobnie , dorosty” sposéb narrator konstru-
uje we wspomnieniach posta¢ Chrisa, ktéry staje sie dla Gordiego zastepczym
ojcem i udziela mu (nazbyt jak na swéj wiek) dojrzatych rad zyciowych. Zdaniem
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Gwiezdne wojny: Czesé IV — Nowa nadzieja, rez. George Lucas (1977)

Powrdt do przysztosci, rez. Robert Zemeckis (1985)
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T0: Rozdzial 2, rez. Andy Muschietti (2019)
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Shastri Akelli ,,doroste” reakcje bohateréw ewokuja poczucie niesamowitosci we
freudowskim znaczeniu tego pojecia. Wydaje sig, ze Castle Rock, jak kazde typowe
miasteczko, nalezy do krélestwa dorostych, ale jest zaludnione dziecmi, ktore sq jednocze-
$nie dziecmi i nie-dziecmi, ktdre — innymi stowy — opierajq si¢ kategoryzacji. Wydaje sie,
zZe bohaterowie nalezq do dwéch wykluczajqcych sig wzajemnie kategorii. Nie wiemy, co
zrobic z tym przekroczeniem granic, poniewaz niweczy ono nasze konceptualne normy do-
tyczqce dziecifistwa™. W filmie owo , przekroczenie granic” znajduje symboliczny
wyraz w obiektach materialnych. Pistolet-zabawka okazuje sie $mierciono$nym
narzedziem z prawdziwymi nabojami, a bejsbolowy kij stuzy do rozbijania skrzy-
nek pocztowych (w jednej ze scen Ace roztrzaskuje skrzynke z napisem ,Home
Sweet Home”74).

Akella zwraca takze uwage na istotna role muzyki w konstruowaniu grupy
odbiorcéw filmu. Sciezka dzwiekowa, ze szczegélnym uwzglednieniem utworu
Stand by Me (skomponowanego w 1961 r. przez Bena Kinga), to narzedzie stuzace
do wzbudzania nostalgii, budowania pomostu pomiedzy widzem dorostym a bo-
haterami dzieciecymi”™. Muzyka stanowi element multisensorycznego krajobrazu
pamieci o dziecifistwie. Cross podkre$lal, ze nostalgia za osobista przesztoscia nie
ogranicza si¢ do posiadania przedmiotéw kojarzacych sie z dziecifnstwem i mto-
doscia (lub bycia przez nie posiadanym). Wywotuja ja tez doznania zmystowe.
Oczywistym przykladem jest ,fiksacja” przejawiajaca sie w kolekcjonowaniu ptyt
winylowych czy stuchaniu stacji radiowych typu , ztote przeboje”. Widoki, dzwie-
ki, zapachy i smaki — to wszystko ewokuje pamiec i pragnienie przywotania zmystowych
doznari i emocji, ktdre kiedys im towarzyszyty™.

Na ten sam aspekt do$wiadczania przesztoSci zwracal uwage Stephen
King w przytoczonym opowiadaniu. W filmie Reinera , nostalgiczny sensualizm”
znajduje wyraz w zapachu palonych w ukryciu papieroséw, smaku pieczonych
na ognisku hamburgeréw, wrazeniu chtodu, jakie pozostawia woda na rozgrza-
nej skorze, i dzwieku przebojéow radiowych stuchanych w domku na drzewie
(doswiadczanie ciata i doswiadczanie $wiata przez ciato bywa traumatyzujace,
o czym $wiadczy sekwencja na bagnach — krew, ktéra zszokowany Gordie odkry-
wa na swoich narzadach intymnych, staje sie¢ metafora utraty dziewictwa, moty-
wu typowego dla teen mouvies).

Tytulowy utwér Bena Kinga jest integralnym elementem sensorycznego
pejzazu filmowego, a takze petni funkcje komentarza pozadiegetycznego. W fil-
mach dla mtodziezy z lat 80. (adresowanych do dzieci dorostych, ktérych dziecin-
stwo lub miodo$¢ przypadly na lata 60.) utwory skomponowane 20 lat wcze$niej
stanowity element o charakterze ideologicznym. Za ich pomoca przywotywano
buntowniczego ducha lat 60., ktére w dyskursie neokonserwatyzmu reaganow-
skiego byly traktowane jako czas upadku moralnego (réwniez z tego powodu
lata prezydentury Reagana okre$lano mianem czasu wojen kulturowych)”. Ma
to istotne znaczenie dla filmu Reinera, gdyz piosenka Bena Kinga powstata dwa
lata p6zniej w stosunku do czasu, w ktérym rozgrywa sie zasadnicza, retrospek-
tywna cze$¢ akcji. Utwor Stand by Me stanowi wehikut nostalgicznej podrézy
w przeszlosd, jest adresowany do przyjaciél, ktérych twarze zatarty sie w pamieci
bohatera (i zasiadajacego na widowni widza). Nie bez przyczyny ostatnie stowa
monologu Gordona, bedace jednoczeénie puenta jego autobiograficznej powieéci,
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brzmia: Juz nigdy pézniej nie bylo w moim Zyciu takich przyjaciot jak ci, ktérych mia-
tem, bedgc dwunastolatkiem. Ale, do cholery, czy ktokolwiek miat? (po wystukaniu tych
stéw na klawiaturze komputera bohater wybiega z domu i przytacza sie do dzieci
bawiacych sie beztrosko na trawniku). Konstytutywna dla sensu obrazu Reinera
funkgdja tytutowej piosenki wskazuje, ze odbiorca filmu jest kidult, ktéry mentalnie
tkwi w $wiecie dziecifistwa i chce przezy¢ ekscytujaca przygode, by odzyskacé
przyjaciot i utracona niewinnoé¢.

80s are back (w filmach symulakrach
pierwszej dekady nowego wieku)

W obrebie strategii promowania ,etosu infantylizmu” rozwija si¢ rynek
Jretro”, podsuwajgcy ubrania, filmy i inne towary w stylu budzqcym nostalgie zaréwno
starzejacym sig dorostym, ktérzy cheq odtworzyc wlasng mtodosc, jak i miodym, ktérych
zdaniem przyjecie stylu starszych pokoleni to kapitalny sposéb na podkreslenie mtodego
wieku. Retro pozwala miodym osiggngc starszy wiek, a jednoczesnie zachowac mtodosc™.
W drugiej dekadzie XXI w. ozywa moda na lata 80. (nie w odniesieniu do realiéw
historycznych, lecz do estetyki ,nostalgii spod znaku Goonies” / Goonies-inflected
nostalgia /). Kevin Smokler dostrzegt w nurcie wspétczesnych remake’ 6w popu-
larnych filméw dla mlodziezy z czaséw reaganowskich (Karate Kid /The Karate
Kid, rez. John G. Avildsen, 1984/, Footloose /rez. Herbert Ross, 1984 /) séwiadec-
two tesknoty za przesztoscia producentéw, ktérzy wtedy byli dzieémi, a obecnie
zajmuja kluczowe pozycje w Hollywood®. Filmy w rodzaju Latwej dziewczyny
(Easy A, rez. Will Gluck, 2010) dowodza, ze dla generacji X teen movies z lat 80.
stanowia sfetyszyzowany obiekt nostalgii, ucielesnienie wyidealizowanej mtodosci®'.
Nostalgie te odczuwaja réwniez producenci kina niezaleznego, o czym $wiadczy
pelne intertekstualnych odniesien® do klasycznych filméw dla mtodziezy Lato 84
(Summer ‘84, rez. Frangois Simard, Anouk Whissell, 2018), pokazane na festiwalu
w Sundance.

W 2017 r. powstata kinowa wersja bestsellerowej powiesci Stephena Kin-
ga To z 1986 r. Zdaniem krytykéw reaktywacja opowiesci o morderczym klaunie
w wersji wysokobudzetowej byta efektem globalnego sukcesu pierwszego sezo-
nu serialu braci Duffer. Duze znaczenie ma fakt, ze strategia adaptacyjna, jaka
postuzyli sie twoércy To, przyczynila sie do odczytania pierwowzoru literackie-
go w nowym kluczu. Fabuta powiesci Kinga rozgrywa sie na dwéch plaszczy-
znach czasowych — w 1958 i 1985 r. — ktdre nieustannie sie przenikaja. Autorzy
adaptacji rozdzielili te ptaszczyzny. W czesci pierwszej, zatytutowanej To (It, rez.
Andy Muschietti, 2017), akcje ulokowano w 1989 r., a w drugiej — To: Rozdziat 2 (It:
Chapter 2, rez. Andy Muschietti, 2019) - w roku 2016.

Tu interesuje mnie wytacznie cze$¢ pierwsza, gdyz jej bohaterami sa dzieci,
a akgja zostata osadzona w latach 80. Rozdzielenie ptaszczyzn czasowych skut-
kuje chronologicznym uporzadkowaniem zdarzen, a uczynienie dzieci jedyny-
mi bohaterami sytuuje To w obrebie formuly filmu dla mlodziezy w wariancie
coming-of-age. Argumentem przemawiajacym na korzy$¢ takiego potraktowania
materiatu literackiego jest wypowiedz Kinga, ktéry wyznat, ze inspiracja do napi-
sania powiesci byto rozwiazanie architektoniczne biblioteki w Stratford, w ktérej
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segment z literatura dla dzieci potaczono z czeScia przeznaczona dla dorostych: Ten
korytarz byt jednoczesnie mostem, przez ktory kazde koZlgtko®, jesli chce stac sig dorostym,
musi zaryzykowac przejécie®*. W opowiedci o koniecznosci akceptacji faktu stawania
sie dorostym King wyrazit leki typowe dla mentalno$ci kidult: Energia, ktérq tak hoj-
nie czerpates jako dziecko, energia, ktorej zasoby uznawates za niewyczerpane, zanika gdzies
pomiedzy osiemnastym a dwudziestym czwartym rokiem zycia i zastepuje jq cos metnego
i tak fatszywego jak kokainowy haj — cele, mety czy jak to si¢ nazywato w uczelnianym zar-
gonie. Nie bylo w tym nic szczegdlnego, ta zmiana nie nastepowata w jednej chwili z wielkim
hukiem. I (...) byc moze wtasnie to jest najstraszniejsze. Dzieckiem nie przestaje si¢ byc
w jednej chwili przy wtdrze huku, jak gdyby pekt balon. Dziecifistwo wycieka z ciebie jak
powietrze z dziurawej opony®. Strategia adaptatoréw zwrdécita uwage badaczy twor-
czosci Kinga, ktérzy dostrzegli w powiesci watki pomijane w dotychczasowych
interpretacjach. Do momentu premiery filmu To wpisywano w tradycje horroru
(literackiego i filmowego) lub — jako opowie$¢ o molestowaniu nieletnich — zali-
czano do utworéw o tematyce spotecznej®. W 2020 r. Cory Goehring przeprowa-
dzit wnikliwa analize powiesci, ktérej celem byto udowodnienie, ze horror Kinga
jest w istocie ksiazka dla dzieci®, bedaca pochwata dzieciecej wyobrazni — ksiazka,
ktérej matoletni bohaterowie sa istotami wyjatkowymi i obdarzonymi nadnatural-
na moca®. Tylko oni moga zgtadzi¢ karmiace sie ich lekami i traumami monstrual-
ne To, ktére bronilo sig dzigki temu, Ze dzieci dorastajq albo tracq wiarg, albo padajq ofiarg
jakiegos$ dziwnego artretyzmu, ktéry poraza ich ducha i wyobraznig®.

Nie spos6b oczywiscie pominad tych elementéw powiesci, ktére z perspek-
tywy odbiorcy dzieciecego wydaja sie dyskusyjne. Obfituje ona w sceny brutal-
nej przemocy (zabéjstwa nieletnich, mord na homoseksualiScie) i perwersyjnej
erotyki (rytuat, podczas ktérego jedenastoletnia Beverly odbywa stosunek sek-
sualny ze wszystkimi chtopcami z Klubu Frajeréw). Goehring nie pomija tych
kontrowersyjnych aspektéw i zadaje fundamentalne pytania: co czyni literature
odpowiednia lub nieodpowiednia dla dzieci? Czy sceny eksplicytnej przemocy
i seksu powinny wykluczaé¢ mozliwoé¢ dotarcia z przestaniem do odbiorcéw
dzieciecych, ktérzy zyskaliby na jego znajomosci? Dla wzmocnienia tezy, ze To
jest powieScia dla dzieci, autor umieszcza ja w szerokim kontekscie teoretyczno-
literackim, a przede wszystkim zwraca uwage na pojawiajaca sie coraz czeSciej
w literaturze dla dzieci i mlodziezy brutalizacje®. Doskonale uporali sie z tym
twoércy adaptacji filmowej, pomijajac niemal wszystkie kontrowersyjne sceny (lub
umieszczajac je w drugiej czesci adresowanej do innej grupy wiekowej)™'.

Niezwykle istotny jest takze zwiazek powiedci Kinga z literatura skarna-
walizowana, ktéra cechuje ré6znorodnosé stylistyczna, wielo$¢ tonacji, pomiesza-
nie tego, co wzniosle, z tym, co przyziemne, powagi ze $miechem®. To analizo-
wano w kontekscie Bachtinowskiej teorii karnawatu akcentujacej ambiwalentna
nature obrazéw karnawatowych. Wedle Bachtina #gczq [one] w sobie dwa bieguny
przemian i kryzysow: narodziny i smierc, blogostawieristwo i klgtwe, hotd i obelgi, mio-
dosc i staros¢ [podkr. — N. K.], gdre i dét, twarz i zad, gtupote i madrosc®. W utworze
Kinga réznorodno$¢ stylistyczna jest efektem zespolenia elementéw nalezacych
do réznych rejestréw kultury. Nagromadzenie intertekstualnych odniesieri czyni
z powieSci postmodernistyczny kolaz, w ktérym $wiat jawi sie jako tekst™ lub
ekran kinowy z plgtaning kabli®®>. W $wiadomosci bohatera powie$ciowego miastecz-
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ko Derry to palimpsest ztozony z fragmentéw filméw ogladanych w mrocznej sali
kinowej. Film leci, klatka po klatce, i nie jest to stara niegrozna komedyjka — jak , Arszenik
i stare koronki”. Billowi Denbrough bardziej kojarzy sie z ,, Gabinetem doktora Caligari”*®.
W ksiazce dzieci godzinami rozmawiaja o filmach — horrorach, jakie widzieli w ki-
nie i serialach telewizyjnych, na przyktad tych z cyklu ,, Alfred Hitchcock przedstawia™.
Filmowy rodowdd moze mie¢ takze krwiozercze To, co powoduje, ze nie da sie
traktowac go catkiem serio, podobnie jak filméw z Frankensteinem albo wilkotakiem,
ktore ogladali czasem na sobotnich seansach w kinie Bijou, Gem albo Aladyn®.

Intertekstualny charakter zachowuje réwniez sama adaptacja filmowa. Re-
alia lat 80., na ktére przypada dziecinistwo bohateréw, zostaly zmediatyzowane —
skonstruowane z tatwo rozpoznawalnych klisz audiowizualnych. Rowerowe
eskapady Klubu Frajeréw przypominaja brawurowe ucieczki bohateréw E.T.
(i innych amerykanskich teen movies, w ktérych rower jest symbolem dziecinstwa
wyzwolonego spod kurateli dorostych), a samochodowe rajdy lokalnego gangu —
przejazdzki bohater6w nostalgicznego Amerykariskiego graffiti (American Graffiti,
1973) George’a Lucasa®. Wolny czas Frajerzy spedzaja przy grze Street Fighter lub
w kinach, gdzie mozna zobaczy¢ Batmana (Batman, rez. Tim Burton, 1989), Zabdjczqg
brori 2 (Lethal Weapon 2, rez. Jeffrey Boam, 1989) i Koszmar z Ulicy Wigzéw 5: Dziecko
snow (The Nightmare on Elm Street 5: The Dream Child, rez. Stephen Hopkins, 1989).
Eddie nosi koszulke z nadrukiem zebatego samochodu z horroru Christine (1983)
Johna Carpentera'®, a Richie — z reklama popularnego domu towarowego Fre-
ese’s. Mlodociany przestepca (rodem z filmu miodziezowego o nieletnich prze-
stepcach /juvenile delinquency teen drama/) grozi Benowi podpaleniem wiloséw,
co stanowi nawiazanie do incydentu, ktéry przydarzyt sie grupie The Jackson 5
podczas nagrywania zdjec¢ do telewizyjnej reklamy Pepsi z 1984 r. Rudowlosa Be-
verly przypomina gwiazde teen movies z lat 80. Molly Ringwald (na podobienstwo
do aktorki Brat Pack' zwraca uwage jeden z chtopcéw). Tak jak w filmie Goonies
siedmioro nastolatkéw musi zejs¢ do podziemi, by uratowac , caty swiat”, czyli
prowincjonalne miasteczko. Z walkmana dobiegaja dzwieki przebojéw New Kids
on the Block, a zakompleksiony Ben postuguje sie tytutem piosenki Please Don't
Go Girl, by wyznad uczucie swojej szkolnej mito3ci.

Ambiwalentnym przyktadem intertekstualnosci jest sekwencja rozgrywaja-
ca sie w domu Beverly. Dziewczynka, szukajac schronienia przed ojcem, zamyka
sie w obskurnej tazience. Po chwili styszy dzieciece szepty dobiegajace z wnetrza
umywalki. Zaintrygowana odglosami, wklada tam miarke i wyciaga pukiel wto-
s6w. W tym momencie z odplywu tryska strumien krwi, ktéra po chwili wypel-
nia cate pomieszczenie. Ta szokujaca sekwencja akcentuje abiektalny — zwiazany
z cialem i jego wydzielinami'® — charakter procesu dojrzewania; z innych czesci
filmu wiemy, ze pierwsza miesiaczka jest dla Beverly przykrym do$wiadczeniem.
Trauma to efekt opresyjnego zachowania ojca, dla ktérego cérka stanowi obiekt
kazirodczego i pedofilskiego pozadania (we wcze$niejszej scenie dziewczyna hi-
sterycznie obcina nad umywalka loki, ktérych lubieznie dotykat rodzic). Owtad-
niety obsesja na tle dziewictwa ojciec Beverly pragnie jej jako dziecka, dlatego tez
menstruagja (jej znakiem sa ukrywane przez bohaterke tampony) budzi w nim
wstret i agresje. Sekwengiji tej nie sposéb postrzega¢ w oderwaniu od intertekstual-
noéci. Ewokuje ona stynne sceny menstruacyjne z innej ekranizacji prozy Kinga —
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Carrie (1976) Briana de Palmy'®. Do trywializadji jej sensu przyczynia sie puentu-
jaca cate zdarzenie, , karnawatowa” wypowiedz Richiego, ktéry poréwnuje umy-
walke Beverly do waginy matki Eddie’ego w Halloween (rez. John Carpenter, 1978).

Mnogos¢ intertekstualnych odniesiefi, majacych zrédlo gléwnie w ame-
rykanskiej kulturze popularnej lat 80., prowokuje do postawienia pytania o to, kto
jest implikowanym odbiorca filmowej wersji To. Zaryzykuje teze, ze adaptacja po-
wiesci Kinga (podobnie jak inne analizowane w artykule filmy) stanowi produkt
przeznaczony dla dzieci dorostych, kt6rzy — kierujac sie (skonsumowana) nostal-
gia — poszukuja obiektéw wzbudzajacych wspomnienia z dziecifistwa (i w tym
znaczeniu pelni te sama funkgje, co zrealizowane w latach 80. oryginaty); takze
te wspomnienia, ktére wiaza sie z — jak okresla je w powiesci King — sobotnimi
seansami w [domowym — dop. N. K.] kinie, gdyz wspélczeSnie doSwiadczamy no-
stalgii gtéwnie przez filtr kultury popularnej. To mozna uzna¢ za symulakrum —
produkt kopie, praktycznie nieodréznialna od architekstu, do ktérego nawiazuje
(czyli konwendji teen movies epoki Reagana). Film Muschiettiego, wzorem Amery-
kafiskiego graffiti, klasycznej pozycji konwencji coming-of-age, to symulakr odnoszgcy
sig do utraconego czasu, do obrazéw z przesztosci i do swojego wtasnego statusu jako
utowarowionego znaku'™.

W perspektywie socjologiczno-kulturowej casus zrealizowanego w 2017 r.
filmu wskazuje, ze fenomen kidult nie ogranicza sie do dekady lat 80., lecz ma cha-
rakter ponadhistoryczny i ponadpokoleniowy. Infantylizacja— przypomina Barber —
stata sig strategiq adaptacyjng Hollywood. Nowe przeboje majg cechy przemawiajgce
do dzieci na catym swiecie: akcje w stylu komiksowym, postacie, ktére stajq sie markg,
niezliczone sequele, nieodlqczny element ,product placement”, komercyjne powigzanie
z restauracjami typu fast food i innymi globalnymi firmami, uproszczonq fabule i jeszcze
bardziej okrojone dialogi'®. Adaptacja filmowa prozy Kinga to modelowy przykiad
tak rozumianej strategii. Film przyniést producentom ponad 700 mln dolaréw zy-
sku, co stanowi przekonujacy dowéd, ze modus operandi w duchu infantylizacji sie
optaca. Moze Barber ma zatem racje, twierdzac, ze — by powtérzy¢ — w dzisiejszej
godnej pozatowania epoce triumfujgcego kapitalizmu wszyscy pragniemy by¢ dzie¢mi
ijako dzieci jesteémy przez praktyki gospodarki rynkowej konstruowani.

L The Breakfast Club (rez. John Hughes, 1985). amerykariskiego popu stuchanego z pirac-

2 The Goonies (rez. Richard Donner, 1985).
Zgadzam sie w pelni z opinia wyrazo-
na w komentarzu. W moim przekonaniu
amerykanskie doSwiadczenie skonsu-
mowanej nostalgii jest do$wiadczeniem
uniwersalnym. W latach 80. bytam w wie-
ku bohateréw Stranger Things (rez. Matt
Duffer, Ross Duffer i in., 2016-). Moja
pamie¢ o dziecifistwie uksztattowaly fil-
my dla mlodziezy epoki Reaganowskiej,
a nie — na przyklad - ich polskie odpo-
wiedniki. Jako nastolatka jezdzitam na
deskorolce (bo taka mial Marty McFly
z Powrotu do przysztosci [Back to the Future,
rez. Robert Zemeckis, 1985/), a méj gust
muzyczny ksztattowat sie pod wptywem

kich kaset odtwarzanych na zakupionym
w Peweksie walkmanie Sony.

% Symulowana nostalgia to tesknota za prze-
sztoscia, ktorej bezposrednio nie doswiad-
czyliSmy. Zob. S. Baker, P. Kennedy, Death
by Nostalgia: A Diagnosis of Context-Specific
Cases, https:// www.acrwebsite.org/volu-
mes /7580 (dostep: 9.10.2022).

4 Taka nazwe nosi cyfrowa biblioteka
Netfliksa, w ktérej zgromadzono materia-
ly z lat 80.

5 Zob. L. Hutcheon, M. Valdés, Irony, Nostal-
gia, and the Postmodern: A Dialogue, http://
www.researchgate.net/publication /2668
71259_Irony_Nostalgia_and_the_Postmo-
dern_A_Dialogue (dostep: 22.11.2022).
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6 Zob. T. Mollet, ,I'm Going to My Friends...
I'm Going Home": Contingent Nostalgia in
Netflix’s , Stranger Things”, w: Was It Yester-
day?: Nostalgia in Contemporary Film and Te-
levision, red. M. Leggatt, Sunny Press, New
York 2021, s. 138.

7 Tej grupy docelowej nie brali poczatkowo
pod uwage decydenci Netfliksa, wyraza-
jac obawe, ze bohaterowie w wieku wczesno-
nastoletnim sq za starzy dla dzieci i za mlodzi
dla dorostych, a wiec nieinteresujqcy dla wigk-
szosci widzéw. Zob. R. Hastings, E. Meyer,
Gdy regulq jest brak regut. Netflix i filozofia
przemiany, ttum. A. Sobolewska, Znak,
Krakéw 2020, s. 113-114.

8 Termin ten stosuje wymiennie z okresle-
niem ,filmy dla mlodziezy”.

 Wielu badaczy zwraca uwage na ,limi-

nalny” charakter filméw dla miodziezy,

w ktérych manifestuje sie szczegdlny stan

zawieszenia miedzy dziecifistwem i doro-

stoécia. Zob. F. Smith, Rethinking the Holly-
wood Teen Movie: Gender, Genre and Identity,

Edinburgh University Press, Edinburgh

2017, s. 2-3.

Z badan przeprowadzonych w 1976 r. wy-

nika, ze 62 proc. widowni w USA stano-

wili odbiorcy w wieku 16-29 lat. W latach

1977-1979 liczba widzéw w wieku 12-20

lat wzrosta o ponad 8 proc. Zob. N. Brown,

The Hollywood Family Film: A History, from

Shirley Temple to Harry Potter, 1. B. Tauris,

London 2012, s. 154.

Zob. T. Shary, Generation Multiplex: The

Image of Youth in Contemporary American

Cinema, University of Texas Press, Austin

2002, s. 6. Za film inicjujacy fale teen movies

w latach 80. badacz uznaje Beztroskie lata

w Ridgemont High (Fast Time at Ridgemont

High, rez. Amy Heckerling, 1982) — hybry-

de taczaca elementy seksu z motywem zy-

cia szkolnego i mlodocianej przestepczo-

$ci. Zob. tamze, s. 8.

2D. Fienberg, The Duffer Brothers Talk

»Stranger Things” Influences, ,It” Dreams

and Netflix Phase 2, https: // www.hollywo-

odreporter.com/tv/tv-news/duffer-bro-
thers-talk-stranger-things-916180 (dostep:

1.10.2022).

Niektérzy badacze uznaja nostalgie za filar

polityki platformy, a konwencje serialowa

za preferowany aktywator nostalgii. Zob.

G. Taurino, Exploring Nostalgic Reconfigura-

tions in Media Franchise, w: Netflix Nostal-

gia: Streaming the Past on Demand, red. K.

Pallister, Lexington Books, Lanham 2019,

s. 15-18.
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Zdaniem Catherine Driscoll formuta teen
movies nie ma wyznacznikéw estetycz-
nych. Istnieja jednak konwencje narra-
cyjne ulatwiajace jej rozpoznanie: fabuta
skoncentrowana na heteroseksualnym
romansie, konflikt miedzygeneracyjny (na
poziomie indywidualnym i instytucjonal-
nym), dojrzewanie i wynikajace z niego
problemy (utrata dziewictwa, nieumie-
jetnoé¢ radzenia sobie z emocjami), pre-
sja zwiazana z ukoniczeniem szkotly. Teen
movies sa definiowane przez publicznoscé
(gtéwnie za posrednictwem systemu ra-
tingowego). Zob. C. Driscoll, Teen Film:
A Critical Introduction, Berg, Oxford 2011,
s. 1-3. Taka teze stawia tez Noel Brown,
wedle ktérego filmy nalezace do tej kate-
gorii, w odréznieniu od kina familijnego,
nie sa adresowane do wszystkich grup
wiekowych, nie zacieraja zatem podzia-
16w demograficznych. Zob. N. Brown, dz.
cyt, s. 145. Swiadectwem konwencjona-
lizacji filméw dla miodziezy w latach 80.
jest autotematyczny prolog Klubu wino-
wajcow. Bohater-narrator wymienia w nim
pied gléwnych typéw postaci (mézgowiec,
sportowiec, nieudacznik, krélowa balu,
przestepca) charakterystycznych dla fil-
moéw reprezentujacych konwencje school
teen movie, wéréd ktérych jest film Johna
Hughesa.

W jezyku angielskim funkcjonuje pojecie
kidulting okrelajace czynne zaangazowa-
nie sie w nostalgiczne dzieciece aktyw-
noéci. Odnoszace sie do niego podrecz-
niki stuza promogji zdrowego eskapizmu
przez zabawe. Zob. N. Booz, The Kidult
Handbook: A Grownup’s Guide to Playing
Like a Kid, Adams Media, New York 2018.
W polskim dyskursie socjologicznym z po-
jeciem kidults jest wigzany termin ,nasto-
latyzacja” definiowany jako podgzanie za
mitodziezowymi” modami, dqzenie do mak-
symalizacji doznan w czasie wolnym i czasie
zabawy oraz che¢ zaspokajania sztucznych
potrzeb, wykreowanych przez Swiat biznesu,
a bedgcych jakoby potrzebami dorostych — do-
rostych, ktérzy nie chcq do korica wydoroslec.
Zob. W. Wrzesien, Czy ulegajgc nastolatyza-
cji zachowamy mtodosc¢?, ,Roczniki Socjolo-
gii Rodziny. Studia Socjologiczne oraz In-
terdyscyplinarne” 2010, t. 20, s. 39.

B. Barber, Skonsumowani. Jak rynek psuje
dzieci, infantylizuje dorostych i potyka obywa-
teli, ttum. H. Jankowska, Muza, Warszawa
2009, s. 9.

Tamze, s. 12.
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18w, Wrzesien, dz. cyt., s. 38.

190 ré6znicy pomiedzy realiami lat 50. a re-
prezentacja tej dekady pisze Fredric Jame-
son. Zob. E. Jameson, Postmodernizm, czyli
logika kulturowa péznego kapitalizmu, thum.
M. Plaza, Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego, Krakéw 2011, s. 287-289.

20 Na temat Populuxe Fifties, mitycznych lat
50., w kontekscie praktyk konsumenckich
zob. C. Sprengler, Screening Nostalgia: Po-
puluxe Props and Technicolor Aesthetics in
Contemporary American Film, Berghahn
Books, New York 20009, s. 48.

21 1. Daszykowska, Od kultu mtodosci do stylu
zycia ,kidult”, ,Spoleczefistwo i Rodzina”
2018, nr 54, s. 71. Z raportu CNBS opu-
blikowanego w grudniu 2022 r. wynika,
ze podstawowym mechanizmem nape-
dowym rynku producentéw zabawek jest
kidulting. Dzieci doroéli kupujacy zabaw-
ki wylacznie dla siebie stanowia ponad
60 proc. klientéw. Zob. https: // www.cnbc.
com/2022/12/19/kidults-biggest-sa-
les-driver-toy-industry.html (dostep: 30.
12.2022).

2 Noxon, Rejuvenile: Kickball, Cartoons,
Cupcakes, and the Reinvention of the Ame-
rican Grown-up, Three Rivers Press, New
York 2006, s. 2.

Bw. Wrzesien, dz. cyt., s. 38.

2 J. Daszykowska, dz. cyt., s. 64.

2 Dungeons and Dragons to najwazniejsza gra
w uniwersum adresowanego do dzieci do-
rostych serialu braci Dulffer.

e Cross, Consumed Nostalgia: Memory in the
Age of Fast Capitalism, Columbia University
Press, New York 2015, s. 11. Typowym dla
skonsumowanej nostalgii obiektem fety-
szem jest Silver — rower bohatera powiesci
Stephena Kinga To. Zob. S. King, To, ttum.
R. Lipski, Albatros, Warszawa 2022, s. 581.

27, Jameson, dz. cyt., s. 293.

el Cross, dz. cyt,, s. 14.

2B, Barber, dz. cyt., s. 130.

30 Tamze, s. 171.

31 Christopher Noxon, postugujac si¢ neo-
logizmem rejuvenile, stawia teze, ze zja-
wisko to nie powinno by¢ wartoSciowane
(value-neutral). Autor podkresla kulturo-
we i spoteczne znaczenie fenomenu dzieci
dorostych. Niezaleznie od tego, czy wi-
dzimy w nim zwiastun nowej ery wol-
nosci, czy zapowiedz upadku zachodniej
cywilizacji, rejuvenile w radykalny sposéb
redefiniuje nasze rozumienie tego, co to
znaczy by¢ dorostym. Zob. C. Noxon, dz.
cyt., s. 13-15.

s. 34-57

32 W 1983 1. Dan Kiley opublikowat studium
Syndrom Piotrusia Pana. Publikacja przy-
czynita sie do ugruntowania przekonania,
ze syndrom dorostego dziecka dotyczy
wylacznie mezczyzn. We wspétezesnych
badaniach kulturowych przyjmuje sie, ze
kidult to kazdy konsument bez wzgledu na
wiek i pted.

33 ,,Variety” okreélifo nadawane przez CBS
w pasmie popotudniowym seriale Lassie
i Denis Rozrabiaka (Dennis the Menace, rez.
Nick Castle, 1993) jako blok familijny ad-
resowany do dzieci dorostych. Zob. N.
Brown, Spielberg and the Kidult, w: Child-
ren in the Films of Steven Spielberg, red. A.
Schober, D. Olson, Lexington Books, Lan-
ham 2016, s. 24.

3 C. Lasch, Kultura narcyzmu. Amerykariskie
Zycie w czasach malejgcych oczekiwar, ttum.
G. Ptaszek, A. Skrzypek, Wydawnictwo
Akademickie Sedno, Warszawa 2019,
s. 252.

3% Tamze, s. 42.

36 Tamze, s. 140.

7 N. Brown, Spielberg and the Kidult... dz.
cyt., s. 19.

38 Trzydziestoletni bohater Duzego zatrud-
nia sie w fabryce zabawek i kreuje wokét
siebie przestrzeii ludyczna: jego gabinet
przypomina pokdj dziecinny, za$ aparta-
ment — polaczenie salonu gier z placem
zabaw.

3 Zob. V. Canby, , Die Hard”: Calls to the Ki-
dult, ,,The New York Times” 31.07.1988,
s. 19.

0 Zdaniem Postmana za konstruowanie
dorostych dzieci jest odpowiedzialna te-
lewizja: Telewizja czyni nieistotng réznice
pomigdzy dzieckiem a dorostym. W jej natu-
rze lezy bowiem homogenizacja mentalnodci.
(...) Programy telewizyjne sq projektowane
z myslg o mentalnoéci dwunastolatkéw, ponie-
waz zadna inna mentalno$c nie istnieje. Zob.
N. Postman, The Disappearance of Childhood,
Delacorte Press, New York 1982, s. 113-118.

41y Canby, dz. cyt.

#2 Na liscie konsumeryzmu spod znaku ki-
dult Barber umiescil Spielberga obok im-
perium Disneya, ktdre sprzedaje mitologie
dziecifistwa, by zagarnia¢ catkiem doroste
zyski. Zob. B. Barber, dz. cyt., s. 173. Wedle
autora kultura kidult nie ogranicza sie do
kina i telewizji, lecz obejmuje takze powie-
ci, komiksy, gry wideo, mode, zabawki
i réznego rodzaju akcesoria.

W Bliskich spotkaniach  trzeciego stop-
nia mentalno$¢ kidult odzwierciedla sie
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w wygladzie wnetrza domu bohatera.
W salonie Roya stoi stét z olbrzymia ma-
kieta pociagu zabawki. Makieta utrudnia
funkcjonowanie w duzym pokoju, ktéry
tradycyjnie jest postrzegany jako obszar
rodzinnych interakeji (narcystyczny Roy
ostatecznie demoluje dom, przeksztatcajac
go w gigantyczna piaskownice).

4“4 N. Brown, Spielberg and the Kidult... dz.
cyt., 5. 19. W tym samym kluczu tworczoséé
Spielberga omawia Kamila Kotacz. Zob.
K. Kotacz, Piotrus Pan i kultura ,kidult”,
,Ekrany” 2017, nr 2, s. 18-23.

45 N. Brown, The Hollywood Family Film... dz.
cyt., s. 149.

%6 Zdaniem Wooda konsekwengje tego od-

wrotu sa widoczne nie tylko w sferze

formalnej, lecz przede wszystkim ideolo-
gicznej (infantylizujace filmy z lat 80. nie
odnosza sie do problematyki zwiazanej

z wojujacym feminizmem, radykaliza-

ga Czarnych czy wyzwoleniem gejéw).

Zob. R. Wood, Hollywood from Vietnam to

Reagan, Columbia University Press, New

York 1986, s. 164. Z ta uproszczona wizja

polemizuje Stephen Prince. Zob. S. Prince,

Movies of the 1980s, w: American Cinema of

the 1980s: Themes and Variations, red. tegoz,

Rutgers University Press, Piscataway 2007,

s. 4.

Zob. E. Traube, Dreaming Identities: Class,

Gender, and Generation in the 1980s Holly-

wood Movies, Routledge, New York 2020,

s. 28. Nawiazania do stylistyki kina kla-

sycznego sa widoczne w wielu filmach

dla mtodziezy z omawianego okresu. Zob.

K. Smokler, Brat Pack America: A Love Let-

ter to ‘80s Teen Movies, Rare Bird Books —

A Vireo Book, Los Angeles 2016, s. 172.

8 N. Brown, Spielberg and the Kidult... dz.
cyt., s. 29. Wedle Jamesa Kendricka taka
opinia nie znajduje potwierdzenia w fil-
mach najczeéciej przywotywanych przez
badaczy. , Trylogia przedmies$¢”, na ktéra
sktadaja sie Bliskie spotkania trzeciego stop-
nia, E.T. oraz Duch (Poltergeist, rez. Tobe
Hooper, 1982; Spielberg byt autorem sce-
nariusza i producentem filmu), $wiadczy
o ambiwalentnym stosunku twoércy do za-
pamietanej z dziecifistwa , weekendowej
Ameryki” (rezyser okreslit w ten sposob
styl zycia na przedmieSciach). W wymie-
nionych filmach dziecinstwo jest nazna-
czone lekiem przed rozpadem rodziny
i desakralizacja domu (twoérca czerpie
z konwencji home invasion). Reprezenta-
tywny dla kultury kidult E.T. odnosi sie
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do osobistych doswiadczeni Spielberga,
ktéry przyznal, ze film odzwierciedlat
bél dziecka po rozwodzie rodzicéw. Zob.
J. Kendrick, Darkness in the Bliss-Out: A Re-
consideration of the Films of Steven Spielberg,
Bloomsbury, New York 2014, s. 31-36.

4 7ob. J. Monaco, American Film Now, New
American Library, New York 1984, s. 50.

%0 R. Wood, dz. cyt,, s. 163.

51 Stynna fraza A long time ago in a galaxy far,
far away... otwierajaca wszystkie czesci
Guwiezdnych wojen.

52 70b. C. Driscoll, dz. cyt., s. 55.

53 Tamze, s. 164.

5 70b. G. Thompson, American Culture in the
1980s, Edinburgh University Press, Edin-
burgh 2007, s. 91.

% Zasadzie tej jest podporzadkowana ero-

tyka mlodziezowa. W Duzym dzieciecy

bohater, wykorzystujac ciato trzydzie-
stolatka, uprawia seks z dojrzala kobieta.

W Ryzykownym interesie (Risky Business,

rez. Paul Brickmann, 1983) nastoletni Joel

otwiera w domu agencje towarzyska dla
licealistéw i sam korzysta z ustug pracow-
nicy seksualnej (a w chwilach wolnych od
biznesowych obowiazkéw bawi sie pocia-
giem zabawka). W teen movies erotyka jest
podszyta perwersja. Kazirodczy watek

z Guwiezdnych wojen (cz. IV-VI) odbija sie

echem w Powrocie do przysztosci. Twércy

produktéw dla dzieci dorostych zakreslili
jednak granice , perwersji”. Idol widow-
ni dzieci dorostych Tom Cruise (filmowy

Joel) mogl przezy¢ inicjacje seksualna

z pracownica seksualna, ale nie z czarno-

skérym drag queen.

W 1991 r. Spielberg zrealizowat , kidulto-

wa” wersje powiesci J. M. Barriego, w kt6-

rej czterdziestoletni prawnik odkrywa uro-
ki dziecinstwa. W finale bohater wyrzuca
przez okno telefon stuzbowy i deklaruje,
ze od tego momentu jego zycie bedzie juz
tylko zabawa. To przestanie skierowane
do dziecka dorostego potwierdza teze, ze

Hook jest produktem kultury kidult.

D. Kiley, Syndrom Piotrusia Pana. O mezczy-

znach, ktérzy nigdy nie dorastajq, ttum. M. Fa-

bianowska, Jacek Santorski & Co Agencja

Wydawnicza, Warszawa 2007, s. 68.

%8 R. Wood, dz. cyt,, s. 166.

% N. Brown, Spielberg and the Kidult... dz.
cyt., s. 22. Widownia kina familijnego
sktada sie z dzieci i dorostych jako od-
dzielnych podmiotéw. Filmy familijne sa
adresowane do rodzin z dzie¢mi, w przy-
padku filméw skierowanych do kidults

5
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obecno$¢ dzieci nie jest zaktadana aprio-
rycznie. Réznice miedzy nimi a filmami
familijnymi mozna uja¢ w formie opozycji:
widownia nieréznicowana (dzieci dorosli)
vs widownia zréznicowana (dzieci i doro-
§li), kino implicytnie dydaktyczne vs kino
eksplicytnie dydaktyczne, gatunek i fabu-
fa jako pretekst dla efektéw specjalnych
vs istotne znaczenie fabuly i bohatera, fil-
my niekoniecznie odpowiednie dla dzieci
vs filmy odpowiednie dla dzieci. Brown
wskazuje réznice ideologiczne miedzy fil-
mami dla dzieci dorostych a filmami fami-
lijnymi wyrazajacymi tradycyjne wartoSci
reprezentowane przez instytucje rodziny
nuklearnej.

0 R, Wood, dz. cyt., s. 165.

81 Owczesne kampanie reklamowe Guwiezd-
nych wojen byly adresowane gléwnie do
widzéw w wieku 12-25 lat oraz do do-
rostych, ktérym obiecywano powré6t do
wiasciwych dziecifistwu do$wiadczen nie-
dzielnych porankéw filmowych.

62 Tytut wideoeseju nawiazuje do stynnej
oktadki magazynu ,Time” z 1975 r.

53 Wideoesej Stone podwaza teze, ze film kie-
rowano wylacznie do (mtodych) mezczyzn.
Zob. P. Kramer, , She Was the First”: The Pla-
ce of , Jaws” in American Film History, w: The
,Jaws” Book: New Perspectives on the Classic
Summer Blockbuster, red. 1. Hunter, M. Me-
lia, Bloomsbury, New York 2020, s. 26-27.

64 R. Wood, dz. cyt., s. 163.

5K, Smokler, dz. cyt., s. 21-22.

66 J. Daszykowska, dz. cyt., s. 69.

%7 Spielberg wyczut koniunkture na produk-
ty skierowane do dzieci dorostych w wa-
riancie retro. Powrét do przysztosci to wzor-
cowy przyktad dostosowania produktu do
wymagan rynku. Zob. A. De Vany, Holly-
wood Economics: How Extreme Uncertainty
Shapes the Film Industry, Routledge, Lon-
don 2004, s. 29.

% Meska wspélnota homospoteczna jest
zréznicowana klasowo. Wéréd chiopcéw
panuje wyrazny podziat spoteczno-ekono-
miczny (znajduje on wyraz w kompozycji
kadru).

69 J. Manthei, Boys in , The Body”, w: Children
and Childhood in the Works of Stephen King,
red. D. Olson, Lexington Books, Lanham
2020, s. 124-125.

70T, Magistrale, Hollywood’s Stephen King,
Palgrave Macmillan, New York 2003, s. 45.

g, King, Ciato, ttum. Z. Krdlicki, Albatros,
Warszawa 1998, s. 343-344.

72 Role dorostego Gordona zagrat Richard

s. 34-57

Dreyfuss, odtwdrca postaci dziecka doro-
stego w Bliskich spotkaniach trzeciego stop-
nia. W Szczgkach Dreyfuss wcielit sie w role
naukowca dziecka wyposazonego w tech-
nologiczne ,zabawki”.

73S, Akella, ,Not If I See You First”: Playspa-
ce, Friendship, and Nostalgia in ,Stand by
Me” (1986), w: Children and Childhood in the
Works of Stephen King... dz. cyt., s. 146.

7% Gangi miodocianych przestepcéw terro-
ryzujace przedmiedcia to czesty motyw
w amerykanskich filmach dla miodziezy
z lat 80. Podwaza to teze, ze odmalowywa-
ne w nich lata 50. to lata niewinnosci (przed
zamachem na Kennedy'ego, Wietnamem czy
ulicznymi zamieszkami na tle rasowym, czyli
przed latami 60., ktore zrujnowaly wszystko).
Zob. K. Smokler, dz. cyt., s. 151. Przykia-
dem neokonserwatyzmu reaganowskiego
jest natomiast Wolny dzieri Ferrisa Buellera
(Ferris Bueller’s Day Off, rez. John Hughes,
1986), w ktérym duch buntownikéw z lat
50. manifestuje sie w obmy$laniu strategii
ucieczki ze szkoty.

75 Tamze, s. 138.

76 G. Cross, dz. cyt., s. 5.

77 G. Thompson, dz. cyt., s. 181. Simon Rey-
nolds okreslil ten fenomen mianem ,lata
60. w latach 80.” (sixties-into-eighties). Zob.
S. Reynolds, Retromania: Pop Culture’s Ad-
diction to Its Own Past, Faber and Faber,
London 2011, s. 198.

8N, Brown, Spielberg and the Kidult... dz.
cyt., s. 34.

7 7ob. G. Taurino, dz. cyt., s. 11. Wielu ba-
daczy podkresla terapeutyczna funkgje fil-
méw i seriali, ktérych akcja jest osadzona
w latach 80., w kontekscie amerykariskiej
traumy 11 wrzeénia 2001 r. Przykladem
dziela kompensacyjnego jest dystopijny
Player One (Ready Player One, 2018) Stevena
Spielberga.

80 k. Smokler, dz. cyt., s. 311.

81 F. Smith, dz. cyt., s. 143.

82 Nastolatki przerzucaja sie cytatami z ,ki-
dultowych” przebojéw, a gtéwny bohater
nosi przezwisko Spielberg. Lato 84 zalicza
sie¢ do demitologizujacego nurtu teen mo-
vies, ukazujacego przedmiescia jako miej-
sce opresji.

8 King nawiazuje do bajki Trzy kozlgtka,
w ktérej bohaterom udaje sie przechytrzy¢
krwiozerczego trolla czyhajacego pod
mostem.

84 https: // stephenking.com/works/novel/
ithtml (dostep: 27.09.2022).

&g, King, To, dz. cyt., s. 705.
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86 76b. R. Janicker, From Page to Screen: Trou-
bled Domestic Space in the ,It” Franchise, w:
The Many Lives of ,It”: Essays on the Ste-
phen King Horror Franchise, red. R. Riekki,
McFarland & Company, Jefferson 2020,
s. 179.

87 . Goehring, Seven Children and ,It": Ste-
phen King’s ,It” as Children Story, w: The
Many Lives of ,It”... dz. cyt., s. 28.

8 Taka moc ma Danny z Lénienia (The Shi-
ning, rez. Stanley Kubrick, 1980), Carrie
z powiesci (i filmu) pod tym samym tytu-
fem czy Charlie z Podpalaczki (Firestarter,
rez. Mark L. Lester, 1984).

85 King, To, dz. cyt,, s. 861.

% 7 badan nad wspotczesna literatura dzie-
cieca wynika, ze jest ona tak mroczna, iz
kidnaping, pederastia, kazirodztwo czy bru-
talne pobicia staly si¢ w utworach adresowa-
nych do dzieci pomiedzy 12. a 18. rokiem zy-
cia czyms normalnym. Zob. M. C. Gurdon,
Darkness Too Visible, , The Wall Street Jour-
nal” 2011, nr 129, s. 5.

o Czesé pierwsza To tematyzuje problem im-
plikowanego odbiorcy filmu m.in. przez
przywotanie casusu Tima Burtona (pla-
kat z jego Soku z zuka /Beetlejuice, 1988/
wisi w pokoju Billa), ktérego filmy budzi-
ly kontrowersje zwiazane z klasyfikacja
wiekowa.

92 M. Bachtin, Problemy poetyki Dostojewskie-
go, thum. N. Modzelewska, Paistwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1970, s. 167.

% Tamze, s. 193.
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% Na relacje tekst — rzeczywistos¢ w od-
niesieniu do problemu intertekstualno-
ci zwracal uwage Jonathan Culler. Zob.
R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm
a wiedza o literaturze, Universitas, Krakéw
2000, s. 97.

%g, King, To, dz. cyt., s. 1028.

% Tamze, s. 214.

7 Tamze, s. 351.

% Tamze, s. 304.

9 Wedtug Jamesona Amerykariskie graffiti
i Rumble Fish (rez. Francis Ford Coppola,
1983) to postmodernistyczne filmy nostal-
giczne konstruujace lata 50. jako obiekt
pragnienia. Zob. F. Jameson, dz. cyt., s. 19.

100 Cg ciekawe, zeby pojawiaja sie wytacznie
w polskim wariancie plakatu Christine.

101 Tym mianem okreslono w latach 80. grupe
miodych aktoréw i aktorek specjalizuja-
cych sie w teen movies.

192w prologu Bill wspomina o wydzielinie
z nosa, Eddie ma obsesje na punkcie ply-
néw ustrojowych, kolezanki wylewaja na
glowe menstruujacej Beverly kubet pomyj,
amiejscem ,rytuatu przejscia” sa cuchnace
kanaty.

103 Beverly nosi na szyi faicuszek z kluczy-
kiem. Podobny wisiorek wyrézniat Carrie
z grupy szkolnych kolezanek.

194y, Dika, Recycled Culture in Contemporary
Art and Film: The Uses of Nostalgia, Cam-
bridge University Press, Cambridge 2003,
s. 90.

1058 Barber, dz. cyt., s. 42.

Dr hab., profesor w Katedrze Filmu i Mediow Audiowi-
zualnych Instytutu Kultury Wspolczesnej Uniwersytetu
Lodzkiego. Specjalizuje sie w historii filmu polskiego, eu-
ropejskim kinie wspolezesnym i problematyce historiofotii.
Opublikowala ksigzki: Ojczyzny pryvwatne (2007) oraz Inne
spojrzenie (2013, poswiecona wyobrazeniom historii w pol-
skim filmie fabularnym po 1965 r.). Od 2008 r. wspolpracuje
z Polskim Instytutem Sztuki Filmowej oraz Filmoteka Na-

rodowa - Instytutem Audiowizualnym przy projekcie edu-
kacyjnym Akademia Polskiego Filmu.
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Keywords: Abstract

kidults; Natasza Korczarowska
consumed nostalgia; Kidults, Consumed Nostalgia, and American Teen Movies
teen movies of the 1980s (and Their Contemporary Simulacra)

The article discusses selected teen movies made in Ronald
Reagan’s era of political and cultural neo-conservatism as
a sociological phenomenon that problematizes the issue
of the implied viewer. The main thesis is that teen movies
based on the “Spielberg-Lucas-King formula” were, and to
some extent still are, addressed not to teenagers but to kid-
ults (a child-adult amalgam) - narcissistic perennial ado-
lescents. The author uses elements of Benjamin Barber’s
theory of modern consumerism based on the idea of “in-
fantilist ethos” — an ethos of induced childishness that re-
sults in the targeting of children and kidults as consumers.
The films are analysed in the framework of Gary Cross’s
concept of multisensory “consumed nostalgia” (defined as
a longing for objects rooted in the consumers’ formative
years) as a psychological answer to experiencing life under
disquieting fast capitalism.




