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Abstrakt

Artykul jest poswiccony analizie zwigzkow miedzy ludzmi
inie-ludzmi oraz wyjasnieniu procesu ,stawania-si¢-
-zwierzeciem” (devenir-animal) na przykladzie filmu Cho-
roba tropikalna (Sat pralat, 2004) Apichatponga Weeraset-
hakula. Zrédlem inspiracji jest multinaturalistyczny
perspektywizm wprowadzony przez Philippe’a Descole
i Eduarda Viveirosa de Castro do etnograficznych badan
nad wierzeniami animistycznymi oraz filozofia Gilles’a
Deleuze’a i Féliksa Guattariego. Odchodzac od antropocen-
trycznej perspektywy, autor zwraca uwage na kilka glow-
nych problemow: koniecznosé podwazenia opozycji miedzy
natura i kultura, zakwestionowania psychicznej nieciaglosci
miedzy roznymi rodzajami bytow, wskazania na mozliwosc
wyzwolenia cztowieka z podmiotowosci przez wyrwanie go
z ustabilizowanych kategorii (biologicznych, spolecznych,
kulturowych) oraz otwarcie na relacje z Innymi (zwierze-
tami, duchami, roslinami).
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Wszystkie stworzenia sa osobami — stwierdza francuski antropolog Philippe
Descola w ksiazce Par-dela nature et culture — duchy, ludzie, zwierzeta i roéliny zyja
obok siebie, stuchaja sie¢ wzajemnie i wchodza w relacje!. Ludzie udzielaja glosu
nie-ludziom, czasem rozmawiajg z nimi, a mimo Ze nie otrzymuja bezpos$redniej
odpowiedzi, to niektérzy —jak chociazby szamani — moga porozumiewac sie z nimi
w snach lub wizjach. Chciatbym zastanowi¢ sie nad sytuacja, w ktdrej kontakt mie-
dzygatunkowy nie jest oparty wytacznie na bliskosci emocjonalnej (na przyklad
ze zwierzetami domowymi), lecz na pewnym dystansie wynikajacym z zetknigcia
sie z czyms$ niedostepnym, co zagraza zyciu i prowadzi do radykalnej przemiany.
Wskutek takiego spotkania cztowiek przestaje by¢ podmiotem i panem stworzenia,
uwalnia sie¢ od normatywnej wizji samego siebie, dzieki czemu moze otworzy¢ sie
na relacje z innymi (zwierzetami, roslinami) i zobaczy¢ $wiat na nowo?

Nie interesuje mnie stanowisko antropocentryczne, zgodnie z ktérym me-
tamorfoza stuzy jako temat opowiesci o odzyskaniu ludzkiej postaci (czyli czto-
wieczenstwa) — jak w basniach Jacoba i Wilhelma Grimméw o Zzabim krolu albo
o dwunastu braciach zakletych w kruki —lecz spojrzenie pozwalajace na uniewaz-
nienie opozycji miedzy ludzkim i nie-ludzkim, kultura i natura, a w konsekwengji
zakwestionowanie uprzywilejowanego miejsca cztowieka w $wiecie®. Zrédtem in-
spiracji jest dla mnie zarowno multinaturalistyczny perspektywizm, stosowany
przez Philippe’a Descole i Eduarda Viveirosa de Castro w etnograficznych bada-
niach nad wierzeniami animistycznymi, jak i filozofia Gilles’a Deleuze’a i Féliksa
Guattariego, zwlaszcza ich koncepgja , stawania-sie-zwierzeciem” (devenir-animal)*.
Stanowiska badaczy reprezentujacych tak rézne dziedziny nauki okazujg sie
w wielu miejscach zbiezne, w dodatku pozwalajq lepiej zrozumie¢ sposéb ksztat-
towania sie relacji miedzy odmiennymi gatunkami w tworczosci tajskiego rezysera
Apichatponga Weerasethakula, ktérego film bedzie tu przedmiotem analizy.

Jak zauwazyt wspomniany juz Philippe Descola, charakterystyczng wtasci-
woscig ontologii animistycznych jest zdolno$¢ wszystkich istot o identycznym wne-
trzu do przemiany, dzieki czemu czlowiek moze przyjaé forme zwierzeca lub
roslinna, czyli zrzuci¢ swoje zewnetrzne ubranie i odstoni¢ dusze®. Metamorfoza nie
oznacza przebrania, wrecz przeciwnie: stanowi ona koricowaq faze relacji, w ktérej kazda
ze stron, modyfikujgc punkt widzenia narzucony mu przez swojq pierwotng fizycznosé,
stara sie odkryé perspektywe, z ktérej druga strona patrzy na siebie®. Podobnie Deleuze
i Guattari podkreslaja, ze stawanie sie nie ma nic wspolnego z nasladownictwem,
wyobrazaniem sobie siebie jako kogo$ innego, z utozsamianiem si¢ czy personi-
fikacja i z pewnoscia nie polega na zachowywaniu sie jak zwierze’”. W procesie tym
chodzi przede wszystkim o wyzwolenie cztowieka z podmiotowosci, wyrwanie go
z ustabilizowanych kategorii (biologicznych, spotecznych, kulturowych), czyli zde-
terytorializowanie przez zarazenie zwierzecoscia (jako ze stawanie sie przypomina
epidemie), doprowadzenie do spotkania z anomalnymi, nieznanymi sitami®.

Choroba tropikalna (Sat pralat, 2004) — a raczej Potwdr, bo tak brzmi oryginalny
tytut filmu Apichatponga Weerasethakula — wprowadza widzéw w sam s$rodek
wspotczesnej debaty na temat relacji natury z kultura, przekonuje o istnieniu cig-
glosci miedzy $wiatami ludzkich i nie-ludzkich zwierzat oraz podwaza myslenie
w kategoriach antropocentrycznych. Film sktada si¢ z dwoch pozornie niepowia-
zanych ze sobg czesci, opowiada rézne historie, w ktérych wystepuje ta sama para
aktoréw. Pierwsza z nich, zrealizowana w poetyce paradokumentalnej, rozgrywa
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sie mieScie polozonym na skraju lasu tropikalnego — jej bohaterami sa mtodzi mez-
czyzni, Tong (Sakda Kaewbuadee) i Keng (Banlop Lomnoi), ktérych taczy mitosne
uczucie. W drugiej czesci, nawiazujacej do konwencji basni lub fantastyki grozy,
akcja przenosi si¢ do dzungli, dokad wyrusza Zzotierz (Keng) na poszukiwanie
,ducha-tygrysa” (Tong), ktéry zagraza okolicznym mieszkancom i pozera ich bydto.

Cze$¢ krytykow zwracalo uwage na homoerotyczny charakter zwigzku
pary bohateréw i odczytywali warstwe fabularna jako opowies$¢ o prébie odzys-
kania ukochanego oraz sposobach uporania sie z egzystencjalna trauma. Na po-
ziomie metaforycznym interpretowali przedstawiona historie jako przyktad
refleksji nad kondycja homoseksualnego podmiotu, jego wrazliwoscia i podatno-
$cia na zranienie, podczas gdy w aspekcie zwierzecym widzieli niezgode na od-
seksualizowanie ciata (posta¢ nagiego Tonga ze skorg pokryta tatuazami jako
sprzeciw wobec norm spotecznych)’. Inni, zwlaszcza przyjmujacy perspektywe
psychoanalityczna, odczytywali zaproponowana przez rezysera konstrukcje nar-
racyjna w kategoriach zwiazku dialektycznego. Dokonywali rekonstrukcji spojnej
i ciaglej opowiesci, potwierdzajac w ten sposob istnienie racjonalnego porzadku
lub wskazujac mozliwo$¢ rozwigzania napiecia pomiedzy popedami zycia (czes¢
pierwsza) i $mierci (czes¢ druga)™®.

Zgodnie z powyzsza interpretacja dzungla —jako symbol nieprzeniknionej
ciemnosci — jest zwigzana z nieskrepowanym nakazami kultury pozadaniem (ale
rownoczesnie z pierwotnym pragnieniem powrotu do materii nieozywionej), pod-
czas gdy miasto wiaze sie z cywilizacjq i jej zasada rzeczywistosci. Nalezy jednak
spojrzec na lasy tropikalne z perspektywy khmerskich i tajskich podan ludowych,
w ktorych sa one przestrzenig wyobrazona, zamieszkiwang przez duchy lub inne
tajemnicze istoty Zzyjace na marginesie spoteczenistwa, nierzadko wykluczone
z ludzkiej wspdlnoty, lecz mogace komunikowac sie z béstwami (jak szamani)!!.
W filmie Apichatponga dzungla jest przede wszystkim miejscem liminalnym,
w ktérym dochodzi do spotkania réznych $wiatéw i gdzie dokonuje si¢ przemiana
cztowieka (stawanie-sie-zwierzeciem) lub jego duchowe przebudzenie (jesli przy-
ja¢ wyktadnie buddyijska, a nie animistyczno-deleuzjanska).

Mozna podazy¢ jeszcze innym tropem, co czyni chociazby Barbara Creed,
uwzgledniajac nawiazania literackie Choroby tropikalnej, ktére wskazywat tajski re-
zyser juz w planszy z mottem poprzedzajacym film, zaczerpnietym z utworu
przedwczesnie zmartego pisarza japonskiego, Atsushiego (Tona) Nakajimy (1909-
-1942)"2. Przewrotny cytat dotyczacy koniecznosci okietznania zwierzecej natury
cztowieka wiaze sie bezposrednio z pierwsza scena, w ktdrej kilku mtodych zot-
nierzy robi sobie zdjecie z pojmanym (lub martwym) wiezniem — ni to cztowie-
kiem, ni zwierzeciem'. Niestety, amerykanska badaczka nie odwotuje sie do
dalekowschodnich inspiracji, lecz siega po przyktady z zachodniej literatury przy-
godowej, w ktdrej przewijaja sie motywy ludzko-zwierzecych hybryd albo pojawia
sie sceneria tropikalna, jak w powiesciach Herberta George’a Wellsa, Arthura
Conan Doyle’a, Edgara Rice’a Burroughsa, Edgara Wallace’a i Roberta Louisa Ste-
vensona. Nie sg to konteksty bezpodstawne, jako ze Nakajima fascynowat sie
utworami tych pisarzy, a ostatniemu z wymienionych poswiecil nawet ksigzke
Swiatlo, wiatr i chmury (Hikari to kaze to yume)™.

Warto jednak siegna¢ do opowiadania, z ktérego pochodzi motto, chociazby
z powodu znaczacego tytutu. Czlowiek-tygrys (Jinko) powstat w ostatnich miesia-
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cach zycia autora i zapowiada nie tylko jeden z gtownych tematow filmu Apichat-
ponga, mianowicie przemiane czlowieka w zwierze, ale rowniez wskazuje na bud-
dyjska interpretacje tego motywu zwiazang z procesem reinkarnacji’®. Jeden
z bohateréw opowiadania, Li Cheng, ktory niegdys byt cztowiekiem, lecz po latach
stat sie tygrysem, spotyka w dzungli dawnego przyjaciela, Yiian Ts’ana, i dzieli sie
z nim swoimi watpliwoSciami: W ostatnim czasie przyszta mi do gtowy pewna mysl —
na pewno nie oryginalna, choé¢ nigdy wczesniej przeze mnie nie wypowiedziana. Czy
wszyscy — zarowno zwierzeta, jak i ludzie — nie bylismy kiedys kims innym? Za miodu
pamietamy naszq wczesniejszq egzystencie, ale z uptywem lat przyzwyczajamy sie do obec-
nej postaci i ulegamy ztudzeniu, ze bylismy tacy zawsze'®.

W doktrynie buddyjskiej rozréznienie miedzy ludzmi i zwierzetami jest
pltynne — stwierdza Norm Phelps — nie istnieje wyrazna granica oddzielajaca oba
$wiaty'”. Odmiennosc jest uzalezniona od sytuacji, a nie oparta na fundamentalnej
roznicy tozsamosciowej, jako ze wszystkie istoty Zywe odczuwajg cierpienie
w podobny sposob. Zwierzeta sa swiadome, boja sie Smierci i sq zdolne — na
pewnym poziomie — do racjonalnego myslenia, w dodatku zgodnie z nauka o rein-
karnacji wszystkie one przezywaja nieskonczenie wiele wcielen'®. O ile buddyzm
odgrywa role pierwszoplanowa w pdzniejszym filmie Apichatponga, Wujek Boon-
mee, ktdry potrafi przywotaé swoje poprzednie wcielenia (Lung Boonmee raluek chat, 2010),
o tyle w Chorobie tropikalnej wazniejszym kontekstem wydaja si¢ wierzenia animis-
tyczne (cho¢ w obu spojrzeniach na swiat jest podkreslana ciagtos¢ miedzy wy-
miarem ludzkim i nie-ludzkim).

Druga czeé¢ filmu, zatytutowana Sciezka ducha (Winyan)®, rozpoczyna sig
od przypowiesci zaczerpnietej z ludowej tradycji khmerskiej o szamanie potrafia-
cym przybiera¢ dowolng posta¢, ktdrego duch wecielit sie w tygrysa i polowat na
zwierzeta z wiosek potozonych w poblizu dzungli. Chcac sie pozby¢ demona,
mieszkancy postanowili wysta¢ mysliwego — zotnierza, by wytropit drapieznika.
Czarownicy czy szamani zawsze zajmowali pozycje na obrzezach spoteczno$ci —
na co zwrocili uwage Deleuze i Guattari — zyli na granicy podl albo laséw oraz mieli
szczegdlny status, wyznaczony nie przez pokrewienstwo z mieszkancami pobli-
skiej wioski, lecz przez przymierze z demonem jako mocg anomalna®.

Tajski rezyser rezygnuje z realistycznej poetyki, ktéra wyroézniata pierwsza
czes$¢ Choroby tropikalnej, i zamiast drobiazgowej rejestracji codziennych, banal-
nych czynnosci, snuje niemal pozbawiona dialogéw opowies¢ o duchach, prze-
rywang rysunkami oraz napisami podsuwajacymi widzowi tropy interpretacyjne.
Plansze te stanowia jedyny komentarz do warstwy wizualnej, poniewaz na ptasz-
czyznie akustycznej zamiast stéw dominuja ryki dzikich zwierzat, $piewy ptakow,
szum drzew i cykanie $wierszczy?!. Dzwigki te stanowia narzedzie deterytoriali-
zadji jezyka — jako ze w drugiej czesci filmu praktycznie nie ma dialogéw — cho¢
odgtosy wydawane przez pawiana ulegaja reterytorializacji na poziomie sensu
za sprawg napisow. Wszelkie proby nawiazania przez bohatera facznosci z do-
wodztwem za pomoca krdtkofalowki koricza sie niepowodzeniem i przyciagaja
uwage ducha-tygrysa-szamana, ktéry zdradza zainteresowanie tajemniczym urza-
dzeniem emitujacym trzaski.

W dzungli Zolierz traci kontakt z cywilizacja, a jego ciato staje si¢ poro-
wate, otwarte na wplywy zewnetrzne i nadwrazliwe (zdejmuje mundur, na prze-
mian poci sie i marznie, jest kasany przez pijawki). Odciski ludzkich stép, ktérych
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$ladem podaza, stopniowo zmieniajq si¢ w zwierzece, a jednak Apichatpong wy-
raznie sugeruje, ze tropione przez niego stworzenie jest w istocie cztowiekiem
z cialem pokrytym tatuazami i dopiero w konicowych scenach bohater staje twarza
w twarz z prawdziwym tygrysem. W wierzeniach animistycznych czlowie-
czenstwo jest przydane wszelkim bytom posiadajacym dusze, a tym, co odrdznia
ludzi od zwierzat, sg ich zewnetrzne powloki oraz odmienne zdolnosci warunku-
jace punkt widzenia®.

Wyglad nie jest atrybutem trwatym, mozna go zmienia¢, jak czynia to sza-
mani. Potrzebna jest im moc pozwalajgca na przekroczenie granicy, dzieki czemu
zdolni sa do przyjecia punktu widzenia istot nie-ludzkich, o czym opowiada
w swoim filmie tajski rezyser. Jak zauwazyt Eduardo Viveiros de Castro, pierwo-
tna kondycja wspdlna dla ludzi i zwierzat nie jest ,, zwierzecosc”, lecz cztowieczen-
stwo. I nie chodzi bynajmniej o przypisywanie zwierzetom cech ludzkich, lecz
o réwnowaznos¢ logiczng zwrotnych relacji, w jakich ludzie i zwierzeta pozostajq wobec
siebie®®. W podejsciu nieantropocentrycznym przyjetym przez perspektywistow
chodzi o zakwestionowanie nieciaglosci psychicznej miedzy odmiennymi rodza-
jami bytow, ktdre roznia sie jedynie forma cielesng®.

Animizm rozumiany jako epistemologia relacyjna, czyli sposéb poznawania
$wiata przez wrazliwe zaangazowanie i kontakt z istotami nie-ludzkimi, przyczy-
nia si¢ do wzrostu swiadomosci zwiazku czlowieka z otoczeniem, ale nie ogranicza
sie¢ wylacznie do $wiata zwierzecego czy roslinnego, lecz uwzglednia réwniez
obecnos¢ bytow nadprzyrodzonych, czyli duchdéw rozmawiajacych z ludzmi,
wchodzacych z nimi w relacje, czasem bardzo intymne i zmystowe, jak w tajskiej
legendzie o Nang Nak czy w Wujku Boonmee. W filmie Apichatponga syn tytuto-
wego bohatera spotyka w dzungli tajemnicze istoty podobne do matp (ling phi).
Wyrusza ich $ladem, nawigzuje kontakt, postanawia z nimi zamieszka¢, a w koncu
zmienia sie w jedng z nich i zostaje czlonkiem nie-ludzkiej rodziny (sfory). Zwie-
rze, wskazujac cztowiekowi ,, wyjscie lub srodki ucieczki” z systemu, staje si¢ tym
samym nosnikiem jego deterytorializacji®.
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Zgodnie z kosmologia animistyczng wszechswiat jest zamieszkany przez
rozne gatunki istot majacych podobne zdolnosci percepcyijne i poznawcze, dlatego
wszystkie one sg osobami®. W tradycji zachodniej posiadanie duszy i racjonalnego
umystu odréznia nas od zwierzat, natomiast tym, co nas faczy, jest materialne
ciato. W mysleniu animistycznym jest na odwrét: to ciato —jako uktad afektow czy
tez sposobow bycia, ktére konstytuujq ,habitus” — moze si¢ zmienia¢ i ulega¢ meta-
morfozie, jest czyms$ wytwarzanym (a nie danym) w relacgjach z innymi®. Formo-
wanie ciata dokonuje sie przez praktyki performatywne — malowanie, tatuowanie
czy przekluwanie. Dzigki spotkaniu z innym dokonuje si¢ natomiast zmiana w nas
samych, jednak konsekwencja takiego kontaktu jest przejécie cztowieka na druga
strong, jego metamorfoza w istote tego samego gatunku, co mowigcy: zmartego, ducha
albo zwierze. Ten, ktéry odpowiada na ,ty” wypowiedziane przez nie-cztowieka, godzi sig
na warunek bycia dla niego ,, drugq osobg”.

W ten sposdb zblizamy sie do zasadniczego tematu Choroby tropikalnej, czyli
procesu , stawania-sig-zwierzeciem” przez cztowieka, lecz zanim zastanowimy sie
nad skutkami tego przejscia i jego natura, o czym opowiada Apichatpong w dru-
giej czesci filmu, musimy rozwazy¢ zalezno$¢ miedzy dwiema, pozornie niepo-
wiazanymi ze soba opowiesciami fabularnymi. Stawanie si¢ (devenir) jest czyms$
bardzo konkretnym, wiaze si¢ z wytwarzaniem réznicy, zmiana zachodzaca mie-
dzy poszczegdlnymi wydarzeniami (pobrzmiewa tu Nietzscheanska idea , wiecz-
nego powrotu”), czyli jest ucieczka od stanu stabilnej podmiotowosci i narzuconej
formy - ciata jako organizmu podlegtego instytucjom spotecznym — w strone in-
tensywnosci i afektow?. Jak ttumaczy to Gilles Deleuze: Jednostka przechodzi stale
od jednego zamknigtego obszaru do drugiego, z ktorych kazdy rzqdzi sie wltasnymi prawami:
najpierw rodzina, potem szkota (,nie jestes juz w domu rodzinnym”), nastepnie koszary
(, nie jestes juz w szkole”), jeszcze pozniej fabryka, od czasu do czasu szpital, ewentualnie
wiezienie®.

Pierwsza czes¢ filmu zakres$la obszar, z ktérego nastapi pdzniejsza ucieczka,
ustanawia hierarchie i zasade funkcjonowania poszczegdlnych instytucji, ktdre
wyznaczaja pozycje podmiotowa, ale wskazujq tez na mozliwe linie ujscia (ligne
de fuite), czyli elementy subwersywne. Apichatpong w epizodycznej i nieciaglej
narracji skupia sie na tym, co zwyczajne i co okresla zycie bohaterow w jego pod-
stawowych wymiarach, dlatego pokazuje ich zaréwno w sferze zawodowej — Tong
pracuje w zaktadach wytwarzajacych 16d, Keng jest zotnierzem, zapewne odbywa
zasadniczg stuzbe wojskowa (jest wiec czescig ,machiny wojennej”) — jak i pry-
watnej. W kolejnych scenach ogladamy ich, jak odpoczywaja, $pig na hamaku,
graja w gry komputerowe, jedza w miejscowym barze, stuchaja tajskiej muzyki,
graja w pitke, siedzg w sali bilardowej i w kinie. Rodzina, praca, a nawet sposoby
spedzania wolnego czasu wiaza ich oraz podporzadkowuja systemowi, czyli spo-
fecznej organizadji Zycia, w ktérej mitosé¢ homoseksualna oznacza naruszenie po-
rzadku dominujacego ze wzgledu na swoje usytuowanie poza wymiarem
reprodukcyjnym.

Motto z opowiadania Tona Nakajimy, w ktérym zawarta jest sugestia ko-
niecznosci okielznania zwierzecej natury cztowieka, wskazuje na pewien trop in-
terpretacyjny wyjasniajacy charakter pierwszej czesci filmu, zwigzany nie tylko
z ustaleniem granic i ustabilizowaniem tozsamosci, lecz takze z wyznaczeniem
pewnego terytorium — w rozumieniu Deleuze’a i Guattariego — zwigzanego z praca
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pozadania oraz organizacja funkgji biologicznych®. Dlatego tak wazna role odgry-
waja sceny pozornie nieistotne, w ktérych bohaterowie jedza, pija, wydalaja i od-
daja sie zaledwie zasygnalizowanym rozkoszom zmystowym (liza swoje dlonie).

Kazdy stabilny uktad (agencement) — dzieki obecnosci linii ujscia — zawiera
mozliwo$¢ deterytorializacji, przemieszczenia granic, i to dzieki temu zjawisku
podmiot jest w stanie wej$¢ na droge stawania-sie-innym, czyli wyzby¢ si¢ wlasnej
tozsamosci oraz polaczyc¢ sie z czyms nieznanym?®. Deterytorializacja jest tu rozu-
miana jako ruch wytwarzajacy zmiany, uwzgledniajacy twérczy sktadnik uktadu.
Proces ten rozpoczyna sie¢ na terytorium — jest czynnikiem transformujacym —
oznacza uwolnienie ustalonych relacji, w ktérych jest osadzone ciato, a réwnoczes-
nie otwarcie go na nowe sposoby organizacji. Jednak nalezy wyraznie powiedzie¢,
ze deterytorializacja i reterytorializacja nie sa przeciwienistwami — trzeba je rozwa-
zac facznie — dlatego nieoczekiwane zerwanie ciaglosci fabularnej nie oznacza
braku zwiazku miedzy dwiema cze$ciami filmu.

Na poczatku drugiej czesci Choroby tropikalnej zolnierz wyrusza na poszu-
kiwania ducha-tygrysa, wkracza tym samym na sciezke ,stawania si¢”, ktéra za-
wsze jest spotkaniem dwodch réznych podmiotdw zarazajacych sie wzajemnie
i podlegajacych metamorfozie. PowiedzieliSmy juz wczesniej, ze nie chodzi bynaj-
mniej o wyobrazenie sobie czego$ czy relacje podobienstwa: Ahab w Moby Dicku
Hermanna Melville’a nie nasladuje wieloryba, lecz ,staje sie” nim, wchodzac
w strefe bliskoS$ci (zone de voisinage), co si¢ wiaze z porzuceniem , pozycji wiek-
szosciowej” i deterytorializacja podmiotu — to wlasnie przytrafia sie¢ bohaterowi
filmu Apichatponga podczas spotkania z duchem-tygrysem. Stawanie si¢ zmusza
réwniez do przyjecia alternatywnej wizji natury, w obrebie ktdrej powstaja uktady
(agencement) zlozone z elementéw ludzkich, zwierzecych i roslinnych. Deleuze
i Guattari podkreslaja, Ze stawanie si¢ jest utrata formy, ucieczka od niej, czyli odej-
$ciem od tego, co narzucone i stabilne. Wszelako proces przemiany dokonuje sie
nie na ptaszczyznie molowej (molaire) — cielesnej, lecz molekularnej (moléculaire) —
niedostrzegalnej®.

Odroznienie ptaszczyzny molowej od molekularnej pojawilo sie po raz pier-
wszy w Anty-Edypie*, jednak kluczowa role zaczeto odgrywac dopiero w Tysigcu
plateau. Joanna Bednarek, odpowiedzialna za przygotowanie polskiego przektadu
drugiego tomu Kapitalizmu i schizofrenii, ttumaczy, ze wymiar molowy okredla forme,
tozsamos¢ danego uktadu, to, czym on , jest” w dos¢ potocznym znaczeniu (...) Wymiar
molekularny obejmuje z kolei przeksztatcenia intensywnosci rozmaitych uktadéw — np.
sposob, w jaki doswiadczamy wlasnej plci i seksualnosci®. Zjawiska molowe dotycza
pewnych catosci, naleza do swiata spotecznego, sa wyraznie okreslone i czesto po-
wiazane z aparatem wladzy. Zjawiska molekularne stanowia natomiast przeci-
wienstwo wielkich systemow — réowniez filozoficznych (np. kartezjanizmu)* —
dlatego pozwalaja na dotarcie do innego poziomu, na ktérym nie zadaje sie pyta-
nia o to, czym jest ciato (czyli o esencje), ale o to, do czego jest zdolne. Nie mowi
sie o podmiotowosci, lecz o afektach i intensywnosciach jako kategoriach powia-
zanych ze stawaniem si¢. Mechanizm molekularny uwzglednia mozliwo$¢ swo-
bodnych przeplywow i sieci polaczen zaréwno na poziomie struktur spotecznych
czy aparatu panstwa, jak i na poziomie ciata®.

Stawanie-sige-zwierzeciem przez bohatera Choroby tropikalnej (zoinie-
rza/Kenga) nie przebiega fagodnie, poniewaz wejécie na $ciezke przemiany ozna-
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cza konfrontacje z czyms, co jest dla cztowieka zagrozeniem. Deleuze i Guattari
przywotuja figure wampira, ktory nie jest kims bliskim i podobnym, nie spokrewnia
sig, lecz zaraza, jak wirus powodujacy przemiane wewnetrzna®. Przed tym niebez-
pieczenistwem przestrzega zolnierza matpa spotkana w dzungli, z ktéra mez-
czyzna, tracacy stopniowo swoje czlowieczenstwo, potrafi sie¢ porozumiewac:
Zotnierzu! Tygrys podaza za tobq jak cien. Jego duch jest wygtodzony i osamotniony. Chyba
jestes zardwno jego pozywieniem, jak i towarzyszem. Jesli cheesz go uwolnié ze Swiata du-
chow, musisz go zabi¢ lub pozwoli¢ mu si¢ wciggnac w jego swiat.

W procesie stawania-sie-zwierzeciem nic nie powstaje wskutek pokrewien-
stwa — podkreslaja autorzy Tysigca plateau — poniewaz stawanie sie zawsze pochodzi
z innego porzadku, niz porzqdek pokrewienistwa. Jest przymierzem (alliance)®. Zwiazek
z demonicznym zwierzeciem oznacza dla bohatera filmu zgode na porzucenie do-
tychczasowej tozsamosci, rezygnacje z formy i wejscie w kontakt na poziomie mo-
lekularnym, a nie molowym — dlatego rezyser nie pokazuje metamorfozy jako
przemiany jednego ciata w inne, jak w klasycznych horrorach. Zwierzeta demo-
niczne istnieja zawieszone pomiedzy dwoma $wiatami — materialnym i poza-
zmyslowym — sa stworzone z afektéw, maja molekularna nature i tylko one moga
doprowadzi¢ do deterytorializacji podmiotu®.

Spotkanie z duchem-tygrysem jest otwarciem sie na relacje z tym, co nie-ludz-
kie, afirmacjg zmiany i czystych afektow, ktdre nie s rozumiane jako rodzaje indy-
widualnie Zywionych uczu¢, lecz jako stawanie sie. W istocie istnieje wylqcznie to, co
nieludzkie — pisza Deleuze i Guattari — cztowiek w catosci ulepiony jest z nieludzkosci,
nader jednak zréznicowanych, o catkiem innych naturach i predkosciach*'. W finale filmu
duch-tygrys ukazuje sie¢ w swej zwierzecej postaci — jednym z wielu mozliwych
wecieler, jest bowiem szamanem, demonem i Tongiem, ktory stat-sie-zwierzeciem.
Siedzac na drzewie, patrzy na cztowieka, przyglada mu sie przez chwile i mowi
do niego: Widze siebie tu i teraz. Mojq matke i mojego ojca. Strach i smutek. Wszystko to
wydawalo si¢ takie realne, Ze sprowadzito mnie z powrotem do swiata Zywych. Nie jestesmy
ani zwierzetami, ani ludzmi. Przestan oddychac. Tesknie za tobq... Zotnierzu. Cztowiek
odpowiada na wezwanie, wchodzi w przymierze i staje sie czescia sfory: Potworze,
oddaje ci mojq dusze, moje ciato i moje wspomnienia. W ten sposob bohater wchodzi
na Sciezke stawania-sig-niedostrzegalnym, ktora znajduje sie na ptaszczyznie spdj-
noéci —jak nazywaja ja Deleuze i Guattari — w sferze bedacej przecieciem wszystkich
konkretnych form, gdzie jest mozliwe wspdtistnienie wielu wymiaréw*.

Dla kazdej ze stron to spotkanie znaczy co$ innego, poniewaz relacja mie-
dzy nimi jest asymetryczna. Dla cztowieka stawanie-sie-zwierzeciem oznacza zdol-
nos¢ przeksztatcenia spotecznie zorganizowanej podmiotowosci przez kontakt
z Innym, do ktérego dochodzi w dzungli, czyli w przestrzeni liminalnej. Z per-
spektywy animistycznej owo , stawanie si¢” zawiera pewien element duchowosci,
zaklada bowiem obecnos¢ zwierzecego Ducha, ktéry nawiedza od srodka ciato, by
nim zawtadngé, wnikajac w nie i wypelniajac®. Wtadza szamana wyréznia sie tym
wiekszym uduchowieniem — powiadajq Deleuze i Guattari — im bardziej wymaga
posrednictwa cielesnosci, zwierzecosci i rolinnosci.

W ujeciu francuskich filozofow stawanie-sie-zwierzeciem jest czyms cza-
rodziejskim, poniewaz prowadzi do nawigzania przymierza z demonem oraz
pozwala demonowi zrealizowac¢ funkcje obramowania sfory zwierzecej, przez ktérq
cztowiek przechodzi albo w ktdrej staje sig, poprzez zakazenie**. Nie inaczej widzi to
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Eduardo Viveiros de Castro w swoich analizach wierzen animistycznych, gdy
pisze, ze szaman, stajac-sie-jaguarem, nie nasladuje zwierzecia, nie znajduje sie
z nim w relacji pokrewienstwa, nie jest nim naprawde, ale ustanawia przymierze
oparte na bliskosci®®. Zawarty przez niego sojusz uniewaznia podziaty miedzy-
gatunkowe oraz znosi réznice dzielace swiaty zwierzat, ludzi, roslin i duchow.

Stawanie-sig-zwierzeciem oznacza w istocie ustanowienie wspdlnej ptasz-
czyzny, na ktorej ludzkie i nie-ludzkie zwierzeta tworza sfore. Pakt ten zostaje
zilustrowany przez Apichatponga Weerasethakula na ostatniej planszy z rysun-
kiem przedstawiajacym tygrysa i cztowieka potaczonych dziwna pepowina. Obraz
ten uswiadamia nam, ze czlowiek i zwierze przestajq by¢ oddzielnymi bytami,
cho¢ przeciez ani nie tworza nowego organizmu (jako catosci), ani nie przywracaja
zadnej pierwotnej jednosci, lecz staja sie wieloscia, czy wilasnie sforg —jak okreslaja
ten zwiazek Deleuze i Guattari — bo tylko w takim trybie mozna méwic o porozu-
mieniu i wymianie zachodzacej miedzy nimi*. Ich relacja nie jest oparta na podo-
bienstwie, lecz na inkluzyjnej dysjunkcji¥’, czyli istnieniu, ktore jest zarazem
wirtualne i aktualne, mozliwe wytacznie na plaszczyznie molekularnej, poniewaz
tylko tam dochodzi do przeptywu intensywnosci i potaczenia afektéw niebeda-
cych osobistymi uczuciami. To afekty sg stawanien si¢, mozna je bowiem kompo-
nowac z afektami innego ciata, czy fo niszczqc je lub zostajgc przez nie zniszczonym,
czy to by wymienic z nim dzialania i namietnosci, czy wreszcie, by utozy¢ z nim ciafo jesz-
cze potezniejsze*®. W istocie to nie cialo ulega zniszczeniu, lecz organizm, ktéry na-
rzucal ograniczenia, zniewalatl i dyscyplinowat cialo®. Rozbicie organizmu — czy
tez jego deterytorializacja — jest eksperymentem, ktory prowadzi do otwarcia sie
na nieznane wczesniej przejscia, umozliwia stworzenie nowego uktadu funkcjo-
nujacego poza rezimem podmiotowosci i znaczeniowosci.

! Ph. Descola, Beyond Nature and Culture, The ® Ph. Descola, dz. cyt., s. 135.

University of Chicago Press, Chicago 2013, ¢ Tamze, s. 138.

s. 6. 7 Por. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau,
2Por. R. Braidotti, Animals, Anomalies, and Inor- dz. cyt., s. 289.

ganic Others: De-oedipalizing the Animal Other, 8 R. Braidotti, dz. cyt., s. 531.

,PMLA” 2009, t. 124, nr 2, s. 527. Por. A. Fuhrmann, Tropical Malady: Same-Sex
3 Jak stwierdza Anat Pick, od czasu Owidiusza Desire, Casualness, and the Queering of Imper-

w opowiesciach o przemianie gatunkowej manence in the Cinema of Apichatpong Weera-

widziano narzedzie refleksji nad tozsamo-
Scig cztowieka, sposob na analize jego wad
i stabodci. Wszystkie historie odczytywano
w kluczu antropomorficznym, uznawano
tym samym, ze zasadniczym celem jest za-
wsze stanie sie czlowiekiem. Por. A. Pick,
Creaturely Poetics: Animality and Vulnerability
in Literature and Film, Columbia University
Press, New York 2011, s. 79, 81.

4 Por. E. Viveiros de Castro, Cannibal Meta-
physics: For a Post-structural Anthropology,
Univocal Publishing, Minneapolis 2014;
G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, thum.
opr. zbiorowe, Wydawnictwo Bec Zmiana,
Warszawa 2015.

sethakul, w: tejze, Ghostly Desires: Queer Se-
xuality and Vernacular Buddhism in Contem-
porary Thai Cinema, Duke University Press,
Durham 2016, s. 122-159.

10 Por. N. Mercer, Between the Global and the

Local: The Cultural Geopolitics of Apichatpong
Weerasethakul’s Film Aesthetics, w: Linguistics,
Literature and Culture: Millennium Realities
and Innovative Practices in Asia, red. S. A.
Manan, H. A. Rahim, Cambridge Scholar
Publishing, Newcastle upon Tyne 2012,
s. 191-216. Deleuze i Guattari powiedzieliby,
ze freudowskie interpretacje zawsze zmie-
rzaja do przywrdcenia tadu, odbudowania
jednosci, ktorej nie ma juz w rzeczach,
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iz konieczno$ci powracaja do znanych
symboli (Ojciec, Kastragja itp.). Por. Tysigc
plateau, dz. cyt., s. 33.

' Por. P. Edwards, Between Song and a Prei: Trac-
king Cambodian History and Cosmology thro-
ugh Forest, w: At the Edge of the Forest: Essays
on Cambodia, History, and Narrative in Honor
of David Chandler, red. A. R. Hansen, J. Led-
gerwood, Cornell University Press, Ithaca
2008, s. 137-160. Autorka artykutu zwraca
uwage na fakt, ze w wierzeniach animis-
tycznych przemiana w zwierze nie jest znie-
woleniem, lecz raczej wyzwoleniem czto-
wieka.

12 Por. B. Creed, Tropical Malady: Film & the
Question of the Uncanny Human-Animal, ,,eT-
ropic: Electronic Journal of Studies in the
Tropics” 2011, t. 10, s. 131-140.

3 Podobna scene — tym razem z zolierzami
fotografujacymi sie z istota podobna do mat-
py — mozna znalez¢ w pdzniejszym filmie
Apichatponga, Wujek Boonmee, ktéry potrafi
przywolac swoje poprzednie weielenia (Lung Bo-
onmee raluek chat, 2010).

4 M. A. Ingawanij zwraca uwage na jeszcze
jedno literackie zrédto inspiracji, mianowicie
powiesci przygodowe Noi Inthanona
(wtasé. Malai Chuphinta, 1906-1963), ktore
rezyser czytat za mtodu. Por. M. Adadol In-
gawanyji, Animism and the Performative Realist
Cinema of Apichatpong Weerasethakul, w:
Screening Nature Cinema beyond the Human,
red. A. Pick, G. Narraway, Berghahn Books,
New York 2013, s. 93.

5 Napisane w 1942 r. opowiadanie Jinko (Czfo-
wiek-tygrys), znane rowniez jako Sangetsuki,
ukazalo sie w angielskim przektadzie Ivana
Morrisa pod tytutem Tiger-Poet (w antologii
Modern Japanese Stories, red. I. Morris, Char-
les E. Tuttle Company, Rutland-Tokyo 1962,
s. 452-463). Motyw tygrysa pojawit sie
w jednym z pierwszych utworéw Nakajimy,
Polowanie na tygrysa (Toragari) z 1932 roku.

16 T. Nakajima, Tiger-Poet, w: Modern Japanese
Stories, dz. cyt., s. 459.

7 N. Phelps, The Great Compassion. Buddhism
and Animal Rights, Lantern Books, New York
2004, s 33.

8 Por. G. Barstow, On the moral standing of ani-
mals in Tibetan Buddhism, , Etudes mongoles
et sibériennes, centrasiatiques et tibétaines”
2019, nr 50, http://journals.openediti-
on.org/emscat/3865 (dostep: 12.06.2020)

W jezyku tajskim tytut oryginalny drugiej
czesci filmu oznacza ducha czy tez $wiado-
mos¢. Stowo winyan pochodzi z jezyka pali
(vififiana), w ktédrym powstaty wczesne tek-
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sty buddyjskie (szkota therawady). Pojecie
to wskazuje na ten aspekt w cztowieku, kto-
ry przechodzi do nastepnego wcielenia, nie
chodzi jednak o jednostkowe cechy $wiado-
mosci, lecz o co$ bezosobowego i ponadin-
dywidualnego. Por. A. Kislenko, Culture and
Customs in Thailand, Greenwood Publishing
Group, Westport 2004, s. 26.

2 Por. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau,
dz. cyt., s. 298.
N. Boehler w artykule The Jungle as Border
Zone: The Aesthetics of Nature in the Work of
Apichatpong Weerasethakul (,,ASEAS — Au-
strian Journal of South-East Asian Studies”
2011, t. 4, nr 2, s. 299) sugeruje, ze to wlasnie
w warstwie dzwiekowej objawia sie hap-
tyczna natura kina Apichatponga.
2 Por. K. Arhem, Southeast Asian animism in
context, w: Animism in Southeast Asia, red.
K. Arhem, G. Sprenger, Routledge, London
2016, s. 7. Zgodnie z ujeciem perspektywis-
tycznym, ktére w odniesieniu do animizmu
proponowat Descola (Beyond Nature and Cul-
ture, s. 10-11), zwierzyna lowna postrzega
mysliwego tak samo jak tygrysa, podczas
gdy drapieznik widzi w cztowieku pozy-
wienie. Przedstawiciel jednego gatunku
moze postrzega¢ cztonkdéw innego gatunku
zgodnie z wtasnymi kryteriami, nie zdajac
sobie sprawy z tego, ze druga strona widzi
to inaczej.

E. Viveiros de Castro, Kosmologiczna deixis

oraz perspektywizm indianski, ttam. M. Filip,

K. Chlewinska, , Etnografia. Praktyki, Teo-

rie, Doswiadczenia” 2017, nr 3, s. 245.

# E. Viveiros de Castro w artykule Pojecie ga-
tunku w historii i antropologii (thum. M. Swida,
,Teksty Drugie” 2014, nr 5, s. 163) tak for-
mutuje wiasne stanowisko: Perspektywizm
zaktada, zZe kazdy gatunek Zywy jest ludzki
w swoim wlasnym zakresie, ludzki dla siebie,
albo nawet, ze wszystko dla siebie i jest ludzkie
lub antropogentyczne. Mysl ta wywodzi sie¢ z tu-
bylczych kosmogonii, w ktorych pierwsza forma
bytu jest ludzka.

% Por. G. Deleuze, F. Guattari, Kafka. Ku litera-
turze mniejszej, ttum. A. Z. Jaksander i K. M.
Jaksander, Wydawnictwo Eperons-Ostrogi,
Krakow 2016, s. 147.

2 Por. E. Viveiros de Castro, Cannibal Meta-
physics, dz. cyt., s. 56-57.

# E. Viveiros de Castro, Kosmologiczna deixis,
dz. cyt., s. 249-250.

2 Tamze, s. 253.

% Monika Bakke pisze, ze francuscy filozofo-
wie rozumiejq afekty jako otwartosé, wptyw,
ruch oraz relacje predkosci miedzy molekutami,
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a to z kolei sprawia, Ze cialo nie jest definio-
wane poprzez konkretne organy zamkniete
w funkcjonalng calos¢, ale poprzez afekty krqzqce
w specyficznie pojmowanym przez Deleuze’'a
i Guattariego ,ciele bez organéw”, wyznacza-
nym przez najrézniejsze wplywy, jakim ono ule-
ga i jakie samo generuje. M. Bakke, Bio-trans-
figuracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
2010, s. 100.
% G. Deleuze, Postscriptum o spoleczeristwach
kontroli, w: tegoz, Negocjacje 1972-1990, ttum.
M. Herer, Wydawnictwo Naukowe Dolno-
Slaskiej Szkoty Wyzszej Edukacji, Wroctaw
2007, s. 183.
Gilles Deleuze i Félix Guattari wyrézniaja
trzy powiazane ze soba pojecia: terytoriali-
zacja, deterytorializacja i reterytorializacja.
W obu tomach Kapitalizmu i schizofrenii au-
torzy odnosza sie do biologicznego rozu-
mienia ,terytorium”, wychodza od badan
Konrada Lorenza i Jakoba von Uexkiilla
oraz korzystaja z ujecia zaproponowanego
przez Jacquesa Lacana, w ktérego pismach
terytorializacja oznacza proces organizowa-
nia ciata wokét sfer erogennych i powiaza-
nia ich z obiektami cze$ciowymi (chodzi
o zaangazowanie libidinalne). Por. A. Parr,
Deterritorialisation, reterritorialisation, w: The
Deleuze Dictionary, red. A. Parr, Edinburgh
University Press, Edinburgh 2010, s. 69-72.
Por. J. Bednarek, Zycie jako moc deterytoriali-
zacji. Pragnienie-produkcja i Zywa praca — De-
leuze i Guattari, ,Praktyka Teoretyczna 2011,
nr 2-3. Pojecie uktadu (agencement) odnosi
sie¢ do wszystkich struktur, poczawszy od
wzordéw zachowania jednostek, przez ksigz-
ke, ktéra czytamy, po sposoby organizacji
instytucji (uktady dziataja jako maszyny abs-
trakcyjne). W Tysigcu plateau Deleuze i Guat-
tari pisza m.in. o uktadzie maszynowym,
ukladzie wypowiedzenia, uktadach wtadzy
itd.
3 Por. A. Beaulieu, The Status of Animality in
Deleuze’s Thought, ,,Journal for Critical Ani-
mal Studies” 2011, t. 9, nr 1-2, 5. 75, 77.
Odroéznieniu wymiaréw molowego i mole-
kularnego jest poswiecona ostatnia czes¢
Anty-Edypa zatytutowana ,Wstep do schi-
zoanalizy”, zwtaszcza rozdziat , Nieswia-
domo$¢ molekularna”. Por. G. Deleuze,
F. Guattari, Anty-Edyp. Kapitalizm i schizofre-
nia, tom 1, thum. T. Kaszubski, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2017.
%]. Bednarek, Bartleby i Michael K., czyli dlaczego
tylko mezczyzna moze stac sig innym?, , Inter-
Alia” 2016, nr 11b, http://interalia.org.pl/me-
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dia/11B_2016/bednarek.pdf. Autorka za-
uwazyla réwniez, ze Deleuze i Guattari sie-
gaja do terminologii zaczerpnietej z chemii:
do rozréznienia na mol substangji — czyli
liczbe Avogadra, okre$lajaca, ile atomow po-
trzeba do tego, by liczba graméw substancji
byta réwna jej masie atomowej — i sktadajace
sie na nig molekuty. Warto réwniez wspom-
niec¢ o innych inspiracjach, m.in. o nawiaza-
niach do filozofii atomistycznej, pism Lu-
krecjusza i Gabriela Tardego.

% Por. T. Conley, Molar, w: The Deleuze Dictio-
nary, dz. cyt., s. 176.

% Por. M. Herer, Gilles Deleuze. Struktury — ma-
szyny — kreacje, Universitas, Krakéw 2006,
s. 174-175.

% G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, s. 292.

% Tamze, s. 288.

40 Deleuze i Guattari w Tysigcu plateau, dz. cyt.,

wyrdzniaja trzy rodzaje zwierzat: 1) domo-

we, czyli edypalne, z ktérymi jeste$Smy
zwiazani emocjonalnie; 2) przynalezne Pan-
stwu, o ktoérych opowiadaja mity, 3) demo-
niczne — tworzqce mnogoé¢, stawanie sie, po-
pulacje, basn. .. (s. 291). Zwierze moze naleze¢
do kazdego z tych rodzajow i kazde moze
stac si¢ zwierzeciem demonicznym, o ile de-
terytorializuje czlowieka, na co zwraca uwa-
ge Joanna Bednarek w ksiazce Zycie, ktdre
moéwi. Nowoczesnosé i wspdlnota zwierzeca,

PWN, Warszawa 2017, s. 15.

G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.

cyt., s. 230.

Tamze, s. 304. Stawanie-sie-niedostrze-

galnym mozna rozumiec jako dotarcie do kre-

su wszystkich czqsteczkowych stawan sie (tam-

ze, s. 338).

 Tamze, s. 212.

4 Tamze, dz. cyt., s. 299.

4 Por. E. Viveiros de Castro, Cannibal Meta-
physics, dz. cyt., s. 164. Dwie srodkowe czesci
ksiazki, zatytutowane ,Capitalism and Schi-
zophrenia from an Anthropological Point of
View” oraz , Demonic Alliance”, stanowia
doskonaty przyktad potaczenia multinatu-
ralistycznego perspektywizmu z filozofia
Deleuze’a i Guattariego.

“Jak pisza Gilles Deleuze i Félix Guattari w Ty-
sigcu plateau: W stawaniu-sie-zwierzeciem za-
wsze mamy do czynienia ze sforq, bandg, popu-
lacjq, zaludnieniem, pokrétce: z wieloscig. (...)
Nie chodzi nam o to, Ze niektdre zwierzeta Zyjq
w sforach; nie chcemy wchodzi¢ w smieszne kla-
syfikacje ewolucjonistyczne a la Lorentz, gdzie
istniejq podrzedne sfory i nadrzedne spoleczen-
stwa. Twierdzimy, ze kazde zwierze jest przede
wszystkim stadem, sforq. Ze ma ono nie tyle ce-

4

4

S
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chy, co raczej wtasciwe sobie tryby bycia sforg,
nawet jesli jest tez miejsce na dokonanie we-
wnetrznych rozréznient w ramach tych trybow.
To wlasnie tutaj cztowiek nawigzuje relacje ze
zwierzeciem. Bez fascynacji sforq, mnogoscig
nie mozemy sta¢ sie zwierzeciem (dz. cyt.,
s. 289-290).

¥ Por. A. Radman, Sensibility is Ground Zero:
On Inclusive Disjunction and Politics of Defa-
talization, w: This Deleuzian Century: Art, Ac-
tivism, Life, red. R. Braidotti, R. Dolphijn,
Brill/Rodopi, Leiden 2014, s. 58. Pojeciem
inkluzyjnej dysjunkcji postuguje sie rowniez

s.172-186

Viveiros de Castro w swojej interpretacji ani-
mizmu, zwraca w ten sposdb uwage na
szczegdlny typ relacji miedzygatunkowych,
ktdre nie opieraja sie na podobienstwie lub
tozsamosci, lecz wlasnie na asymetrycznych
relacjach, roznicach, potaczeniach i rozdzie-
leniach (Por. E. Viveiros de Castro Cannibal
Metaphysics, dz. cyt., s. 112).

# G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc plateau, dz.

cyt., s. 311.

¥ Deleuze i Guattari w Tysigcu plateau (s. 190--

191) wyraznie podkredlaja, ze ciato nie jest
organizmem.

Krzysztof Loska

Profesor zwyczajny na Uniwersytecie Jagiellonskim, dyrek-
tor Instytutu Sztuk Audiowizualnych tamze, wiceprezes
Polskiego Towarzystwa Badan nad Filmem i Mediami; zaj-
muje sie historig filmu, zwlaszcza kinem azjatyckim. Autor
stu piecdziesieciu artykulow naukowych (publikowanych
w ,Kwartalniku Filmowym”, ,Studiach Filmoznawczych”,
LPrzegladzie Kulturoznawczym®, ,Ekranach”, ,Kulturze
Wspolczesnej”, ,Ethosie” i in.) oraz dwunastu ksiazek, m.in.
Dziedzictwo McLuhana — miedzy nowoczesnosciq a ponowo-
czesnoscig (2001), Hilchcock: autor wsrod gatunkow (2002),
David Cronenberg: rozpad ciata, rozpad gatunku (2003,
wspolnie z A. Pitrusem), Tozsamosc i media. O filmach Atoma
Egovana (2006), Poetyka filmu japonskiego (2009), Kenji Mi-
zoguchi i wyobraznia melodramatyczna (2012), Nowy film ja-
ponski  (2013), Mistrzowie kina  japonskiego (2015),
Postkolonialna Europa: etnoobrazy wspotczesnego kina (2016).
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Abstract

Krzysztof Loska

Tropical Malady, or on Humans, Animals and Spirits in
Apichatpong Weerasethakul’s film

The paper analyzes the relations between humans and non-
-humans and explains the process of “becoming-animal”
(devenir-animal) on the basis of the film Tropical Malady
(Sat pralat, 2004) by Apichatpong Weerasethakul. The so-
urce of inspiration is multinatural perspectivism, introdu-
ced by Philippe Descola and Eduard Viveiros de Castro to
ethnographic research on animism, and the philosophy of
Gilles Deleuze and Félix Guattari. Moving away from the an-
thropocentric perspective, the author draws attention to
several major problems: the need to challenge the opposi-
tion between nature and culture, to question the mental
discontinuity between different kinds of beings, and point
to the possibility of liberating humans from subjectivity by
freeing them from established categories (biological, social,
cultural) and opening them for relations with Others (ani-
mals, ghosts, plants).



