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Abstrakt

Autor zadaje pytanie o estetyke hiperobiektow oraz ich
przedstawienia we wspolczesnym filmie. Najbardziej inte-
resujacym z perspektywy antropocenu hiperobiektem jest
dla niego globalne ocieplenie, ktorego rozbudowana repre-
zentacje odnajduje w Impression météo (rez. Nicolas Carrier,
Marie Ouazzani, 2019). Interpretujac obraz francuskich ar-
tystow, autor skupia sie na przedstawieniach konkretnych
cech hiperobiektow, ktore odnajdziemy u Timothy’ego
Mortona: lepkosci, nielokalnosci, czasowym falowaniu,
interobiektywnosci oraz fazowaniu. Tekst jest proba udo-
wodnienia, ze wspolczesna sztuka filmowa ma do zapropo-
nowania zdecydowanie wiecej niz powszechnie dostepne
naukowe obrazy globalnego ocieplenia. Autor wyjasnia tak-
ze roznice pomiedzy intersubiektywnoscia i interobiek-
tywnoscia, pokazujac, ze dzieki tej drugiej kategorii jestes-
my w stanie pomysle¢ o archiwum antropocenu.
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Badacze zajmujacy sie estetyka przez pewien czas starali sie odpowie-
dzie¢ na pytanie: jak zobaczy¢ §wiat?' Nastepnie zbyt dtugo koncentrowali sie
na tym, w jaki sposéb przedstawi¢ koniec $wiata. Dzi§, w epoce globalnego
ocieplenia, staja przed zupelnie nowym, niezwykle trudnym, a jednoczeénie
pilnym zadaniem. Refleksja prowadzona na gruncie estetyki ma umozliwié
nam dostrzeganie hiperobiektéw, czyli wymykajacych sie ludzkiemu pozna-
niu obiektéw o monstrualnych rozmiarach, takich jak: globalne ocieplenie,
radioaktywnos¢, czarne dziury, kapitalizm? Koncepcja hiperobiektéw zostata
sformutowana przez Timothy’ego Mortona, jednak nie mogtaby powstac bez
teoretycznej ramy autorstwa Grahama Harmana, twércy ontologii zwréconej
ku przedmiotom. Harman porzuca antropocentryczny dualizm, zwiazany z tra-
dycyjnymi pojeciami uprzywilejowanego podmiotu oraz podporzadkowanych
mu przedmiotéw, i proponuje wprowadzenie egalitarnej, uniwersalnej kategorii
przedmiotu, odnoszacej sie do wszystkich bytéw, bez wzgledu na $wiadomos¢
lub rodzaj poznania, jakim ewentualnie dysponuja. Wedlug amerykanskiego fi-
lozofa wszystkie przedmioty sa réwne pod wzgledem istnienia, a zatem nie ma
zadnej ontologicznej ré6znicy miedzy tosterem, droga mleczna, grzybem i czto-
wiekiem?®. W jego ptaskiej, rtéwno$ciowej ontologii mniejsze obiekty (np. ludzie)
znajduja sie wewnatrz wigkszych (np. budynk6éw) niczym matrioszki. Wiasnie
te zalezno$¢ wykorzystuje Morton, proponujac zastosowanie koncepcji hiper-
obiektu do opisu ogromnych skoriczonosci.

Odnoszac sie do teoretycznych ram ontologii zwréconej ku przedmiotom,
chciatbym zadaé pytanie o estetyke hiperobiektéw oraz ich wizualne przedsta-
wienia we wspétczesnym filmie. Hiperobiektem najbardziej interesujacym z per-
spektywy antropocenu jest wedtug mnie globalne ocieplenie, a jego wielowymia-
rowa reprezentacje odnajduje w Impression météo — filmie zrealizowanym w 2019 r.
przez Nicolasa Carriera oraz Marie Ouazzani. Interpretujac go, skupiam sie na
przedstawieniach konkretnych cech hiperobiektéw, ktére wymienia Morton: lep-
kosci, nielokalnosci, czasowym falowaniu, interobiektywnosci oraz fazowaniu.
Udowadniam, ze wspétczesna sztuka filmowa ma do zaproponowania zdecydo-
wanie wiecej niz powszechnie dostepne naukowe obrazy globalnego ocieplenia,
ktérych autorom nie udaje sie pobudzi¢ ludzkiej wyobrazni. Wyja$niam réznice
pomiedzy intersubiektywnoscia i interobiektywnoscia, pokazujac, ze dzieki tej
drugiej mozliwa jest refleksja nad archiwum antropocenu, wizualnymi znakami
globalnego ocieplenia oraz metodami ich lektury. W ostatniej czesci tekstu kon-
centruje sie na strategicznej w kontekscie estetyki wilasciwosci hiperobiektéw,
czyli czasowym falowaniu. Uwazam, ze ukazujac réznice miedzy ludzka teraz-
niejszoscia a czasem glebokim, jesteSmy w stanie najlepiej pokazaé globalne ocie-
plenie oraz jego dziatanie jako hiperobiektu.

Globalne ocieplenie i jego obrazy

Carrier i Ouazzani to para francuskich artystow wizualnych, ktérzy
w swoich realizacjach filmowych najczesciej zwracaja uwage na obszary spusto-
szone w wyniku globalizacji. Bacznie $ledza losy kapitalistycznych ruin oraz ich
pozaludzkich mieszkaricéw, narazonych na niebezpieczefistwo wynikajace ze
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zmian klimatycznych. Przestrzenia szczeg6lnie interesujaca twércéw okazuja sie
przedmie$cia wielkich aglomeracji, gdzie warunki wspétbycia ludzi, rodlin oraz
zwierzat nie zostaty wciaz jeszcze ustalone i podlegaja nieustannym negocjacjom.
Artysci koncentruja sie zazwyczaj na do$wiadczeniu przetrwania w czasach
globalnego ocieplenia. Ciekawi ich zycie rolin, a zwtaszcza rozmaite strategie
oporu oraz mechanizmy adaptacyjne, pozwalajace na przyktad na sprawne funk-
cjonowanie roslinnoéci azotolubnej w przestrzeni miejskiej, zazwyczaj silnie za-
nieczyszczonej i nieprzyjaznej (Exposition périphérique, 2018). Ukazujac wedréwki
roélin tropikalnych (kauczukowiec, juka, areka) oraz ich obecnoé¢ w europejskich
portach, Carrier i Ouazzani prébuja opowiedzie¢ nie tylko o problematycznej rze-
czywistosci antropocenu, ale przede wszystkim o kolonialnej historii, a takze ka-
tastrofalnych skutkach industrializacji (Extra tropical, 2020-2022).

Sposréd wielu filméw w ich karierze artystycznej najciekawszym pod
wzgledem formy jest Impression météo. Twoércy nie tylko ujawniaja tu niepokojace
efekty globalnego ocieplenia, lecz takze ono samo staje sie filmowym bohaterem
i gtéwnym przedmiotem ich zainteresowania. Traktuja je jako Mortonowski hi-
perobiekt, starajac sie jednoczesnie wpisac¢ ten wymykajacy sie wszelkim repre-
zentacjom fenomen w porzadek symboliczny. Chca ukazaé globalne ocieplenie
przede wszystkim jako zjawisko estetyczne?, posiadajace wtasny kod znakéw,
a nawet jezyk, ktérego my — ludzie antropocenu — powinniémy sie nauczy¢. Hi-
perobiekty sa zbyt duze, by mozna byto spojrze¢ na nie z dystansu, stworzy¢ ich
reprezentacje lub model. Nie potrafimy ich dostrzec ani wyczerpaé poznawczo,
gdyz najczesciej po prostu jesteSmy w nich catkowicie zanurzeni, znajdujemy
sie w ich wnetrzu. Jedna z charakterystycznych cech hiperobiektéw, wynikaja-
ca bezposrednio z ich wielkosci, jest nielokalno$¢®. Oznacza to, ze te ogromne
byty wykraczaja daleko poza zdolnosci poznawcze jednostki ludzkiej i dziataja
w skali globalnej; sa wszedzie i nigdzie, znajduja sie¢ w zbyt wielu miejscach
réwnoczesnie.

Brak powszechnie dostepnych reprezentacji hiperobiektéw okazuje sie
problematyczny, poniewaz przyczynia sie do wzmacniania postaw negacjoni-
stycznych, miedzy innymi denializmu klimatycznego. Skoro globalnego ocie-
plenia nikt nigdy nie widziat, bardzo fatwo poda¢ jego istnienie w watpliwos¢.
Wriasciwie jego jedynymi ogdélnodostepnymi przedstawieniami sa wizualizacje
danych naukowych — wykresy, tabele, mapy oraz rozmaite stupki, ukazujace
zazwyczaj anomalie rocznych temperatur. Najbardziej rozpowszechnionym ob-
razem globalnego ocieplenia sa tak zwane klimatyczne paski Eda Hawkinsa®.
Ulozone w ciag przypominajacy kod kreskowy, przez natezenie barw (niebieskiej
i czerwonej), a wiec dajac sie odczyta¢ w do$¢ intuicyjny sposéb, pokazuja, jak
w ostatnich dwéch stuleciach zmieniata sie temperatura planety, konkretnych re-
gionoéw czy tez miast.

Dostepne wykresy sa by¢ moze skuteczne w wywolywaniu spotecznego
niepokoju, jednak nie przemawiaja do ludzkiej wyobrazZni, poniewaz nie sa w sta-
nie wytworzy¢ obrazu globalnego ocieplenia jako realnie istniejacego oraz nie-
zaleznego obiektu. Abstrakcyjne wizualizacje danych naukowych kieruja uwage
jedynie na zmiennoé¢ oraz rosnaca niestabilno$¢ klimatu, ktéry — prezentowany
w ten sposéb — nie jest odrebnym bytem, lecz zostaje sprowadzony do procesu
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lub rozmaitych relagji, przez co staje sie nieuchwytny, rozproszony, efemeryczny.
Morton z perspektywy ontologii zwrdéconej ku przedmiotom proponuje odejscie
od opowiedci o zmianach klimatycznych (sama zmiana jest przeciez cecha cha-
rakterystyczna klimatu) i skoncentrowanie sie na globalnym ociepleniu jako hi-
perobiekcie — bycie realnie istniejacym, monstrualnym, dziatajacym jednocze$nie
w wielu miejscach i wymiarach czasowych’. To wiasnie ten fakt rodzi potrzebe
stworzenia nowych opowiesci klimatycznych, ktére koncentrowatyby sie na tym
zjawisku, nadawaly mu ksztalt, byly jego reprezentacja wizualna, tak aby nie
mozna bylo juz dtuzej go ignorowac.

Estetyka hiperobiektow: obraz nie-ludzka
reka uczyniony

Carrier i Ouazzani za pomoca filmowych opowiesci klimatycznych stara-
ja sie nie tylko uruchomi¢ wyobraznie ludzi antropocenu, ale réwniez uchwy-
ci¢ estetyke, w jaka wpisuja sie hiperobiekty przez swoja niepokojaca aktyw-
nos¢. Francuscy artyéci doskonale zdaja sobie sprawe, ze globalne ocieplenie
jest obiektem tak duzym, iz trudno dostrzec go w calodci, dlatego w Impression
météo postanawiaja pokaza¢ nam chocby $lad jego istnienia. Mozna tu zaryzy-
kowaé antropomorfizujace okredlenie®, ze rezyserzy, tropiac destrukcyjna dzia-
falno$¢ hiperobiektu, skrupulatnie zdejmuja jego ,,odciski palcéw”. Traktuja go
jako jednego z najbardziej aktywnych, a przede wszystkim skutecznych aktoréw,
odpowiadajacych za ksztatt wspélczesnej rzeczywistosci.

Film Impression météo jest chronologicznym zapisem dziejéw podparyskich
komplekséw budynkéw mieszkalnych’, bedacych realizacja jednej z wielu mo-
dernistycznych utopii urbanistycznych, ktéra na naszych oczach powoli kruszy
sie i niszczeje. Stopniowy rozktad osiedli nie jest wbrew pozorom spowodowany
bezposrednia dziatalno$cia ich mieszkancéw, lecz wynika z globalnego ocieple-
nia. Carrier i Ouazzani zapraszaja nas do $ledzenia pozaludzkiej, blisko stuletniej
historii relacji dwoch poteznych obiektéw, ktére wprawdzie zostaty stworzone
przez cztowieka, ale wraz z uplywem czasu staly sie niezalezne, niejako samowy-
starczalne. Twércy porzucaja wlasciwa jednostce ludzkiej miare humanistyczna
i obieraja ponadjednostkowy punkt widzenia, przyjmujac globalna perspektywe
hiperobiektéw dziatajacych niezaleznie od nas i naszych interes6w?™.

Impression météo nie jest w zadnym wypadku lekcja historii gatunku ludz-
kiego czy tez architektury modernistycznej, lecz uczy nas czego$, co wywodzi sie
z zupelnie innej dziedziny — nie-ludzkiej estetyki. Film wprowadza nas w tajniki
dziatania warunkéw atmosferycznych, ktérych slady sa widoczne na fasadach
budynkéw. Odnajdziemy na nich wiele pozaludzkich znakéw oraz znaczen, ktére
stana sie niezwykle wymowne, jeéli tylko bedziemy w stanie je umiejetnie odczy-
ta¢. Wszystkie one tworza nie-ludzkie archiwum antropocenu. Carrier i Ouazza-
ni niczym kuratorzy wystawy, na ktérej mozna zobaczy¢ obrazy pozaludzkich
artystow, pokazuja nam eksponaty oraz ucza, jak je interpretowac. Okazuje sie,
ze globalne ocieplenie moze nie tylko by¢ inspirujace, ale rowniez reprezentowac
samo siebie, zostawiajac $lady niczym graficiarze umieszczajacy na $cianach swo-
je prace oraz podpisy (tagi).
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Historie dynamicznej relacji faczacej kompleks blokéw mieszkalnych z glo-
balnym ociepleniem $ledzimy poczawszy od 1955 r. To wéwczas niespodziewane,
obfite opady deszczu spowodowaty sptyw powierzchniowy, woda podmyta
fundamenty budynkéw, a ich mury ,specznialy” od wilgoci. Liczne pekniecia
w elewadji oraz duze odpryski tynku to efekt dziatania silnych wiatré6w (powyzej
140 km/h) w 1969 r., za$ widoczne uszkodzenia w poteznej, betonowej struktu-
rze dachu powstaty w wyniku dlugotrwatej fali upatéw i naporu goracych mas
powietrza (powyzej 35°C) w roku 1976. Pod koniec XX w., w roku 1999 kompleks
mieszkalny przetrwal najwieksza wichure tego stulecia. Cyklon Lothar z dewa-
stujaca sita przetoczyl sie miedzy budynkami, nadwyrezajac konstrukcje écian,
ktére z ledwoscia wytrzymaty porywy wiatru (do 200 km/h). Kikuty uschnietych
roélin znajdujace si¢ na osiedlowych klombach stanowia natomiast efekt upatéw
panujacych w 2003 r., podczas ktérych temperatura utrzymywata sie na poziomie
39°C; w zamknietej przestrzeni betonowych budowli dziatanie goracego powie-
trza zostato jedynie spotegowane, tak ze powstata zagrazajaca zyciu roélin wyspa
ciepta. Wreszcie ciemne plamy, jakie mozemy bez trudu zaobserwowacé na — nie-
gdy$ bialej — fasadzie budynkoéw, sa pozostatoscia po dtugotrwatej ekspozycji na
pyt zawieszony PM10, ktérego poziom w 2014 r. przekroczyt 121 ug/m3. Dwa
lata pézniej, w roku 2016 nad kompleksem mieszkalnym przetoczyta sie potezna
burza. Opady deszczu byly wéwczas tak duze (do 179 mm), ze jeszcze dtugo po
ich ustaniu woda zalegata pomiedzy budynkami i przenikneta do fundamentéw.

Carrier i Ouazzani, zainteresowani przede wszystkim pozaludzka histo-
ria kompleksu, jego przetrwaniem oraz pozostawionymi na $cianach wiezowcéw
§ladami globalnego ocieplenia, nie zatrzymuja sie na terazniejszosci, lecz w spe-
kulatywny sposéb wybiegaja w niedaleka przysztosé. W Impression météo progno-
zuja, ze w 2037 r. temperatura powietrza osiagnie rekordowa warto$¢ (do 52°C).
Na ekranie widzimy, jak gorace powietrze deformuje niektdre elementy jednego
z budynkéw, a jego lustrzana fasada odbija odlepiajacy blask stofica. Artysci prze-
widuja, ze z kolei w 2054 r. bloki zostana spowite gesta chmura zanieczyszczen
(poziom pytu zawieszonego PM2,5 nie spadnie ponizej 300 ug/m3), w powietrzu
beda unosi¢ sie liczne czasteczki plastiku, a jedyna forma zycia roélinnego beda
organizmy azotolubne. Twdrcy, zamiast zwizualizowac¢ ostatni etap stuletniej hi-
storii osiedla mieszkalnego, uksztattowanej réwniez pod wplywem globalnego
ocieplenia, decyduja sie na sugestywne wyciemnienie ekranu. Jak gdyby chcieli
pokazad, ze nie ma tu juz miejsca dla ludzkich $wiadkéw wydarzen, poniewaz
planeta w catosci zostata oddana we wtadanie hiperobiektéw. Ciemno$¢ ta dosko-
nale oddaje rzeczywistos¢é mrocznej ekologii', stanowiacej kategorie, za pomoca
ktérej Morton u§wiadamia nam, ze zdecydowana wiekszo$¢ zyciodajnych relacji
odbywa sie poza ludzka wiedza i kontrola, czesto na terenach skazonych, opusz-
czonych lub zdziczatych'

Interobiektywnos¢: miedzy nami
przedmiotami

Francuscy artysci, odnoszac sie do skali istnienia oraz perspektywy hi-
perobiektéw, przechodza od intersubiektywnosci do interobiektywnosci'®.
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Intersubiektywnosc¢ to przestrzefi wytacznie ludzkich relagji i dziatan, ktérych
wyjatkowos$¢ wynikata dotychczas z humanistycznego zalozenia, ze cztowiek
jest jedynym twoérca znaczen, a pozostawiane przez niego $lady maja wartos¢
nadrzedna wobec innych. Z kolei interobiektywnosc zaktada istnienie ogromne;j,
cho¢ wciaz niezbyt interesujacej dla humanistéw przestrzeni ztozonej z reladji
miedzy przedmiotami, ktére dziataja, oddziatuja na siebie wzajemnie, a takze
negogjuja warunki wspétbycia, jednym stowem: tworza $wiat'. To wtasnie hi-
perobiekty w petni odslonily przed nami przestrzen interobiektywnosci, jako ze
same powstaja na skutek dziatania wielu réznych, w wiekszosci pozaludzkich
aktoréw?.

Impression météo zdaje sprawe wtasnie z tych miedzyprzedmiotowych
relacji, rozmaitych oddziatywan zachodzacych miedzy budynkami, wiatrem,
opadami deszczu, storicem, dwutlenkiem wegla, zmianami temperatury, mikro-
plastikiem, spalaniem paliw kopalnych oraz roslinami azotolubnymi. Carrier
i Ouazzani prébuja uchwyci¢ i pokazac te interobiektywna, pozaludzka wspdl-
note za pomoca lustrzanych odbi¢ widocznych na fasadach, a ukazujacych niebo,
stofice, rosliny oraz zabudowania. W filmie pojawiaja sie réwniez ludzie — prze-
chadzajacy sie po kompleksie mieszkalnym kobieta i mezczyzna oraz wpatrujacy
sie w niebo starzec, ktéry bezskutecznie stara sie zlokalizowa¢ globalne ocieple-
nie, sprawce klimatycznego ,,zamieszania”. Ujawniaja sie tu dwie cechy hipero-
biektéw: wspomniana juz nielokalno$é¢, czyli brak mozliwosci ich doktadnego
wskazania, oraz fazowanie (phasing)'®, oznaczajace, ze hiperobiekty nie sa nie-
ustannie obecne w naszej §wiadomosci, lecz pojawiaja sie w niej i znikaja, zwykle
wtedy gdy pochtaniaja nas ludzkie sprawy, co oczywiscie nie oznacza, ze realnie
przestaja istnied.

Ludzcy bohaterowie Impression météo w poréwnaniu z dziatajacymi w in-
nym wymiarze, niejako ponad ich glowami, ogromnymi i czesto niewidocznymi
sitami sprawiaja wrazenie, jakby byli pozbawieni sprawczosci. Wystepuja tu nie
jako kreatorzy zmian, lecz raczej ich kuratorzy czy tez $wiadkowie, skrupulatnie
je rejestrujacy i mierzacy. Niczym dozorcy budynku pograzeni w , krzatactwie”"”
zbieraja uschniete czesci rodlin, a takze przygladaja sie sladom destrukcyjnej ak-
tywnosci wiatru i storica. Po chwili dochodzimy do wniosku, ze bohateréw wcale
nie interesuje jednak naprawianie budynku lub powstrzymywanie zmian; przy-
patruja sie im tylko z troska archiwistéw, zamiast zapobiegad, eksponuja je i za-
chowuja. Nie usuwaja §ladéw globalnego ocieplenia, tak jakby uznali, ze nalezy
im sie przyglada¢, badac je oraz interpretowad. Z uwaga ogladaja szczeliny, od-
pryski w murze, odstoniete elementy zbrojenia budynkéw, bedace efektem wilgo-
ci pecherze na $cianach, pozostatosci po wezesniejszych naprawach, a takze frag-
menty fasady $ciemniate pod wplywem smogu. Traktuja to jak skomplikowany
zapis interakcji zachodzacych miedzy pozaludzkimi aktorami, ktéry mozna czy-
tac jak swoista literature antropocenu czy tez oglada¢ niczym murale globalnego
ocieplenia, obrazy nie-ludzka reka uczynione.
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Archiwum antropocenu: gdy globalne
ocieplenie daje sie we znaki

Wsp6tczesne studia nad pamiecia (memory studies) zwykle sa zaintereso-
wane nie-ludzmi jedynie wéwczas, gdy ci zostaja zredukowani do roli swiadkoéw,
tak zwanych antropowskaz6éw?, ktérych jedyna funkgcja jest ,,doprowadzenie” do
czlowieka. Sa one niejako §ladem jego istnienia i pojawiaja sie zazwyczaj, by tak
to ujaé, pod jego nieobecnosé (np. w obrebie kryminalistyki w przypadku zabdj-
stwa lub ludobdjstwa). Zjawisko to obserwujemy zwtaszcza w kontekscie zwrotu
forensycznego (sadowego) w naukach humanistycznych. W jego obliczu rzeczy,
zwierzeta, roliny, grzyby i bakterie sa powotywane na $wiadkéw, choé tylko po
to, by po ztozeniu $wiadectwa zniknad, rozptynac sie w gestwinie ludzkich spraw
czy intereséw. Tymczasem dla ontologii zwréconej ku przedmiotom znamienne
jest przekonanie, ze pozaludzcy $wiadkowie sa bardziej wiarygodni niz ludzie,
ktérych zeznania po prostu zbyt czesto mijaja sie z prawda. W tym ujeciu propo-
nuje sie skupienie na nie-ludziach, ktérzy jednak nie sa antropowskazami, lecz
zostawiaja wlasne $lady, nierzadko uniewazniajac ludzkie przedsiewziecia lub
doprowadzajac do ich zapomnienia. Impression météo uswiadamia nam, ze global-
ne ocieplenie wciaz odciska trwate i nieodwracalne pietno, ktére z powodzeniem
mozna zaliczy¢ do archiwum antropocenu.

U Carriera i Ouazzani tradycyjnie rozpisane antropocentryczne role, zgod-
nie z ktérymi ludzie znajduja sie po stronie znaczonego (signifié), a przedmioty
znaczacego (signifiant)*’, wreszcie maja szanse sie odwré6ci¢?. W filmie francuskich
artystow czlowiek staje sie jedynie $§ladem pozaludzkiej aktywnosci, funkcjonuje
jako papierek lakmusowy zjawisk atmosferycznych. Obserwujemy, jak wiatr
buszuje we wlosach ludzkich bohateréw Impression météo, ktérych rece prébuja
wyczuf fale goracego powietrza czy tez poszukuja peknieé¢ w fasadzie budynku.
Morton, opisujac charakterystyczne cechy hiperobiektéw, zwraca uwage na ich
lepko$¢®. Nie jestesmy w stanie dziala¢ niezaleznie od globalnego ocieplenia,
w ktérym zyjemy — przenika ono wszystkie nasze czynnosci, catkowicie nas ob-
lepia. Lepkoé¢ ta nie tylko oznacza powazna trudno$¢ w redukowaniu skutkéw
globalnego ocieplenia (im bardziej chcemy od niego uciec, tym mocniej sie ono
do nas przykleja), ale réwniez powoduje, ze jesteSmy nim pokryci, zapisani jego
Sladami niczym wspomniane fasady budynkéw (co wydaje sie najbardziej intere-
sujace w kontekscie estetycznym).

Carrier i Ouazzani w udany sposéb poruszaja sie miedzy intersubiek-
tywnoscia (kontekstem ludzkich znaczen, porzadkiem symbolicznym) a inter-
obiektywnoscia (przestrzenia znakéw pozaludzkich, odniesieri do przedmiotéw).
Wiele scen pozwala sie odczyta¢ w kazdej z tych dwéch perspektyw. Mozna to
zaobserwowad, skupiajac uwage na postaci mezczyzny, a wiec ludzkim bohaterze
Impression météo. W jednej ze scen widzimy, jak podnosi on reke i kieruje palec
wskazujacy w goére, ku niebu. Antropocentryczna wyobraznia od razu odsyta nas
do fresku Michata Aniota Stworzenie Adama, znajdujacego sie w Kaplicy Sykstyn-
skiej. Jednak w tym wypadku widok tylko jednej ludzkiej reki sktania do zasta-
nowienia, kto wystepuje tu w roli twércy. Pierwsza mysl podpowiada nam, ze
chodzi o cztowieka jako twérce globalnego ocieplenia (przeciez jest ono przede
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wszystkim jego ,dzietem”). Jednak réwnie wlasciwe wydaje sie takie odczyta-
nie, wedtug ktérego to globalne ocieplenie bedzie kreatorem rzeczywistosci. Jako
wszechobecny, cho¢ niewidoczny hiperobiekt, uniezalezniony od kontekstu swo-
jego powstania, dziata niejako samowolnie, odciskajac na ludziach antropocenu
pietno i tworzac ich na swoje podobiefistwo.

Na te scene mozemy spojrzeé réwniez bez bagazu antropocentrycznych
skojarzen, obrazéw i symboli czy tez wiedzy z zakresu historii sztuki ludzkie;j.
Patrzac z perspektywy interobiektywnej, meteorologicznej, zrozumiemy, ze
skierowany w gére palec ludzki nie ma w sobie nic z twérczego gestu — filmowy
kadr ukazuje wyraznie moment zetkniecia sie cztowieka z wiatrem. Mezczyzna
nie jest twérca ani uprzywilejowanym bytem, ktéry decyduje o ksztalcie rze-
czywistoéci, jego palec niczego nie stwarza, lecz wiasnie poddaje sie dziataniu
wiatru, pozwala mu pozostawi¢ na sobie §lad. Staje sie tym samym narzedziem
pomiaru, dostarczajacym informacji o kierunku, sile oraz intensywnosci podmu-
chéw. W tym interobiektywnym kontekscie jednostka ludzka jest po prostu in-
strumentem, takim jak anemometr (wiatromierz), ktéry widzimy w innej scenie
filmu. Jej zadaniem jest odczytywanie znakéw globalnego ocieplenia, bycie jego
$wiadkiem i rzecznikiem.

Jest jeszcze jeden fragment Impression météo, ktéry bardzo dobrze ukazuje
napiecie miedzy intersubiektywnym porzadkiem symbolicznym a interobiek-
tywnym sposobem odbioru rzeczywistosci. Przedstawia on mezczyzne, ktéry
przykucnat na chwile, by w niewielkim cieniu odnalez¢é wytchnienie i tymcza-
sowe schronienie przed lejacym sie z nieba zarem. W reku trzyma on pek wy-
schnietych roslin, pozaludzkich ofiar fali upatéw, ktéra bezlito$nie przetoczyta
sie przez osiedle mieszkalne. Interobiektywna lektura tej sceny polegataby na
rozpoznaniu gatunkéw tychze roslin oraz ich ,styléw zycia”, a nastepnie ustale-
niu przyczyny $mierci; powiazaniu ich loséw z jakoscia gleby, natezeniem opa-
déw, temperatura powietrza czy tez sita wiatru. Odczytanie intersubiektywne
jest o wiele tatwiejsze, niemalze intuicyjne i polega na przypisaniu mezczyznie
najwazniejszej roli w tej sytuacji. To jego motywacja i dziatanie stanowia klucz
interpretacyjny — by¢ moze jest ogrodnikiem lub kims$, kto nadaje tej przestrzeni
porzadek, charakter i znaczenie.

Carrier i Ouazzani po raz kolejny w doé¢é przewrotny sposéb nawiazuja do
klasycznej europejskiej ikonografii, w ktérej bez trudu odnajdziemy liczne przed-
stawienia postaci mezczyzny (najczesciej Zeusa), trzymajacego w dtoni pek pio-
runéw. Wysuszone todygi roslin do ztudzenia je przypominaja, a ich specyficzne
ufozenie budzi skojarzenia miedzy innymi z obrazem Jowisz na tronie autorstwa
austriackiego malarza Heinricha Friedricha Fiigera z przetomu XVIII i XIX w.
Francuscy rezyserzy celowo zestawiaja postaci ludzkie z przedstawieniami bo-
g6w, uswiadamiajac nam tym samym sile antropocentrycznych oczekiwan w sto-
sunku do cztowieka. Jednoczednie zestawienia te opieraja sie na kontrascie, gdyz
zmeczonym, niemalze biernym bohaterom ludzkim Impression météo daleko do
bycia wszechmocnymi. Gdy Morton pisze o ludzkiej reakgji na dziatanie hiper-
obiektéw, odwotuje sie do doswiadczenia stabosci i utomnosci®. W epoce glo-
balnego ocieplenia to raczej ono samo przyjmuje cechy przypisywane niegdy$
bogom, ujawniajac swoja przerazajaca potege — zdolnos¢ do bycia wszedzie i ni-
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gdzie, poruszania sie w wielu wymiarach czasowych oraz przenikania wszelkich
dziatan cztowieka.

Poréwnywanie cztowieka do gromowladnego Zeusa ma jeszcze jedna
konsekwencje, gdyz ujawnia ludzkie pragnienie préby sprawowania wiladzy
nad wymykajacymi sie spod kontroli zjawiskami atmosferycznymi. I nie chodzi
tu o geoinzynieryjne wptywanie na rodzaj pogody czy tez che¢ nadzorowania
jej za pomoca prognozowania, ale przede wszystkim o opisywanie fenomenéw
meteorologicznych w odniesieniu do ludzkich kategorii. Istnieje tendencja do
ukazywania zalezno$ci miedzy warunkami atmosferycznymi a stanami psychicz-
nymi cztowieka*. Pogoda jest antropomorfizowana i psychologizowana w takim
sensie, ze opisujace ja okreslenia przyklada sie do zjawisk typowo ludzkich jak
samopoczucie czy stany emocjonalne. Méwimy przeciez: pogoda ducha, burz-
liwe przej$cia, wichry namietnosci, grad pytan, klimat rozméw etc., a gdy kto$
z naszych bliskich ma zty humor, wéwczas radzimy mu, by sie rozchmurzyt,
chcac zobaczy¢ jego pogodne oblicze. Wiasnie dlatego niekiedy tak trudno jest
nam pomysle¢, ze promienie §wiatta stonecznego padajace na nasza twarz sa
czyms$ innym niz zwiastunem dobrego nastroju — pozaludzkim znakiem, §ladem
pozostawionym na naszej skérze przez globalne ocieplenie. Najczeéciej bowiem
nie potrafimy odbiera¢ rzeczywistoéci w sposéb interobiektywny, odczytywaé
wskazéwek pozostawionych na rozmaitych powierzchniach przez pozaludzkich
uczestnikéw zycia codziennego.

Czasowe falowanie: jak zobaczy¢
hiperobiekt?

Aby méc zobaczy¢ globalne ocieplenie, potrzeba czasu, ale nie tego ludz-
kiego, ktérego najczesciej nam brakuje. Chodzi raczej o trudna do osiagniecia
perspektywe czasu glebokiego. Twoércy Impression météo w niespetna 30-minu-
towym filmie pokazuja nam blisko stuletnia historie wzajemnych oddziatywan
osiedli mieszkalnych i globalnego ocieplenia. Obserwujemy tu dostownie kilka
momentoéw z jego istnienia, ktdre liczy sie w dziesiatkach tysiecy lat®. Wiekszos¢
artystéw wizualnych, chcac pokazaé trwanie czy dziatanie hiperobiektéw, ucieka
sie do rozmaitych perspektyw czasowych. Morton wspomina o dwéch utworach
audiowizualnych, ktérych autorzy za pomoca réznych srodkéw artystycznych
ujawniaja wlasnie wspomniana perspektywe oraz zlowieszcza obecnosé¢ hiper-
obiektéw: animacji Das Rad (rez. Chris Stenner, Arvid Uibel, Heidi Wittlinger,
2001)* oraz teledysku do utworu The Box zespotu Orbital (rez. Jes Benstock, Luke
Losey, 1996)¥. Pierwszy opowiada historie cywilizacji ludzkiej z perspektywy
dwoch skal®. Historia ta zaczyna sie wraz z wynalezieniem kota i trwa az do
apokalipsy, przy czym twoércy wciaz zmieniaja kontekst czasowy, pokazujac na
przemian te same procesy zachodzace w czasie ludzkim i glebokim. Ludzcy boha-
terowie animacji postrzegaja historie zycia na ziemi przez pryzmat wilasnego do-
Swiadczenia jako linearna, ewolucyjna, zwiazana z nieograniczonym postepem.
Tymczasem skatly, obserwujac poczatek i upadek cztowieka, dysponuja zupetnie
inng wizja czasu, perspektywa milionéw lat. Dlatego wynalazek kota nie jest dla
nich dowodem linearnego progresu, lecz staje sie globalna metafora ziemskiego



Kwartalnik Filmowy 122 (2023) s. 6-20

zycia, ktérego rozwdj polega na cyklicznym powstawaniu i wymieraniu gatun-
koéw. Rezyserzy teledysku do utworu grupy Orbital postuguja sie natomiast kon-
wencja realistyczna, nie przedstawiaja rozmawiajacych skat, jednak przestanie
ich utworu okazuje sie bardzo podobne. Opowiadaja o podrézniczce (Tilda Swin-
ton), ktéra poruszajac sie po jednym z duzych brytyjskich miast, dysponuje pers-
pektywa czasu glebokiego. Swinton byta nagrywana okolo pie¢dziesieciu razy
wolniej niz jej otoczenie, dlatego odnosimy wrazenie, ze ludzie wokét niej mkna,
poruszaja sie zbyt szybko, bydmy mogli ich rozpoznaé. Bohaterowie teledysku
,migocza”, podobnie jak cata cywilizacja cztowieka, ktéra na oczach podréznicz-
ki pojawia sie nagle i tylko po to, by nastepnie w mgnieniu oka znikna¢. Zanu-
rzeni we wlasnej tymczasowosci ludzie pochtonieci pogonia za rozwojem nie sa
w stanie odczytywac §ladéw pozostawianych przez hiperobiekty, poruszajacych
sie w innym wymiarze czasowym. Perspektywa czasu glebokiego pozwala nato-
miast podrézniczce dostrzec znaki niedostepne innym, zwiazane bezposrednio
z niebezpieczenstwem grozacym ziemskiemu zyciu.

O ile animacje® oraz spekulatywne artystyczne fikcje filmowe daja szero-
kie pole do popisu samym twércom, o tyle dopiero eksperymentalne filmy do-
kumentalne, zawierajace zapis autentycznych przezy¢, nie pozostawiaja moim
zdaniem widzéw obojetnymi na tragiczne zniwo, jakie zbiera globalne ocieplenie.
Doskonatym przyktadem jest tu California on Fire (rez. Jeff Frost, 2018). Amerykan-
ski rezyser postanowit w 25-minutowym filmie udokumentowa¢ okoto siedem-
dziesieciu pozaréw, z ktérymi przez piec lat borykali sie mieszkancy tytutowe-
go stanu. Za pomoca techniki poklatkowej jemu réwniez udato mu sie osiagnaé
pozaludzka perspektywe czasowa i pokazac¢ pozar jako hiperobiekt. Porzucajac
ludzki punkt widzenia i ukazujac wszystko w zbyt szybkim tempie, twérca osiag-
nat ponadto efekt dziwnosci. Obserwujemy tu pedzace wozy strazackie, ktére
w ekstremalnym przyspieszeniu staja sie jedynie smugami. To wtasnie w chwi-
lach, gdy rozmywaja sie postaci ludzkie, w catej okazatodci pojawiaja sie hiper-
obiekty. Rezyser postuguje sie na zmiane dwiema perspektywami. W obrebie
pierwszej skupia sie na samym wnetrzu pozaru, czyli miejscu, gdzie czas ludzkiej
jednostki, jej pospiech oraz dziatanie maja znaczenie. Umozliwia to zobaczenie
poszczegblnych plomieni, ale nie daje dostepu do catosci hiperobiektu. Siegajac
po druga, obejmuje w gruncie rzeczy pozaludzki punkt widzenia, stwarza prze-
strzen interobiektywnodci, w ktérej wspdtistnieja ze soba ogromne, nie-ludzkie
skoficzonodci. To dopiero ta globalna, planetarna perspektywa, nieobejmujaca juz
zadnych ludzi, ukazuje nam pozar w przerazajacej calosci. Teraz jesteSmy w sta-
nie bez trudu zobaczy¢ jego granice i ksztatty, nie mamy najmniejszej watpliwosci,
ze jest on ogromnym, autonomicznym i dziatajacym samowolnie obiektem. Dzie-
ki przyjeciu obu perspektyw Frostowi doskonale udato sie przedstawi¢ nielokal-
no$¢ hiperobiektéw — bedac wraz ze strazakami wewnatrz szalejacych ptomieni,
nie widzimy catego pozaru, z kolei spogladajac na ogrom pozaru z dystansu, nie
jesteSmy w stanie dostrzec zadnego cztowieka.

Antropocen nie jest juz epoka cztowieka, lecz okazuje si¢ niesamowitym
czasem dziatania hiperobiektéw, ktére poruszaja sie w zbyt wielu wymiarach
jednoczeénie, przenikaja wszystkie nasze czynnosci oraz kpia sobie z wysitkéw
poszczegolnych jednostek, czyniac je bezradnymi. Globalne ocieplenie juz daw-
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no dalo o sobie znaé, wladciwie to ono nas zaczepilo, pozostajac jednoczednie
catkowicie obojetnym na nasze losy. Wspétczes$ni artySci wizualni staja przed
bardzo waznym i jednoczeénie trudnym zadaniem tworzenia reprezentagcji hi-
perobiektéw po to, by najpierw zda¢ sprawe z ich istnienia, a dopiero pézniej
odnalez¢ recepte na ich problematyczny sposéb bycia. Nauki $ciste dostarczaja
nam wielu przydatnych danych, ale czesto brakuje im wizualnych $rodkéw wy-
razu, ktére potrafityby skutecznie poruszy¢ wyobraznie ludzi antropocenu i wy-
wotaé ich zaangazowanie. Wtasnie dlatego nie wystarczyto jedynie odkry¢ i zba-
da¢ kosci dinozauréw, lecz jeszcze nalezato zwierzeta te w odpowiedni sposéb
przedstawic, da¢ im konkretne ciato, aby mogty funkcjonowaé w wyobrazni spo-
fecznej. Estetyka odgrywa kluczowa role w humanistyce srodowiskowej, gdyz
jest w stanie nauczy¢ nas dostrzegac hiperobiekty oraz odczytywac ich rozmaite
S$lady zostawiane w przestrzeni interobiektywnosci. By¢ moze zadna z dotych-
czasowych epok nie wymagata od ludzi tak wielkiej wyobrazni estetycznej, jak
czyni to wlaénie antropocen.

Kwartalnik Filmowy

1 Zob. N. Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat?, ttum.
L.. Zareba, Karakter, Krakéw 2016.

2 Zob. T. Morton, Hyperobjects: Philosophy and
Ecology after the End of the World, University
of Minnesota Press, Minneapolis — London
2013.

3 Zob. G. Harman, Object-Oriented Ontology:
A New Theory of Everything, Penguin Ran-
dom House UK, London 2017.

* Dla Grahama Harmana oraz Timothy’ego
Mortona estetyka jest kategoria ontologicz-
ng, ktéra dotyczy nie tylko ludzkich wytwo-
réw kultury, lecz wszystkich istniejacych
przedmiotéw i wiaze sie z tym, co zmysto-
we. Kazdy obiekt, ktéry ma jaki$ wyglad,
moze wchodzi¢ w relacje z innymi obiek-
tami, relacje te jednak nigdy nie sa bezpo-
$rednie, lecz zaposdredniczone przez sfere
zmystowa. Harman uzywa terminu ,, przy-
czynowo$¢ zastepcza”, gdy méwi o tym, ze
jedynie nasze profile zmystowe wchodza ze
soba w interakcje (zob. G. Harman, O przy-
czynowosci zastepczej, ttum. M. Rychter, , Kro-
nos” 2012, nr 1, s. 31-47). Zmystowos¢ petni
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przyczynowosci za pomoca kategorii me-
chanistycznych. Wedtug niego przyczyno-
wo$¢ ma nature estetyczna, dlatego powdéd
naszego dzialania znajduje sie zawsze przed
nami i wiaze sie z byciem pociaganym przez
to, co zmystowe. Wiecej na ten temat zob.
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Causality, Open Humanities Press, Ann Ar-
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5 Zob. T. Morton, Hyperobjects... dz. cyt., s. 38.
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Jedna z charakterystycznych cech hiper-
obiektéw to czasowe falowanie, polegajace
na tym, ze globalne ocieplenie nie jest ogra-
niczone do$wiadczeniem czasu jednostki
ludzkiej, lecz dziata w wielu strefach i prze-
dziatach czasowych. Zob. T. Morton, Hypero-
bjects... dz. cyt., s. 55.
Antropomorfizowanie nie zawsze musi by¢
btedem. Na to, ze moga ptynac z niego okres-
lone korzysci, zwraca uwage Jane Bennett.
Autorka proponuje stosowanie strategiczne-
go antropomorfizmu, ktéry ma nam utatwié
myslenie o sprawczosci bytéw nieozywio-
nych lub nieswiadomych. Zob. J. Bennett,
Vibrant Matter: A Political Ecology of Things,
Duke University Press, Durham - London
2010.

Zdjecia do filmu powstawaty w czterech pa-
ryskich lokalizacjach — na osiedlach: Les
Olympiades, Beaugrenelle, Créteil Préfecture
oraz Courbevoie (dzielnica La Défense).
Wedtug Mortona duze skonczonosci oka-
Zuja sie znacznie bardziej przerazajace niz
mato realna wizja nieskoniczonosci; sa réw-
niez zrédlem kantowskiego doswiadczenia
wzniostodci. Zob. T. Morton, Hyperobjects...
dz. cyt., s. 60.

Zob. T. Morton, Dark Ecology: For a Logic of Fu-
ture Coexistence, Columbia University Press,
New York 2016.
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Polskim przyktadem artystycznych dziatan
na obszarze mrocznej ekologii sa prace Dia-
ny Lelonek. Zob. D. Lelonek, Atlas smiecioro-
slin, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2021.
Zob. T. Morton, Hyperobjects... dz. cyt., s. 81.
Harman podkre$la, ze klasyczna humanisty-
ka nigdy nie byla zainteresowana tym, co
dzieje sie pomiedzy dwoma przedmiotami,
jesli w tej relacji nie podredniczy czltowiek.
Na gruncie ontologii zwréconej ku przed-
miotom mozna zadaé pytanie o sfere od-
dziatywan pomiedzy dwiema rzeczami (na
przykiad o relacje miedzy bawelna a spala-
jacym ja ogniem). Zob. G. Harman, Traktat
o przedmiotach, ttum. M. Rychter, Wydawnic-
two Naukowe PWN, Warszawa 2013.

Warto dodaé, ze sprawne i skuteczne dziata-
nie nie jest zwiazane z ludzkim wymogiem
posiadania swiadomoéci, o czym przekonuje
nas Bruno Latour, wprowadzajac kategorie
pozaludzkiego aktora (tzw. dziatacza). Zob.
B. Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajq do
demokracji, thum. A. Czarnacka, Wydawnic-
two Krytyki Politycznej, Warszawa 2009.
Morton twierdzi, ze hiperobiekty poruszaja
sie i dziataja w wiekszej liczbie wymiaréw
niz ograniczona, tréjwymiarowa przestrzei
dostepna ludzkiemu poznaniu, dlatego ich
odbiér jest zawsze fragmentaryczny i nie-
pelny. Zob. T. Morton, Hyperobjects... dz.
cyt., s. 69.

Zob.]. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1992.

Zob. A. Marzec, Antropocieii. Filozofia i estety-
ka po koricu swiata, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2021, s. 174.

Zob. E. Domanska, Nekros. Wprowadzenie do
ontologii martwego ciata, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2017, s. 129.

Zob.F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa 0g6l-
nego, thum. K. Kasprzyk, Wydawnictwo Na-
ukowe PWN, Warszawa 2002.
Namarginesie warto przywotaé stowa Karen
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trwaty, uwodzicielski i dlatego wart zakwestio-
nowania nawyk umystu. K. Barad, Posthuma-
nistyczna performatywnos¢: ku zrozumieniu,
jak materia zaczyna mie¢ znaczenie, thum.
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23
24

25

26
27
28

29

J. Bednarek, w: Teorie wywrotowe, red. A. Ga-
jewska, Wydawnictwo Poznanskie, Poznanh
2012, s. 324.

Zob. T. Morton, Lepkos¢, ttum. A. Barcz, , Tek-
sty Drugie” 2018, nr 2, s. 284-290.

Zob. T.Morton, Hyperobjects... dz. cyt., s. 126.
Korelacjonizm to poglad, ktéry zaktada, ze
zawsze mamy dostep jedynie do korelacji
mysliibytu, a nie do kazdego z nich osobno.
Nie sposéb zatem na przykltad zrozumieé
zjawisk atmosferycznych poza kontekstem
ludzkich emogji czy nastrojéw. Zob. Q. Meil-
lassoux, Po skoficzonosci. Esej o koniecznej
przygodnosci, ttum. P Herbich, Fundacja Au-
gusta hrabiego Cieszkowskiego, Warszawa
2015, s. 16.

Wedtug Mortona globalne ocieplenie rozpo-
czeto sie nie w epoce industrializacji, lecz
wraz z poczatkami rolnictwa, czyli okolo
10 tys. lat przed nasza era; miedzy innymi
dlatego ludzi antropocenu nazywa Mezopo-
tamczykami. Zob. T. Morton, Dark Ecology. ..
dz. cyt., s. 66.

Zob. tegoz, Hyperobjects... dz. cyt., s. 56.
Zob. tegoz, Dark Ecology... dz. cyt., s. 40.
Animacje czesto antropomorfizuja nie-ludzi,
aby ulatwié¢ nam wyobrazenie sobie i uzna-
nie pozaludzkiej sprawczoéci. W przypad-
ku skal zazwyczaj postugujemy sie tzw.
geontowtadza, czyli sztywnym i najczeéciej
krzywdzacym podzialem na to, co ozywio-
ne (aktywne) oraz nieozywione (pasywne).
Zob. E. Povinelli, Geontologies: A Requiem
to Late Liberalism, Duke University Press,
Durham - London 2016. W tym kontekscie
ciekawym filmem jest esej wizualny Last
Things (2023), ktérego rezyserka Deborah
Stratman prébuje pokazaé zjawisko ewolu-
qji zycia na ziemi z perspektywy skat.
Forma tajestbardzo przystepnym sposobem
reprezentacji hiperobiektéw, jednak czesto
niestusznie bagatelizowanym. Warto wspo-
mnie¢ o jednej z najnowszych petnometra-
zowych produkgji tego typu, pokazywanej
w konkursie gtéwnym festiwalu Berlinale,
czyli Suzume (rez. Makoto Shinkai, 2022). Ja-
poriska animacja przedstawia trzesienia zie-
mi jako ogromny, podziemny hiperobiekt,
znajdujacy sie poza ludzkim wymiarem
czasu, taczacy przeszioéc oraz przysztosé.
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Andrzej Marzec Doktor filozofii, krytyk filmowy, redaktor ,Czasu Kultu-
ry”, vloger ,Widma Marca”. Jego zainteresowania badawcze
skupiaja sie wokol ontologii zorientowanej ku przedmio-
tom, estetyki postcyfrowej oraz wspolczesnego kina alter-
natywnego. Autor ksigzki Widmontologia. ‘leoria filozoficzna
i praktyka artystyczna ponowoczesnosci (2015). Na co dzien
pragnie znalez¢ odpowiedz na pytanie, dlaczego wspolcze-
sna kultura jest tak bardzo nostalgiczna i nie jest w stanie
uwolni¢ sie od wspominania swojej przesztosci. Pociagaja
go sztuki wizualne, kino eksperymentalne oraz wizja eko-
logii, o ktorej mozna mysle¢ bez uzywania pojecia ,natura”.
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Keywords: Abstract
hyperobjects; Andrzej Marzec
object-oriented The Aesthetics of Hyperobjects: Representations of Glob-
ontology; al Warming and the Archive of the Anthropocene

global warming; The author inquires about the aesthetics of hyperobjects
climate disaster; and their visual representations in contemporary cinema.
ecology From the perspective of the Anthropocene, the most inter-

esting hyperobject for him is global warming, and he finds
its extensive representation in Impression météo (dir. Nico-
las Carrier, Marie Ouazzani, 2019). Interpreting the film
image of French artists, he focuses on presenting specific
features of hyperobjects found in Timothy Morton’s work:
viscosity, nonlocality, temporal undulation, interobjecti-
vity, and phasing. The author demonstrates that contem-
porary film art has much more to offer than the commonly
available scientific images of global warming. He explains
the difference between intersubjectivity and interobjectiv-
ity by showing that thanks to the category of interobjec-
tivity, we can think about the archive of the Anthropocene.
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