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O Dopedzili prom Carla Theodora Dreyera

ADAM TRWOGA

Wedtug Carla Theodora Dreyera, Artysta powinien odzwierciedla¢ rzeczywis-
tos¢ otaczajqcego go swiata w calej jego sile. Z tego powodu kazdy dobry film
mozna nazwac¢ dokumentem. Wszystkie moje filmy byly dokumentalne, nawet
., Wampir” '. Przyjawszy, ze owa rzeczywisto$¢ byta indywidualnie przez niego
przefiltrowana, i tak uznaé¢ wypada, ze wpisywala si¢ w wizje dunskiego spote-
czenstwa postulowana przez przedstawicieli instytucji ministerialnych, ktore fi-
nansowaly realizacje tych filméw. Bardzo dobrym przyktadem takiej praktyki jest
dokument Pomoc matkom (1942) 2. Dzieki tej produkcji Dreyer po dtuzszej prze-
rwie powrocil do rezyserii, by nastgpnie kontynuowacé karier¢ filmowca juz do
konca swych dni.

Czesto si¢ zapomina, jak waznym okresem w jego tworczosci byl przetom lat
40. 1 50., kiedy co prawda nie tworzyt pelnometrazowych fabul, ale zrealizowat
wiele ciekawych wizualnie krotkich metrazy — jako rezyser, scenarzysta i czasem
montazysta. Pracowal zaréwno przy filmach sygnowanych wtasnym nazwiskiem,
jak rowniez inspirujac produkcje innych uznanych tworcow dunskiego kina doku-
mentalnego pokroju Theodora Christensena, Jorgena Roosa czy Poula Banga. Pod-
czas realizacji tych filmoéw mogt sprawdzac nowe zastosowania ustawienia kamery,
dodawac¢ animacje i zdjgcia trikowe — powracat zatem do eksperymentowania z j¢-
zykiem kina, co wyrdzniato jego tworczo$¢ na przetomie lat 20. i 30. w czasie po-
wstawania Meczenstwa Joanny d’Arc (1928) 1 Wampira (1932). Pod tym wzgledem
Dopedzili prom (1948) jest filmem wyjatkowym, uznanym przez samego tworce 3,
przez badaczy * oraz przez widzoéw za jego najlepszy krotki metraz.

W niniejszym artykule chcialbym przedstawi¢ to dzieto z perspektywy zarowno
warsztatu rezysera, jak i jego biografii, a takze roli, jaka odegrato ono nie tylko
w historii kina. Wykorzystujac wiadomosci biograficzne i kontekst powstania,
mozna analizowa¢ wyjatkowos$¢ tego filmu na tle dwcezesnych produkeji doku-
mentalnych Dansk Kulturfilm, oraz pokaza¢, jak watki propagandowe (postulo-
wane na wzor brytyjski przez dunskich dokumentalistow) zostaty uzupetnione
przez elementy ze sfery metafizycznej, podobnie jak miato to miejsce we wczes-
niejszych filmach tego rezysera (ze szczegodlnym uwzglednieniem Wampira).
Zwrociwszy uwage na symbolike Smierci i elementy wanitatywne, mozna z kolei
wykaza¢, ze ten krotki film drogi staje si¢ zawoalowana krytyka spoteczenstwa
kraju w ktorym powstat.

O ile wigkszo$¢ krotkometrazowych dokumentalnych realizacji Dreyera skupia
si¢ na podrozy w czasie i zobrazowaniu zmian danego miejsca (Wiejskie koscioty
11947/, Zamek w zamku /1954/) lub tworczosci prezentowanej osoby (Thorvaldsen
/1949/), o tyle fabularno-dokumentalna Dopedzili prom jest dostownie podrdza
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przez dunska prowincje. Przez niespetna 12 minut projekcji jest pokazana prze-
prawa promowa, przydrozne stacje benzynowe, mate miasteczka, wsie i tereny rol-
nicze na wyspie Fionia (pomigdzy Assens a Odense na trasie do portu Nyborg).
Ukazane miejsca staja si¢ ttem dla niespodziewanego dramatu pedzacej na moto-
cyklu mtodej pary.

Smier¢, ktéra spotykaja na swojej drodze pod postacia kierowcy starego samo-
chodu 3, uzmystawia, jak bardzo ten skadinad ,,propagandowy” film jest zanurzony
w Dreyerowskim uniwersum, ze statym zestawem motywow 1 watkow, takich jak
miodos¢ kontra staros¢, lad 1 woda (jako zapowiedz mitosci, ale tez zagrozenia,
$mierci i wyzwolenia), cierpienie, nagta $mieré. Mozna zestawi¢ jadacych na
nowym motocyklu zakochanych mtodych ludzi, ktérzy spychani sa na drzewo
przez kierowce starego samochodu, z postacig Anne atakowanej przez Merete
w Dniu gniewu (1943). Najdobitniej §wiadczy to o monotematycznosci kina
Dreyera, a takze pokazuje niezwykla elastyczno$¢ w kreowaniu ciagle tych samych
motywow. Tragiczne w skutkach spotkanie ze Smiercia prowadzi zarazem do
znacznie szerszych wnioskow, wykraczajacych daleko poza filmowy $wiat
Dreyera.

Kulisy produkcji

Inspiracja dla scenariusza filmu byta nowela Dopedzili prom? (Naaede de Fcer-
gen?), opublikowana w prasie w 1925 r. przez dunskiego pisarza Johannesa V. Jen-
sena, jednego z najwazniejszych przedstawicieli tzw. literackiego realizmu
jutladzkiego oraz laureata nagrody Nobla w dziedzinie literatury z 1944 r. Co wazne
w kontekscie powstania pierwowzoru literackiego, noblista Jensen sam mial nim-
busa A i byl, wraz z zong jako pasazerka, zapalonym motocyklista. Stad che¢ od-
dania srodkami literackimi wrazenia szybkosci i pgdu. Podobne fascynacje mozna
znalez¢ u innych 6wcezesnych pisarzy europejskich, chociazby w literaturze polskiej
w tworczosci Stefana Grabinskiego, gdzie nowoczesny pojazd (lokomotywa) staje
si¢ nosnikiem ,,niesamowitosci”.

Nowela Jensena opowiada histori¢ mtodej pary, Sophusa i Elviry, pedzacych
na motocyklu, by ztapa¢ prom w Nyborgu. Spotykaja Smier¢ pod postacia kie-
rowcy czarnego samochodu i ging, uderzajac glowami w przydrozne drzewo. Do-
ganiaja prom, ale nie do Nyborga, tylko ten kierowany przez starego brodatego
rybaka, ktory niczym Charon przez rzeke Styks wiezie ich do krainy umartych °.
Ib Koch-Olsen, szef Dansk Kulturfilm, zasugerowat, ze Dreyer mogltby uzy¢ tego
opowiadania jako podstawy scenariusza filmu propagandowego dla Dunskiej Rady
Bezpieczenstwa Drogowego. Dreyerowi spodobat si¢ ten pomyst i na poczatku
lipca 1947 r. przygotowat jego pierwsza wersje ’.

Wezytujac si¢ we wspomnienia Jorgena Roosa, mozna si¢ domysli¢, ze auto-
rowi Meczenstwa Joanny d’Arc opowiadanie Jensena spodobato si¢ z jeszcze jed-
nego powodu. Otéz Dreyer — tworca juz o migdzynarodowej renomie —
w poszukiwaniu srodkéw do zycia zostat cztonkiem drugiej ekipy odpowiadajace;j
za research podczas produkcji Obywateli przysziosci (Fremtidens Borgere, 1946)
Theodora Christensena i wraz z Roosem, wtedy mtodym operatorem, odwiedzit
wiele miejsc na prowincji Danii. Podczas pobytu na Jutlandii, kiedy szukali lokacji
do filmu, w okolicy szkoty ludowej w Snoghgj 8, zaskoczyta ich mgta. Warunki
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atmosferyczne, budynki oraz pobliska ciesnina Maty Belt skojarzyty si¢ Roosowi
z zakonczeniem Wampira °. Co prawda Dreyer dowiedziawszy si¢ o tym nie miat
ochoty na wspomnienia o swoim dawnym dziele, ale kiedy zaproponowano mu
adaptacje noweli Jensena, nie tylko zatrudnit Roosa (umieszczajac jego nazwisko
razem ze swoim na jednej z plansz napisow poczatkowych), ale tez stworzyt krotki
metraz ewidentnie zanurzony w stylistyce swojego pierwszego filmu dzwigko-
wego. W Dopedzili prom, podobnie jak w Wampirze, realizm dzwickowy '° i wi-
zualny w przebiegu narracji staje si¢ ,,nierealny”. Najlepszym tego przyktadem sa,
wystepujace od ok. 8-9 minuty filmu, momenty zaburzania u widza relacji migdzy
POV (ujeciem subiektywnym) motocyklistow albo kierowcy-Smierci a trzecim
punktem widzenia, czyli kamera umieszczona na motocyklu operatora (zwlaszcza
W scenie zatrzymania si¢ ,,kamery” na rozstaju drog oraz pozniej podczas poscigu
za czarnym samochodem Smierci).

Z postacig Smierci ewidentnie laczy sie posta¢ rybaka na todzi z trumnami Sop-
husa i Elviry. Dreyer chciat, zeby ,,Charona” zagrat stary cztowiek z broda, wigc
razem z operatorem odwiedzili wiele domow spokojnej starosci w Fionii, szukajac
kogos o odpowiednim wygladzie. Dzigki tym poszukiwaniom w ostatnich ujeciach
nie tylko pojawia si¢ czytelne nawigzanie do zakonczenia Wampira, ale tez postac
paralelna do tak zwanego cztowieka z kosa, ktory czeka na prom (zapowiadajac
tragiczny koniec jednych i wyzwolenie innych bohateréw) wtasnie w pierwszym
dzwigkowym dziele tego rezysera.

Innym znamiennym przyktadem dazenia do realizmu podczas produkcji Do-
pedzili prom byly zdjecia do filmu wykonane przez Jorgena Roosa, ktore odzna-
czaja si¢ niezwyklg klarownos$cia, zwlaszcza gdy ukazujg rozpedzanie si¢ maszyny.
Mimo propozycji operatora, by zmieni¢ przesuw tasmy w kamerze w celu zwiek-
szenia u widza wrazenia tempa jazdy, a zarazem utatwienia pracy ekipie, Dreyer
zazadat jazdy zgodnie z predkosciami zapisanymi w scenariuszu ! — co wymuszato
prace na motocyklu rozpedzonym do predkosci 120 kilometréw na godzine '2. Film
zostat w catosci nakrecony na wyspie Fionia, na drodze mi¢dzy Assens i Nyborg,
w ciggu kilku tygodni na przetomie wrze$nia i pazdziernika 1947 r. %, a jego pre-
miera odbyta si¢ w kopenhaskim kinie Saga 12 maja 1948 r. Kiedy Dopedzili prom
zostato pdzniej pokazane na Il Migdzynarodowym Festiwalu Filméw Dokumen-
talnych w Edynburgu w 1948 r., stynny brytyjski dokumentalista Basil Wright na-
pisat o nim, ze jest zrobiony z petng zdolnoscig Dreyera do wywolywania grozy
i sprawi, ze nawet najbardziej brawurowy kierowca zatrzyma sig i pomysli [o kon-
sekwencjach] .

Film dokumentalny w stuzbie malego kraju vs. tradycja awangardy

Produkcje takie jak Dopedzili prom spelniaty w kinematografii dunskiej po-
trojna role: dawaty zatrudnienie wybitnym rodzimym filmowcom, funkcjonowaty
jako typowy dokument (w tym wypadku ostrzegajac przed brawurg na drodze) oraz
byly propagandowym towarem eksportowym, zwlaszcza do Wielkiej Brytanii,
gdzie mogty pokaza¢ w dobrym $wietle ten maty, ale prowadzacy rozlegle interesy
kraj 15. Wptywowy miedzywojenny dokumentalista brytyjski John Grierson wyrazit
si¢ o filmie dokumentalnym nastepujaco: Kino okazato si¢ po prostu najwygod-
niejszym i najbardziej pasjonujgcym medium, jakim dysponowalismy. Natomiast
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sama idea [filmu dokumentalnego] byta nowq koncepcjqg edukacji obywatelskiej;
opierala si¢ na zalozeniu, ze Swiat jest w fazie gwaltownych przemian obejmujq-
cych wszelkie formy myslenia i dziatania, i Ze powszechne zrozumienie tych prze-
mian jest sprawq najwyzszej wagi '°. Dufiscy filmowcy wykorzystywali stylistyke
brytyjskiego dokumentalizmu do sprzedazy pozytywnej wizji swego kraju, taczac
perswazj¢ glosu narratora z obrazem prezentowanych zjawisk badz miejsc 7. Juz
w 1947 r. wspomniany wczesniej Basil Wright oswiadczyt: od czasu wojny (...)
jestesmy coraz bardziej swiadomi wysoce zorganizowanego ruchu dokumental-
nego w Danii, ktory dzieki swojemu wkiadowi w Zycie dunskie mial wptyw bar-
dziej porownywalny do ruchu dokumentalnego w Wielkiej Brytanii niz
Jjakikolwiek inny kraj '8.

Oddziatywanie brytyjskiego dokumentalizmu moze lepiej wida¢ w innych pro-
dukcjach Dreyera. Dopedzili prom wykorzystuje bowiem, oprocz wyraznych od-
wolan do jego wezesniejszych produkcji fabularnych, takze cechy awangardowego
dokumentu w stylu tak zwanych symfonii miejskich. O ile filmowe symfonie miej-
skie dzieja si¢ wlasnie w miescie i czesto zaczynaja si¢ wizja wjezdzania do miasta
(Berlin — Symfonia wielkiego miasta /1927/ Waltera Ruttmanna albo Czlowiek z ka-
merq /1929/ Dzigi Wiertowa), o tyle w Dopedzili prom Dreyer tworzy symfoni¢
miejska a rebours, a fabuta miesza si¢ z dokumentem i produkcja oswiatowa, badz
nawet filmem reklamowym motocykla marki Nimbus, ktorym to pojazdem boha-
terowie opuszczajg miasto Assens'. Filmowa wiejska symfonia, podobnie jak
awangardowe dzieta Ruttmanna czy Wiertowa, odznacza si¢ muzycznym rytmem
ksztattéw i podziatdéw widocznych z perspektywy motocykla, ktdre nie sg elemen-
tami pejzazu metropolii, lecz wlasnie terenow wiejskich. Z pewnoscig obok miej-
skich symfonii w tym krétkim metrazu najblizej Dreyerowi do dadaistycznego
Antraktu (1924) René Claira — niektére ujecia wygladaja wreez identycznie,
a i samo tempo Dopedzili prom przypomina tempo z drugiej potowy francuskiego
filmu, kiedy thum zatobnikdéw coraz szybciej goni uciekajacy karawan z trumna:
w dunskiej produkcji motocyklisci pedza za czarnym samochodem, ktory przypo-
mina karawan, a trumny pojawiaja si¢ na todzi w ostatnim ujeciu. Ponadto Dreyer
nie rezygnuje rowniez z gorzkiej ironii jako wyrazistego narzedzia, pozwalajacego
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mu symbolicznie zaakcentowa¢ powage tematu, na ktorym film si¢ koncentruje.
Ironi¢ t¢ mozna przesledzi¢ nie tylko w tytule filmu (pozbawienie znaku zapytania
z oryginatu literackiego), ale takze w charakteryzacji kierowcy (pomalowana twarz
na wzor konwencji kina niemego) 2° i w kuriozalnym w 1948 r. wygladzie samo-
chodu (z namalowanym szkieletem), ktory dwoje podrozujacych motocyklistow
na prézno probuje wyprzedzié.

Etin Arcadia ego, czyli 7le si¢ dzieje w panstwie dunskim

Sytuacja polityczna w powojennej Danii moze by¢ kluczem zaréwno do wy-
boru noweli Jensena, jak i do sposobu jej przeniesienia na ekran. Dania prawie bez
strat wojennych, ukazana kamerg Jorgena Roosa, wyglada na idylliczng rolnicza
kraing, wrecz Arkadie, ktorej mieszkancy zapomnieli, ze $mier¢ istnieje. Konsum-
pcjonizm rodakéw Dreyera oraz wiara we wlasng gospodarke, symbolizowana
przez dunski sportowy motocykl marki Nimbus C 750 2!, zderzaja si¢ w filmie
z powojenng, twardg rzeczywistoscia.

Wigkszo$¢ panstw dwczesnej Europy byta mniej lub bardziej wyniszczona dzia-
taniami wojennymi, a pi¢tno lat 1939-1945 byto widoczne prawie na kazdym
kroku; $wiadectwo tej traumy regularnie powraca w filmach dokumentalnych z lat
40.150. Pokazana w filmie Dreyera dunska prowincja nie do$¢, ze nie nosi sladow
wojny, od ktorej w chwili realizacji zdjg¢ minety zaledwie 2 lata i kilka miesigcy,
to jeszcze zostata ukazana jako sielska i stoneczna kraina. Ponadto stan drég, pun-
ktualno$¢ zeglugi promowe;j, dostep do paliwa oraz liczba pojazdow i zwierzat ho-
dowlanych na szosie $§wiadcza o zamoznos$ci kraju, ktory zapomniat juz o wojnie,
tak waznej i pamigtanej w innych czg¢sciach Europy. Co znamienne, dokument Re-
konstrukcja Ronne i Nexo w rezyserii Poula Banga wedtug scenariusza Dreyera 22,
pokazujacy odbudoweg dwoch miast na wyspie Bornholm, zniszczonych przez lot-
nictwo radzieckie 7 i 8 maja 1945 r., zostal zrealizowany prawie 10 lat pdzniej od
tych tragicznych wydarzen, bo dopiero w 1954 r. 3

Istotne znaczenie dla zrozumienia Dopedzili prom maja dwie sceny dialogowe
z pierwszej potowy filmu; w drugiej potowie pojawiajg si¢ zaledwie pojedyncze
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zdania i stowa wypowiadane przez bohateréw. Pierwsza scena rozgrywa si¢ na pro-
mie i stanowi punkt wyjscia dla calej historii. Dzigki rozmowie ze starszym ofice-
rem promu widz dowiaduje si¢ czego chca Sophus i Elvira — dotrze¢ na nastepny
prom w Nyborg — i jak tego chca dokona¢. Spotyka si¢ to z wyrazonym wprost po-
watpiewaniem ze strony pracownika przeprawy, ktory zwraca uwage na odleglosé:
blisko 70 kilometréw kretych drdg, i czas do ztapania kolejnego promu: tylko 45
minut. Nastepna scena dialogowa rozgrywa si¢ na stacji benzynowej, nalezacej do
koncernu BP. Na tle dystrybutora paliwa z logotypem BP Sophus odpowiada na
pytania mtodej pracownicy stacji o0 maksymalng szybkos¢ nimbusa (120 km/h).

To panstwo dunskie zapewnia infrastrukture w postaci sieci dobrej jakosci drog,
a brytyjski koncern paliwo do pojazdu, ktorego wtasciciele sg zajeci jedynie kon-
sumpcja (w tym wypadku podrdzg) i dazeniem do celu, nie liczac si¢ z nikim, oka-
zujac pogardg dla poruszajacych si¢ wolniej innych uczestnikoéw ruchu drogowego.
Motocyklista rozlewa paliwo podczas tankowania, co ewidentnie §wiadczy o braku
zmartwien finansowych — jedynym zmartwieniem jego i Elviry jest nie do konca
wytlumaczona che¢ zdazenia na prom w Nyborgu i dalszy przejazd do stolicy. Juz
wczesniej, przed tragicznym koncem podrdzy, motocyklisci mogli co najmniej
dwukrotnie spowodowaé $miertelny wypadek, przejezdzajac pod opuszczanym
szlabanem kolejowym oraz wyprzedzajac skrecajaca w lewo cigzarowke. Oboje
nie tylko ciesza si¢ z niebezpiecznie wykonywanych manewrow, ale tez sa zli na
tych, ktorzy jada co prawda prawidtowo, ale zdecydowanie wolnie;j.

Waznym elementem wizualnym w tym filmie, jest dwukrotnie widoczna stacja
benzynowa koncernu BP ?*. Gospodarka dufiska byta po wojnie w duzej mierze
zalezna od Wielkiej Brytanii, ktora utraciwszy Swiatowa hegemonig oraz splacajac
pozyczki wojenne doprowadzita w Danii do przejsciowego kryzysu ekonomicz-
nego. W drugiej potowie filmu, kiedy bohaterowie opuszczajac stacje benzynowa
jada rozesmiani i nieSwiadomi zagrozen, nie rozmawiaja juz z nikim, rozpedzajac
sie¢ do 120 kilometrow na godzing, co wida¢ na zblizeniach predkos$ciomierza.
Gdyby szose, po ktorej poruszaja si¢ Sophus i Elvira, potraktowac¢ jako symbol
gospodarki europejskiej, przemierzanej przez rozmaite pojazdy (amerykanskie,
brytyjskie, szwedzkie i niemieckie), to rozpedzony nimbus reprezentujacy Danig
stanowitby przestroge: zawsze moze zostac¢ zepchniety z drogi na pobliskie drzewo.

Dreyer przypomina zatem, ze Smier¢ istnieje i jest nieunikniona: Et in Arcadia
ego. Mozemy ja odwlekac, stosujac si¢ do zasad ruchu drogowego oraz wyzbywa-
jac si¢ brawury, ale to tylko gra na czas w kraju ogarnigtym samozadowoleniem
i konsumpcja. Swiadczy o tym scena, w ktorej bohaterowie pomylili droge, po
czym zawrécili i pojechali za samochodem Smierci. Gdyby zreszta pozostali na
drodze do Odense, a dalej do Nyborga, wcale by ich to nie wybawilo, bo spogla-
dajac na 6wczesng mape miejscowosci Kong (gdzie nakrecono te ujecia) widac,
ze predzej czy pozniej sciezki motocyklistow i Smierci znowu by sie przecigty 2.

Od samego poczatku filmu, stary i posktadany z r6znych czgsci samochod
Smierci towarzyszy mtodym bohaterom 2. Jest skaza na idealnym obrazie panstwa
dunskiego, w ktorym, parafrazujac stynne zdanie z dramatu Szekspira, dobrze si¢
dzieje: takg bowiem wizj¢ kraju prezentuja dokumenty produkowane przez Dansk
Kulturfilm za czasow dyrektora Iba Koch-Olsena. W Dopedzili prom pycha — kla-
syczna hybris — bohaterow zapowiada wtargnigcie beztadu w idealny krajobraz
Danii, zakonczone zderzeniem ze Smiercig. Wypadek ma miejsce mniej wiccej
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w potowie drogi miedzy Assens a Nyborgiem, czyli na srodku wyspy Fionii, znaj-
dujacej si¢ w centrum kraju, miedzy Jutlandia, z ktérej wedtug noweli Jensena
motocykli$ci wyjechali, a Zelandig i Kopenhaga, dokad w takim pgdzie zmierzaja.
Klamrg filmu sg ujecia z promem (z Arosund do Assens oraz pézniej z Nyborga
na Zelandig¢). Kiedy na poczatku widzimy w planie ogélnym powoli przyblizajacy
si¢ statek do brzegu, jest on niezwykle harmonijnie i symetrycznie zakompono-
wany w kadrze z miejscem cumowania (co wazne, w porcie i na promie widac¢
wyeksponowang flage dunska). Natomiast w zakonczeniu takie obrazowanie zos-
tato przetamane przez diagonalne ujecie promu oraz poruszajacej si¢ powoli todki
z ciatami bohateréw — nie wida¢ juz flagi Danii zwanej Dannebrog (bialy krzyz
na czerwonym tle), niejako zastgpionej przez ciemne krzyze na jasnych trumnach
Sophusa i Elviry.

Smier¢

Polityka i kwestie ekonomiczne tacza si¢ w tym filmie z symbolika judeochrze-
Scijanska. Pismo Swiete, tak wazne w wyroslej z tradycji protestanckiej twérczosci
Dreyera, kladzie nacisk na bliski zwigzek $mierci i grzechu. Smier¢ jest czeécia
kary, ktora spadta na cztowieka po grzechu pierworodnym. Podobnie swigty Pawet
uwaza $mier¢ za niecunikniong konsekwencj¢ obecnosci grzechu w swiecie: Dla-
tego tez jak przez jednego cztowieka grzech wszedl na swiat, a przez grzech smier¢,
i w ten sposob smierc przeszta na wszystkich ludzi, poniewaz wszyscy zgrzeszyli...
(Rz 5,12)%. Kiedy niespodziewany wypadek drogowy konczy zycie w pysze Sop-
husa i Elviry, a ich ciata odplywaja todzia w strone cie$niny, wida¢ dwie biate
mewy szybujace ku niebu, ktére mozna interpretowac jako symbol ich zbawienia.
W przytoczonym powyzej fragmencie z Listu do Rzymian Apostot napisat dalej:
A zatem, jak przestepstwo jednego sprowadzito na wszystkich ludzi wyrok potepia-
Jjacy, tak czyn sprawiedliwy Jednego sprowadza na wszystkich ludzi usprawiedli-
wienie dajgce zZycie. Albowiem jak przez niepostuszenstwo jednego czltowieka
wszyscy stali si¢ grzesznikami, tak przez postuszenstwo Jednego wszyscy stang si¢
sprawiedliwymi (Rz 5,18-19) oraz Gdzie jednak wzmogt si¢ grzech, tam jeszcze
obficiej rozlala sie laska, aby jak grzech zaznaczyl swoje krolowanie smierciq, tak
taska przejawita swe krolowanie przez sprawiedliwos¢ wiodgcq do Zycia wiecznego
przez Jezusa Chrystusa, Pana naszego (Rz 5,20b-21).

Gilles Deleuze okreslit Dreyera jako autora, ktory wiedziat, jak wzbogacac dialog
tresciami religijnymi, metafizycznymi czy naukowymi, utrzymujgc je caly czas na po-
ziomie jak najbardziej codziennym, trywialnym . Stosowane przez Dreyera chwyty
techniczne stuza do wtopienia wszelkich zaswiatowych machinacji w normalny bieg
rzeczy. Wszystko, co zostato pokazane, byto prawdopodobne, ale nie przestaje nie-
pokoi¢. Wracamy pamigcia do poczatku filmu i przypominamy sobie dziwne malo-
widla na samochodzie z promu. W scenie, gdy bohaterowie chelpig si¢ swoim
motocyklem w rozmowie z pracownikiem przeprawy, Smier¢ jest juz obok nich.

W ten sposob film Dreyera stanowi zarazem zapowiedz tego, co juz niedtugo
nastapi w postrzeganiu $mierci w kulturze skandynawskiej. Nieheroicznos$¢, przy-
padkowos¢ i1 pozorng bezsensownos¢ smierci Sophusa i Elviry mozna bowiem
wpisa¢ w typowa dla zsekularyzowanej nowoczesnos$ci wizje umierania. Jan Bia-
ostocki w eseju na temat watkoéw wanitatywnych w historii sztuki napisal: Prze-
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minelo wszystko, co w ikonografii Smierci, cmentarza i pogrzebu bylo heroiczne,
budujgce moralnie, malownicze, arkadyjskie, mistyczne i nadzmystowe. Tym, co
pozostato, jest ludzki bol, ktory — wyrazony (...) artystycznymi Srodkami, nadajq-
cymi mu moc symbolu — staje sig jakby niemym wyrazem skargi na catkiem juz do-
czesng dole cziowieczq ¥. Ostatnie, nieme ujecie wykrzywionych strachem twarzy
motocyklistow tuz przed uderzeniem w drzewo lgczy si¢ w koncowym ujeciu
z rownie niemym ,,Charonem” w todzi z trumnami zmartych.

W tym filmie ponad 25 procent ujec to zblizenia — w zdecydowanej wigkszosci
na twarze Sophusa i Elviry. To dzigki tym zblizeniom $mier¢ bohaterow nie tylko
mocniej nas porusza, ale tez film mozna zestawi¢ z wczesniejszymi Dreyerowskimi
arcydzielami, jak Meczenstwo Joanny d’Arc. Wspominajac realizacje tego niemego
filmu, Dreyer stwierdzil, ze operator Rudolf Maté, ktory stal za kamerq, zrozumial
wymogi dramatycznej psychologii zblizen i wykonat to, co bylo mojg wolg, moim
uczuciem i mojq myslg: mistyke ucielesniong **. W Dopedzili prom wielokrotne
zblizenia 3! na twarze jadacych na motorze skontrastowane z pokazang tylko raz
twarza kierowcy hot roda realizuja wlasnie zasadg ,,mistyki uciele$nione;j”.

Sztuka Carla Dreyera zaczyna sig rozwija¢ w tym wlasnie miejscu, gdzie wigk-
sz0$¢ rezyserow sie poddaje — pisze Pauline Kael 32. W niezwykle wyciszonych,
ale zarazem intensywnych uje¢ciach aktorzy — prowadzeni przez Dreyera, ktory
uwazal, ze twarz jest zwierciadtem duszy — w zasadzie nie grali, lecz przedstawiali
esencj¢ charakteru odtwarzanych postaci, tworzac intensywne studia ludzkiej psy-
chiki. Arcydzieta Dreyera dotycza najwazniejszych sfer ludzkiej egzystencji. Po-
kazuja jednostke w sytuacji krytycznej — w czasie proby ,,ostatecznej”, nawet jesli
ta proba jest nieuswiadomiona przez bohaterow. To wyroznia Dopedzili prom na
tle innych produkcji Dansk Kulturfilm nastawionych na ukazywanie wspotczesne;j
Danii tak, by mozliwe byto promowanie tego kraju rowniez za granica, czego
szczegblnym przyktadem jest chociazby The Pattern of Co-Operation (Wzor
wspolpracy, 1952) Theodora Christensena z wizja harmonijnego rozwoju na po-
ziomie osobistym i zawodowym przedstawionego w tym dokumencie rolnika na
tle spokojnej wiejskiej spotdzielni produkujgcej zywno$é 33.

W tym miejscu nalezy oméwic role, jaka w filmie Dreyera odgrywa krajobraz
oraz przeciwstawienie techniki naturze. W Dopedzili prom plany ogoélne, na ktorych
ukazane sg pola, wsie, drogi i drzewa, zostaly skontrastowane ze zblizeniami na
poszczegdlne czesci motocykla, takie jak przednie koto, rura wydechowa, a zwlasz-
cza predkosciomierz, ktory przez caly czas sukcesywnie zbliza si¢ do maksymalnej
predkosci. W kulturze Skandynawii i w tamtejszych kinematografiach juz w epoce
kina niemego odkryto wage pejzazu. Wedlug filmoznawcy Antti Alanena znaczenie
pejzazu okresla finskie stowo sielunmaisema, ktore oznacza ,,bliski sercu krajob-
raz”. Badacz ten zauwaza: Zwiqzek z naturq stanowi istotng czes¢ tozsamosci
Finow i Skandynawow. Jest zywotnym zrodlem energii i kontemplacji. (...) Wed-
rujgc po lesie, Fin moze nawet czu¢ si¢ bardziej w domu, anizeli przebywajgc
w miescie. Ale jednoczesnie wiez z naturqg zawiera jakis element sacrum 3. Z kolei
jadac na motorze, skupiony na drodze motocyklista teoretycznie znajduje si¢ wsrod
przyrody, lecz szybko$¢ rozpedzonego pojazdu uniemozliwia mu kontakt z natura.
Sophusa i Elvire, oderwanych od przyrody oraz innych ludzi predkoscig maszyny,
moze czekaé na szosie jedynie nagla Smier¢ skontrastowana przez niezmienne tto
dunskiego krajobrazu.
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Zakonczenie

By¢ moze pokazanie $mierci w tym krotkim filmie, jak i p6zniejsze zmartwych-
wstanie Inger ze Stowa (1954), bylo rowniez rozrachunkiem blisko sze$¢dziesig-
cioletniego Dreyera ze strachem przed przemijaniem. Dla Dreyera szybka jazda
w koszu motocykla byta z pewnos$ciag wspomnieniem z mtodosci, jego szalonych
lotéw na zbiorniku paliwa bez odpowiednich zabezpieczen podczas pierwszego
pokazu aeroplanu w Danii (leciat podwieszony pod samolotem przelatujagcym nad
cie$ning Sund) oraz eskapad balonem *. Byla to zatem podréz w czas mlodzienczej
ekstrawagancji poczatkujacego dziennikarza, czgsto ryzykujacego wlasnym zdro-
wiem i zyciem, a teraz me¢zczyzny przechodzacego przez smugg cienia z ciggltymi
ktopotami finansowymi (utrzymujacego niepracujacg zong i chorg corke), despe-
racko poszukujacego kazdego zajgcia w $wiecie kina. Co prawda po wojnie za gra-
nicg uwazany jest za wielkiego mistrza europejskiej sztuki filmowej, autora
arcydzieta Meczenstwo Joanny d’Arc, oraz Dnia gniewu, ale w ojczyznie, az do
czasu otrzymania w 1952 r. licencji kierownika kina Dagmar w Kopenhadze, zyje
bardzo ubogo.

W dhuzszej perspektywie film Dreyera przyczynit si¢ do dyskusji nad wprowa-
dzeniem odpowiednich przepiséw ruchu drogowego — w wielu panstwach na §wie-
cie, nie tylko w Danii (w latach 40. nie istnialy ograniczenia predkosci dla
pojazdéw mechanicznych) oraz utatwit akceptacje restrykcji dotyczacych dozwo-
lonej szybkosci, ktore na poczatku lat 70. wprowadzono w catym kraju *°. Film ten
co prawda wyraznie wskazuje na czas jego realizacji, ale rownoczes$nie jest nadal
aktualny w warstwie perswazyjnej, a przede wszystkim broni si¢ jako ciekawie za-
inscenizowany krotki metraz, z wartka akcja i zaskakujacym zakonczeniem. Ma
wielu wielbicieli ¥7, ktorych przyciaga znak firmowy Dreyera: realistyczny warsztat
ukazujacy ukryte tresci.

ADAM TRWOGA

'J. Drum i D. D. Drum, My Only Great Passion.
The Life and Films of Carl Th. Dreyer, The
Scarecrow Press Inc., Lanham — Maryland —
London 2000, s. 211.

Niektorzy badacze stawiaja wreez tezg, ze te-
matyka tego dokumentalno-o$wiatowego fil-
mu, prezentujaca dobrze zorganizowana pan-
stwowa opieke nad samotnymi kobietami
w ciazy 1 po porodzie (co podczas niemieckiej
okupacji mogto by¢ traktowane jako szcze-
gblnie wazne, wrecz jako forma walki z oku-
pantem), wpisywata si¢ w biografi¢ jego bio-
logicznej matki Josefine Bernhardine Nilsson,
ktora wobec braku zinstytucjonalizowanej po-
mocy zmarla tragicznie w wyniku proby po-
katnej aborcji. Zob. M. Drouzy, Czlowiek roz-
darty, tham. T. Szczepanski, ,,Kwartalnik Fil-
mowy” 2011, nr 73, s. 130.

)
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3Mowil: Jest to jeden z najlepszych moich krot-
kich metrazy, cyt. za: T. Szczepanski, Filmo-
grafia Carla Theodora Dreyera, ,,Film na
Swiecie” 1989, nr 366 s. 68.

4 Maurice Drouzy okre$la ten film mafym arcy-
dzielem realistycznej narracji”. Zob. M.
Drouzy, Carl Th. Dreyer né Nilsson, Les Edi-
tions Du Cerf, Paris 1982, s. 311.

5 Byt nim stary i specjalnie na potrzeby filmu
hot rod ztozony z czgsci forda T oraz chevro-
leta z namalowanym na karoserii wedhug po-
mystu Dreyera szkieletem. Hot rody, czyli
sktadane ze starych samochodow pojazdy, sta-
ly si¢ po II wojnie $wiatowej niezwykle po-
pularne w Stanach Zjednoczonych wsréd mto-
dziezy oraz powracajacych z frontu zohierzy.
Wyglad samochodu ,,Smierci” w filmie oraz
niebezpieczna jazda na drodze przypomina
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wlasnie takie zabawy znane z USA. Produkcja
Dreyera jest chyba pierwszym filmem na §wie-
cie, w ktorym pokazano tego typu pojazd,
a samo auto mozna uzna¢ za pionierski przy-
ktad zbudowania hot roda w Europie.

©J. V. Jensen, Naaede de Feergen?, w: H. Poul-

sen, Litteraturens Film, Gyldendal, Det Dan-

ske Filminstitut, Kebenhavn 2007, s. 106-109.

Zob. https://www.carlthdreyer.dk/en/carlthdr-

eyer/background-caught-ferry (dostep:

21.07.2019).

Snoghej, czyli przedmiescia Fredericii, znaj-

duja si¢ blisko przeprawy promowej opisanej

w noweli Jensena. W czasach realizacji filmu

ta przeprawa juz nie istniata (zostata zastapiona

w 1935 r. mostem), dlatego Dreyer w swoim

scenariuszu zmienit port w Strib na Assens,

czyli miasto, z ktdrego po zejsciu z promu na
lad wyruszaja Sophus i Elvira.

Wspomnienia Jorgena Roosa o wspotpracy

z Dreyerem, zob. http://dfidk-carlthdreyer.d8-

v2.prod.ng.peytz.dk/carlthdreyer/om-dre-

yer/metode/jorgen-roos-om-carl-th-dreyer (do-

step: 30.08.2019).

10 Poza dodang na prosbe producentow przez Eri-
ka Tuxena minimalistyczng ilustracja muzycz-
na, ktora pojawia si¢ w jedynie w pierwszym
1 ostatnim ujeciu, cata Sciezka dzwickowa filmu
opiera si¢ na dzwigkach diegetycznych.

! Maksymalna predkos$¢ zwigkszyta si¢ w sto-
sunku do oryginatu literackiego o 20-30 kilo-
metrow na godzing ze wzgledu na réznice
w mocy motocykli z lat 40. i tych z czasow
powstania noweli Jensena.

12 Taki sposob prowadzenia pojazdu skonczyt
si¢ wypadkiem Roosa, ktory doznat ogélnych
obrazen ciata, miat potamane zebra i ztamany
kciuk. Na szczescie udato mu si¢ w miare
szybko wroci¢ do pracy.

13 Zob. https://www.carlthdreyer.dk/en/carlth-
dreyer/background-caught-ferry  (dostep:
21.07.2019).

14 Tamze.

15 Przekonat si¢ o tym sam Dreyer, kiedy jeden
z jego filmow zostal zatrzymany w produkc;ji
(byt to jedyny ,,potkownik” tego rezysera).
Prawie ukonczony dokument Woda na wsi
(1946), ktory w turpistyczny, a jednoczesnie
zabawny sposob prezentowat problemy z czys-
toscig wody w dunskich gospodarstwach rol-
nych, po protestach organizacji rolniczych nie
zostal dopuszczony do rozpowszechniania (do-
piero w 2007 r. zmontowano obraz z nagranym
dzwigkiem — komentarzem z 1946 r.). Film
nie tylko pigtnowat problemy z higiena, ale
dawat rowniez proste rady, jak naprawi¢ sy-
tuacje. Jednak poziom dosadnosci ujgé (byé
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moze wzorowany na brytyjskim krotkim met-
razu Richarda Massinghama Coughs and Snee-
zes z 1945 r.), ktére mogtly budzi¢ obrzydzenie
wsrod potencjalnych widzow w rodzimych
miastach lub za granica (np. w Wielkiej Bry-
tanii), gdzie docierata dunska zywnos¢, byt
szokujacy i mogt spowodowaé bojkot tejze.
Zob. C. Tybjerg, Pissing into the Well. Dreyer,
Film Propaganda and Cognitive Theory,
,,Kosmorama” 2013, nr 249, http://www.kos-
morama.org/ServiceMenu/05-English/Arti-
cles/Pissing-into-the-Well.aspx (dostep:
21.07.2019).

16 Cyt. za S. Kracauer, Teoria filmu. Wyzwolenie
materialnej rzeczywistosci, tham. W. Werten-
stein, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2008,
s. 248-249.

17 Zob. C. C. Thomson, Short Films from
a Small Nation. Danish Informational Cine-
ma 1935-1965, Edinburgh University Press,
Edinburgh 2018.

18 Cyt. za C. C. Thomson, M. Hilson, Beauty in
Bacon. ,,The Pattern of Co-operation” and
the export of postwar Danish democracy,
https://www.kosmorama.org/kosmorama/artik-
ler/beauty-bacon-pattern-co-operation-and-
export-postwar-danish-democracy (dostep:
10.09.2019).

19 Wsrod pojazdow wyjezdzajacych z promu
w Assens widac¢ rowniez stynny niemiecki mo-
tocykl DKW NZ 250, ktory, podobnie jak
wszystkie inne maszyny na drodze, szybko
zostaje w tyle za nimbusem gltownych boha-
terow.

20 Aktor grajacy Smieré jako jedyny w tym filmie
ma mocng charakteryzacj¢ twarzy — przypo-
mina ona twarz Bernharda Goetzkego ze Zme-
czonej smierci (1921) Fritza Langa. W jezy-
kach germanskich (np. w niemieckim) §mier¢
jest zazwyczaj rodzaju meskiego — dlatego
Smier¢ zostata ukazana jako mezczyzna i do
tej tradycji odwoluje si¢ Jensen i Dreyer. Przy
okazji mozna zauwazy¢, ze pojazd oraz styli-
zacja aktora na wezesne lata dwudzieste XX w.
w potlaczeniu z jego stosunkowa bezglosnoscia
(wzglgdem niezwykle hatasujacego sportowe-
go motocykla) umozliwia postawienia jeszcze
jednej tezy. Estetyka kina niemego (symbo-
licznie ukazana poprzez hot roda) nadal daje
znaé o sobie i potrafi ,,zaatakowac” film epoki
dzwigkowej (nowoczesny motocykl). Dope-
dzili prom bylby zatem ostatecznym pozegna-
niem Dreyera z kinem niemym, z réwnoczes-
nym pokazaniem znaczenia i nadal duzej mocy
tradycji tego kina.

21 Podkreslone to zostalo umieszczeniem na tyl-
nym btlotniku nimbusa, pod tablica rejestra-
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cyjna tabliczki z literami DK, ktore w mig-
dzynarodowym kodzie samochodowym ozna-
czaja Danig. Takie tabliczki obowiazkowo no-
sity pojazdy podczas podrozy zagranicznych,
co moze sugerowaé powrédt bohaterow z za-
granicy do Kopenhagi.

22 Po wizycie na Bornholmie Dreyer napisat sce-
nariusz juz w grudniu 1945 r.

2 Wyspa o strategicznym znaczeniu na Baltyku
pierwotnie miala zosta¢ poddana przez oku-
pacyjny garnizon niemiecki Brytyjczykom.
Niespodziewanie zostata zaatakowana przez
oddziaty Armii Czerwonej, ktorej lotnictwo
wobec oporu Niemcow zbombardowato te
dwa miasta (lezace po przeciwlegtych stronach
Bornholmu), niszczac okoto 800 domow. Po
opuszczeniu wyspy przez wojska sowieckie
w 1946 r. mozliwa byta odbudowa zniszczen
(m.in. dzigki pomocy Szwecji), co zostato po-
kazane w filmie Banga. Jak na ironi¢ ten sam
rezyser w 1961 r. stworzyt dunska wersje Rep-
tilicusa — amerykansko-dunskiej produkcji
film science-fiction o potworze atakujacym
Kopenhage, powszechnie uwazany za jedno
z najgorszych dziet tego typu. Filmy o potwo-
rach popularne w latach 50. i 60. czgsto inter-
pretowano jako wyraz zimnowojennego stra-
chu przed ZSRR.

24 Za pierwszym razem dystrybutor paliwowy
BP znajduje si¢ na jednej z ulic Assens w sce-
nie wyjazdu bohateréw z miasta. Po raz drugi
stacja tego koncernu jest miejscem wspomi-
nanej wezesniej sceny dialogowe;.

2 Opis lokacji filmu podaje¢ wedtug strony:
http://www.ebbemunk.dk/misc/faergen.html
(dostep: 27.07.2019).

26 Hot rod sktada si¢ z cze$ci przede wszystkim
samochodow marki Ford. W Danii pod Ko-
penhaga w okresie migdzywojennym monto-
wano auta tego amerykanskiego koncernu
(Ford model A i model B). W tym skandy-
nawskim kraju (w odréznieniu od pobliskiej
Szwecji) nie byto wielkich tradycji motoryza-
cyjnych. Pewnym wyjatkiem jest popularny
do dnia dzisiejszego motocykl Nimbus.
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W kontekscie uwspotczesnienia przez Dreyera
w procesie adaptacji noweli Jensena, jest zna-
mienne, nie tyle zepchniecie z drogi duniskiego
motocykla przez ,,amerykanskiego” forda, ile
uczynienie tego przez starego gruchota.

27 Cytaty z Biblii podaje wg Pismo Swiete Sta-
rego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia,
wydanie V, Pallottinum, Poznan 2000.

2 G. Deleuze, Kino. 1. Obraz — ruch. 2. Obraz
— czas, thum. J. Marganski, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2008, s. 298.

2 J. Bialostocki, Ple¢ smierci, stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2007, s. 160.

30 C. Th. Dreyer, Mistyka ucielesniona (1929),
tlum. J. Nowak, ,,Film na Swiecie” 1989,
nr 366, s. 33.

31 Jest ich blisko 20 na 120 uje¢ w catym filmie.

32 Cyt. za: http://www.geocities.com/paulineka-
elreviews/d2.html (dostep 16.07.2019).

33 Zob. C. Claire Thomson, Mary Hilson, dz.
cyt.

34 Cyt. za: T. Szczepanski, Skandynawowie, w:
Historia kina, t. 2: Kino klasyczne, red. T. Lu-
belski i in., Universitas, Krakow 2011, s. 698.

33 Dreyer byt uczestnikiem pierwszej dunskiej
szkoty lotniczej (19010-1911). Miat tez licen-
cj¢ na loty balonem. Zob. https://www.car-
Ithdreyer.dk/en/carlthdreyer/about-dreyer/bio-
graphy/aviator (dostep 30.08.2019).

% Przyczyna tych restrykcji byt kryzys paliwowy
spowodowany sytuacja na Bliskim Wschodzie
i blokada eksportu ropy przez kraje OPEC do
panstw popierajacych Izrael. Limity predkosci
mialy za zadanie ograniczy¢ zuzycie tak bra-
kujacego wtedy na rynku migdzynarodowym
paliwa (90 procent produkcji energii w Danii
bylo oparte na importowanej ropie). Zob.
G. Szelagowska, Dania. Historia panstw swia-
ta w XX i XXI wieku, Wydawnictwo Trio, War-
szawa 2010.

37 Jednym z nich jest Jim Jarmusch. Zob.
https://www.chicagoreader.com/chicago/jim-
jarmuschs-favorite-shorts/Content?0id=914-
766 (dostep: 30.07.2019).




