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Heroiczni mezczyzni
i nieobecne kobiety

Slowa kluczowe: Abstrakt
filmy o historii; W ksiazce Filmowe szarzqdzanie pamieciq. Kino polskie
polityka historyczna; 2005-2020 0 historii najnowssej (2022) Magdalena Urbanska
pamiec zbiorowa dokonuje analizy ,filmow o historii” z perspektywy poli-

tycznych mechanizmow zarzadzania pamiecia zbiorowa.
Zaproponowane przez autorke podejscie odzwierciedla
teze, ze filmy historyczne moga dostarczy¢ wiedzy histo-
rycznej wylacznie na temat okresu, w ktorym zostaly zre-
alizowane. Autorke interesuja zagadnienia (II wojna swia-
towa, okres PRL, relacje polsko-zydowskie, rola kobiety
w spoleczenstwie), ktore w latach 2003-2020 zajmowaly
wiodgce miejsce w dyskursie publicznym. Urbanska trak-
tuje kinematografie — wraz z calg jej instytucjonalizacja -
jako instrument ksztattujacy nowe symboliczne imagina-
rium spoleczne. Z zaproponowanej przez autorke syntezy
wylania si¢ przekonujacy obraz kinematografii uwiklanej
w dyskurs konserwatywnej polityki historycznej.
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I prosze, jak opiewac spétczesne wypadki;
Zamiast mitologiji sq naoczne swiadki.
Potem, jest to wyrazny, swiety przepis sztuki,
Ze nalezy poetom czekac — az — az —

Poki? -

Wielez lat czekac trzeba, nim sie przedmiot Swiezy
Jak figa ucukruje, jak tytusn ulezy?

Adam Mickiewicz, Dziady, czes¢ 111

Ksiazka Magdaleny Urbanskiej Filmo-
we zarzqdzanie pamigciq. Kino polskie 2005-2020
o historii najnowszej lokuje sie w paradygma-
cie refleksji filmoznawczej zorientowanej
na badanie polskiego kina o tematyce histo-
rycznej in statu nascendi. W ostatnich latach
ukazaly sie miedzy innymi Film polski wobec
wojny i okupacji. Tematy, motywy, pytania Mat-
gorzaty Hendrykowskiej' (z rozdziatlem ,Pézne $wiadectwa. Spojrzenie wnuka
i prawnuka”), Ekranowe zycie mitu. Powstanie warszawskie w polskim filmie fabularnym
Justyny Czai? (z obszernym oméwieniem najnowszych filméw i seriali podejmuja-
cych temat ,,63 dni chwaty”?) czy tom zbiorowy Film polski wspétczesnie: od gtownego
nurtu do eksperymentu pod redakcja Marty Giec i Artura Majera* (z tekstem o kinie
rozrachunkowym z lat 2010-2020°), a takze liczne artykuty® i oméwienia. We wste-
pie do publikacji Urbariska stusznie podkresla koniecznoé¢ analizowania kina na
biezaco, gdyz warunkujace je okolicznosci, watki spoteczne i konteksty osobowe
moga sie po latach zdezaktualizowaé i popas¢ w niepamieé. To zatozenie wply-
neto na strukture ksiazki, w ktérej autorka z jednej strony chciata dokonac analizy
kina o historii z perspektywy (politycznych) mechanizméw zarzqdzania pamieciq zbioro-
wyq, z drugiej — poszerzyc interpretacje poszczegolnych filméw poprzez ich jednoznaczne
osadzenie w rzeczywistosci spoteczno-politycznej, w ktérej powstaty (s. 9). Zapropono-
wane przez badaczke podejécie odzwierciedla podzielany przez wielu teoretykéw
poglad, ze filmy historyczne mogq dostarczyc¢ wiedzy historycznej wytgcznie na temat
okresu, w ktérym zostaty zrealizowane. Przesztos¢ ukazana w tych filmach staje sie alego-
rig terazniejszosci’. Dla Urbaniskiej ,filmy o historii”® sa komentarzem do aktualnej
sytuacji spotecznej, a ich produkgja jest motywowana ideologicznym zapotrzebo-
waniem, przez co zyskuja no$nos¢ nie tylko kulturowa, ale i polityczna.
Wyrazem tego przekonania jest juz sama konstrukcja ksiazki: uktad roz-
dziatéw odpowiada zagadnieniom (Il wojna Swiatowa, okres PRL, relacje polsko-
-zydowskie, rola kobiety w spoteczenistwie), ktére w latach 2005-2020 zajmowaty
czolowe miejsce w dyskursie publicznym. Wyznacznikiem pél tematycznych byla
wigc czestotliwos¢ ukazywania sig poszczegdlnych watkéw w polityce historycznej, nie
w samej kinematografii (s. 10). Nalezy przy tym podkresli¢, ze Urbarniska, co stano-
wi niewatpliwy walor ksiazki, zazwyczaj unika warto$ciowania analizowanych
filméw i wybiera tytuty, ktére dobrze wpisuja sie w dominujace pola tematyczne.
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Postawiona we , Wstepie” teza o kulturowym i spotecznym znaczeniu ,fil-
méw o historii” budzi jednak pewne watpliwosci. Ze studiéw Narodowego Cen-
trum Kultury nad pamiecia zbiorowa wynika bowiem, ze zaledwie okoto 20 proc.
Polakéw okreéla swoje zainteresowanie przeszioscia jako duze (a podstawowymi
kryteriami wyboru filmu lub serialu historycznego sa: dynamiczny zwiastun, zna-
ny rezyser i aktorzy, recenzje w mediach zgodnych z posiadanym $wiatopogladem
oraz wysoki budzet)’. Potwierdzeniem tego stanu rzeczy moze by¢ stosunkowo
niska frekwencja na , filmach o historii” (Urbafiska nie zajmuje sie wprawdzie ba-
daniem widowni, ale w pojedynczych przypadkach przytacza wyniki krajowego
box office’u i demaskuje , sukces frekwencyjny” filméw, takich jak Popietuszko. Wol-
1n0$¢ jest w nas /rez. Rafat Wieczyniski, 2009/ czy Katy# /rez. Andrzej Wajda, 2007 /
jako programowany przy wsparciu wihadz [s. 178/). Nawet najchetniej ogladane filmy —
Miasto 44 (rez. Jan Komasa, 2014), Wotys (rez. Wojciech Smarzowski, 2016) czy
,hipsterskie” Kamienie na szaniec (rez. Robert Gliniski, 2014) — jak wynika z ustalen
autorki, nie zawdzieczaja wysokiej frekwencji historii (w wypadku filmu Komasy
zadecydowata formuta ,kina atrakcji”, z kolei filmu Smarzowskiego — towarzy-
szaca rezyserowi legenda burzyciela narodowych mitéw'). Znikomy spoteczny
rezonans (brak tzw. efektu socnostalgii'!), o czym wyraznie pisze autorka, wywo-
laty takze analizowane w rozdziale III filmowe rozliczenia z PRL (Obywatel /rez.
Jerzy Stuhr, 2014/ czy Autsajder /rez. Adam Sikora, 2018/). Podsumowujac ten
fundamentalny w kontekscie poczynionych przez badaczke wstepnych zatozen
watek, mozna stwierdzié, ze Urbaifiska przyjmuje forsowana przez polityke Pra-
wa i Sprawiedliwosci teze o kulturowej i spotecznej roli , filméw o historii”, w pu-
blikacji zabraklo jednak przekonujacych argumentéw na jej potwierdzenie.

W ksiazce Wieloznacznosc nowoczesna, nowoczesnosc wieloznaczna Zygmunt
Bauman pisatl o panstwach narodowych, ze uprawiaja propagande na rzecz
wspdlnych pogladéw oraz postaw i konstruuja wspédlne dziedzictwo historycz-
ne, by zdyskredytowac lub wyciszy¢ pamie¢ zdarzen rozsadzajacych postulo-
wana sp6jnoé¢ tradycji narodowej'?. Magdalena Urbanska bada, jaki udziat ma
polskie kino w omawianym przez Baumana procesie konstruowania wspodl-
nego dziedzictwa historycznego oraz za pomoca jakich strategii dokonuje sie
filmowe zarzadzanie pamiecia zbiorowa. Punktem wyijscia jest stwierdzenie:
Kinematografia — wraz z calq jej instytucjonalizacjq — stanowi narzedzie polityki hi-
storycznej, a filmy, poprzez konstruowanie zmityzowanych narracji, nie tylko ksztat-
tujq nowe symboliczne imaginarium spoteczne, ale petniq role ,stricte” polityczng lub
sq w ten sposob odbierane w akcie aktualizacji (s. 30). Zdaniem autorki znaczaca
funkcje w zarzadzaniu pamiecia zbiorowa maja ,filmy o historii”. Podstawo-
wym zadaniem kina historycznego jest przywoltywanie mitotwérczych epizo-
déw z przeszlosci i przedstawianie ich jako pozadanych postaw spotecznych
(z wywodu wynika, ze modelowa realizacja tego zadania sa filmy utrwala-
jace — wspierany przez autorytet panstwa — mit zolnierzy wykletych). Za po-
$rednictwem omawianych w rozdziale II symbolicznych figur ,heroicznego
zolnierza” i ,tragicznego powstarica” (polskie kino wojenne to kino meskocen-
tryczne) dokonuje sie aktualizacja przesztosci pozwalajaca potwierdzié¢ wartosci
uznane za najistotniejsze dla tozsamosci i kultury narodowej®. I tak w kampanii
promocyjno-marketingowej filméw o bohaterskich lotnikach z Dywizjonu 303
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Urbariska dostrzega wszystkie charakterystyczne cechy kina o historii po
2005 r.: nacisk na wymiar edukacyjny, zakorzenienie w polityce historycz-
nej, wzmacnianie narodowej mitologii. Refleksja nad II wojna $wiatowa petni
w monografii Urbanskiej funkcje prymarna. Taki wybér nie powinien dziwic,
gdyz — jak dowodzil Przemystaw Czaplifiski w Polsce do wymiany — od 1989 r.
toczy sie na froncie symbolicznym nieustajaca ,,wojna o wojne”. I nadal trzeba
ja wypowiadad, poniewaz wizerunek wojny wspétdecyduje o tozsamo$ci spote-
czenstwa czaséw pokoju™. Dlatego tez filmy przywotujace wydarzenia z okresu
wojny traktowane sa czesto (o czym $wiadcza oméwione w ksiazce kontrower-
sje zwiazane z produkcja Historii Roja Jerzego Zalewskiego z 2016 r.) jako pre-
tekst do politycznej aktualizacji konfliktu historycznego. Wedle Urbanskiej pol-
skie kino po 2005 r., poruszajace problematyke wojenna, prébuje skonstruowac
nowa narracje tozsamosciowa, stad juz sam wybdr Il wojny Swiatowej na temat
filmowej opowiesci niesie za sobq okreslone inklinacje polityczne i spoteczne — i w tym
kontekscie bywat takze odbierany (s. 57).

Relacjom polsko-zydowskim po$wiecony jest IV rozdzial monografii. Nad-
rzednym celem autorki jest wykazanie, ze omawiane w tym rozdziale filmy do-
bitnie wiadcza o zatarciu granicy miedzy obrazem artystycznym a narzedziem
politycznym. Istotnym punktem odniesienia dla filmowych analiz jest esej Jana
Bloniskiego Biedni Polacy patrzq na getto z 1987 r. O przelomowym znaczeniu tego
tekstu dla narracji o Zagtadzie pisal miedzy innymi Czaplifiski. Literaturoznawca
wskazywat na fundacyjny charakter tekstu, w ktérym autor formutowat pod adre-
sem ,biednych Polakéw” obowigzek wyznania ,wspdtwiny” za graniczqcq z przyzwo-
leniem obojetnos¢ wobec Zagtady'™. Autorke interesuje przede wszystkim recepcja
filméw podejmujacych temat wspétodpowiedzialnosci Polakéw za zbrodnie na
Zydach (przykladem jest szeroko omawiana reakcja srodowisk konserwatyw-
nych na utwory Pasikowskiego i Pawlikowskiego). Jak stusznie zauwaza Urban-
ska, takie filmy jak Poklosie (rez. Wtadystaw Pasikowski, 2012) i Ida (rez. Pawet
Pawlikowski, 2013) stanowia cato$¢ wraz z recepcja i politycznym oddzwie-
kiem, i poza sama historia przedstawiaja wspétczesny obraz narodu. Dla autorki
przyktad Poklosia stanowi najbardziej radykalne $wiadectwo uzaleznienia kry-
tyki polskiego kina historycznego od ideologicznych przekonan (co zwiazane
jest bezposrednio z modelem konserwatywnej polityki historycznej uprawianej
od 2005 r. przez Prawo i Sprawiedliwos$¢). W grupie dziet obrazujacych relacje
polsko-zydowskie to wladnie filmy dotykajace tematu sprawstwa byly jej zda-
niem najbardziej satysfakcjonujace, a dzieki wywotanym kontrowersjom dotarty
do szerszej spotecznej $wiadomosci. Temperatura publicznej debaty wokét tych
filméw dowodzi, ze rewizja statusu $wiadka, wprowadzajaca kwestie wspétwiny,
przekroczyta ramy dyskursu naukowego i wzbudzita szeroki odzew spoteczny.
Wispétodpowiedzialnosc i sprawczosc¢ Polakow staty sie tym samym kolejnymi kategoriami
dzielgcymi spoteczeristwo na dwa obozy skonsolidowane wokdt konkretnych sit politycz-
nych (s. 213). Ustalenia Urbanskiej potwierdzaja teze Aleidy Assmann, ze w od-
niesieniu do pamieci sprawcéw wazne sq emocje, jednak nie prowadzi ona do stabiliza-
cji, lecz do masowej obrony przed pamigcig. Pamiec sprawcéw poddawana jest naciskowi
,witalnej tendencji do zapominania”. O ile bowiem tatwo pamieta si¢ cudzq wing, o tyle
trudno jest upamietnic wtasng'®.
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W ostatniej czeSci monografii autorka przyglada sie trybom pozycjo-
nowania kobiet w ,kinie o historii” (cho¢ ten watek pojawit sie juz wcze$niej).
Z przeprowadzonych w podrozdziale ,Polka walczaca” analiz wynika, ze filmo-
wy wizerunek kobiety w czasie wojny jest tendencyjny mimo pozornie réznorodnych
postaw i funkcji bohaterek. W polskiej narracji wojennej nie pojawit si¢ do tej pory film
jednoznacznie przetamujqcy reprezentacyjne i narracyjne schematy pochodzqce z Zer-
skiego mitologicznego fantazmatu (s. 304). Nie bez znaczenia jest tu fakt, ze w naj-
glodniejszych filmach analizowanego okresu — Rézy (rez. Wojciech Smarzowski,
2011) i Wolyniu — bohaterki sa matkami, a obrona potomstwa stanowi gtéwny
imperatyw ich postepowania, obejmujacego milczace przyzwolenie na przemoc
(takze te o podlozu seksualnym, o czym $wiadczy podjety przez Urbanska watek
gwattéw wojennych). Réwnie fantazmatyczny scenariusz realizuje sie w filmach
ilustrujacych losy kobiet w okresie PRL. Zdaniem autorki reprezentatywna pod
tym wzgledem jest Rézyczka (rez. Janusz Kidawa-Btonski, 2010), w ktérej bohater-
ke nie tylko pozbawiono gtebi psychologicznej, lecz — co gorsze — przedstawiono
jako obiekt seksualny stuzacy wytacznie ,, meskiej przyjemnosci wzrokowej” (ba-
daczka odnosi sie tu do teorii Laury Mulvey). Z tradycyjnego modelu kobiecosci,
utrwalanego i promowanego przez polskie kino, wytamuja sie — zdaniem Urban-
skiej —jedynie bohaterki Rewersu (rez. Borys Lankosz, 2009) oraz Idy i Zimnej wojny
(rez. Pawel Pawlikowski, 2018). Filmy te sa zatem wyjatkiem wérdd stereotypow.
Do zaproponowanego przez autorke zbioru filmowych przyktadéw mozna by
wlaczy¢ takze (nieuwzglednione w ksiazce) Panie Dulskie (rez. Filip Bajon, 2015),
w ktérych historie rodzinna, rzutowana na szeroka panorame powojennych
dziejéw Polski, poznajemy z perspektywy kobiecej. A przeciez w filmie Bajona
przewodniczka widza w $wiecie diegetycznym jest rezyserka filmowa (Urbariska
w tej czedci monografii upomina sie o sprawczo$¢ kobiet-rezyserek), dla ktérej
podréz do zrédet rodzinnej/ rodzimej historii ma charakter terapeutyczny i stuzy
przepracowaniu osobistej traumy.

W rozdziale zamykajacym ksiazke autorka stusznie dowodzi znaczacej
nieobecnosci kobiet — jako podmiotu historycznych zdarzen — w narragji filmowe;j.
Wedle Urbanskiej cate rodzime kino uwiklane w dyskurs polityki historycznej
stanowi potwierdzenie tego, ze w Polsce historie narodu pisza mezczyzni, a histo-
riofotia jest tworzona za posrednictwem bohateréw meskich. Na podstawie prze-
prowadzonych przez badaczke analiz filméw zrealizowanych w latach 2005-2020
trudno nie zgodzi¢ sie z tak postawiona teza. W ksiazce zabrakto jednak glebszej
refleksji nad przyczynami takiego stanu rzeczy. Aby nie popetni¢ btedu redukcjo-
nizmu (wyjaénienie faktu milczenia kobiet wytacznie uwarunkowaniami spotecz-
no-politycznymi), nalezato przede wszystkim zada¢ pytanie o zrédta braku zain-
teresowania historia wéréd odnoszacych sukcesy polskich rezyserek (Antoniak,
Debska, Szelc, Szumowska). W tym kontekscie warto bytoby takze przywotaé ca-
sus Agnieszki Holland, ktéra w badanym przez autorke okresie zrealizowata dwa
,filmy o historii” (transnarodowe koprodukcje ze znaczacym udziatem strony
polskiej), w ktérych podmiotami historycznych zdarzen sa wytacznie mezczyzni
(walijski dziennikarz Gareth Jones i czeski uzdrowiciel Jan Mikoldsek).

Monografia Urbanskiej to rzetelne kompendium wiedzy o politycznych
kontekstach filméw o historii najnowszej, zrealizowanych w latach 2005-2020.
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Ksiazka dobrze wpisuje sie w pejzaz przemian rodzimego kina, gdyz ukazata sie
w roku przelomowym dla polskiej kinematografii, takze w jej wymiarze insty-
tucjonalnym. Po raz pierwszy bowiem w dziejach t6dzkiej Szkoty Filmowej na
Wydziat Rezyserii zostaty przyjete wylacznie kobiety. Czas pokaze, czy ten fakt
w zasadniczy sposéb wptynie na zmiane perspektywy narracyjnej (orientacja na
herstory), a w szerszym zakresie — na postulowane przez autorke przeksztalcenie
calego paradygmatu polskiego kina. Z zaproponowanej przez Urbaniska syntezy
wylania sie bowiem do$¢ przygnebiajacy, cho¢ przekonujacy (zwlaszcza w par-
tiach dowodzacych ideologicznego uwiktania , filméw o historii”) obraz rodzimej
kinematografii podporzadkowanej biezacej polityce.

Magdalena Urbanska, Filmowe zarzqdzanie pamiecig. Kino polskie 2005-2020
o historii najnowszej, Universitas, Krakéw 2022.
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Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 14 pCzaplinski, Polska do wymiany. Pézna no-

" 1995, s. 94-‘ o . woczesnosc i nasze wielkie narracje, Wydawnic-
Na temat 1nstrumentahzaql przeszlosa za two W.A.B., Warszawa 2009, s. 296.
pomoca dotyczacych jej wyobrazen i sym- 15 Tamze.
boli por. Z. Baczko, Wyobrazenia spoleczne. 16 A Aggmann, Migdzy pamiecig a historig, red.

Szkice o nadziei i pamieci zbiorowej, thum. M. Saryusz-Wolska, ttum. K. Sidowska, Wy-
M. Kowalska, Wydawnictwo Naukowe dawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego,
PWN, Warszawa 1994, s. 238. Warszawa 2013, s. 52.
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kiego. Specjalizuje sie w historii filmu polskiego, euro-
pejskim Kkinie wspolczesnym i problematyce historiofotii.
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skim filmie fabularnym po 1965 r. Od 2008 r. wspolpracuje
7 Polskim Instytutem Sztuki Filmowej oraz Filmoteka Na-
rodowa - Instytutem Audiowizualnym przy projekcie edu-
kacyjnym Akademia Polskiego Filmu.
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Abstract

Natasza Korczarowska

Heroic Men and Absent Women

In the book Filmowe zarsqdzanie pamiecig. Kino polskie
2005-2020 0 historii najnowszej [Managing Memory through
Film: Polish Cinema 2005-2020 on Recent History] (2022),
Magdalena Urbanska analyses ‘films about history’ from the
perspective of political mechanisms of collective memory
management. The approach proposed by the author re-
flects the thesis that historical films can provide historical
knowledge only about the period in which they were made.
The author is interested in issues which occupied a leading
place in Polish public discourse in 2005-2020 (World War II,
the period of the Polish People’s Republic, Polish-Jewish
relations, the role of women in society). Urbanska treats
cinema - along with its entire institutionalization - as an
instrument shaping a new symbolic social imaginary. From
the synthesis proposed by the author, there emerges a con-
vincing picture of cinema entangled in the discourse of
conservative historical politics.
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