Pozbawiony tytutu ese]
O podrdozy do domu,
ktdrego nie ma i moze
nigdy nie bedzie, albo do
domu, ktory kiedys nalezat
do kogos zupetnie innego

ANDRZEJ PITRUS

Arab mi Saha na babu,

Ja mu snad oci vydlabu,

Zabiju toho Barabu, toho Barabu, Alibabu,
Ze Syrie.

Arab mi Sahad na babu,

Ja mu snad oci vydlabu,

Zabiju toho Barabu, toho Barabu, Alibabu,
Pokud mé nezabije on.

Jaromir Nohavica '

Bytlo jasne, ze artysci odpowiedza na kryzys imigracyjny dotykajacy nadal Eu-
ropy. Zwykle czynili to w inny sposob niz piesniarz z Ostravy, ktory — zapewne
nieoczekiwanie takze dla jego licznych polskich fanéw — ujawnil sympati¢ dla cze-
skich nacjonalistow, domagajacych si¢ wyrzucenia z ich kraju uchodzcow — czasem
uciekajacych przed wojna, kiedy indziej pragnacych — jak kazdy — lepszego zycia,
poczucia bezpieczenstwa, pracy. Jest jasne, ze musz¢ napisa¢ o imigrantach, bo
nieoczekiwanie jestem jednym z nich. Miatem przyjecha¢ tu na p6t roku, zeby od-
poczac, zwolni¢, wszystko pouktada¢ na nowo, a dzi$ to polski dom staje si¢ tym
drugim. Zapominam, gdzie mieszkaja moje ulubione szklanki do whisky, w ubieg-
tym miesigcu to zyczliwa sgsiadka przypomniata mi kod do domofonu... Zapom-
niatem... Tak szybko. A moze jednak nie jestem imigrantem, cho¢ przeciez pasuj¢
do definicji — przyjechalem do Hiszpanii z Polski z zamiarem osiedlenia si¢ tu na
state. Wszystko si¢ zgadza.

Zaczng od anegdoty. Podobno prawdziwej. Oto pewna brytyjska turystka spe-
dzajaca wakacje w Hiszpanii, po powrocie do domu udata si¢ do biura podrozy ze
skarga, ze w hotelu, w ktorym zostata zakwaterowana byto... za duzo Hiszpanoéw
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i dodatku nie méwili oni po angielsku. Nie... nie chodzilo o obstuge, postugujaca
si¢ dos¢ sprawnie tym jezykiem, ale o innych letnikéw. No i jeszcze na $niadanie
byty grzanki z jaka$ pomidorowa mazia, a na kolacje taki dziwny Z6lty ryz z roba-
kami. Brytyjczycy, Skandynawowie, Rosjanie, a takze Polacy chetnie spedzaja wa-
kacje na Potwyspie Iberyjskim. Jeszcze chetniej osiedlaja si¢ tutaj z uwagi na
klimat, relatywnie niskie koszty zycia i styl odpowiadajacy tym, ktorym znudzit
si¢ nieustanny wyscig szczuréw. W moim miescie Torrevieja mieszka — wedle
ostatniego spisu — okoto 47 procent Hiszpanow 2. Reszta to ludzie innych narodo-
wosci. Najwigcej Brytyjczykow — okoto 13 procent. Polakéw w ostatnim spisie
odnotowano zaledwie nieco ponad 600. Dla poréwnania w Madrycie jest niemal
90 procent Hiszpanow, a to przeciez stolica zwyczajowo przyciagajaca przybyszow.
Torrevieja to najbardziej multikulturowe miasto Hiszpanii — zyja tu ludzie repre-
zentujacy 121 réznych narodowosci.

Przyjeto nas zyczliwie. Hiszpanscy sasiedzi od razu pospieszyli z pomoca
w drobnych sprawach, deklarujac dalsza w razie potrzeby. Nie spotkalismy si¢
dotad z zadng forma niecheci. Hiszpanie sa otwarci, nawet na konserwatywnym
potudniu, cho¢ obcokrajowcy nie zawsze zastuguja na ich zyczliwos¢. W lecie po
centrum miasta snujg si¢ w strojach kapielowych, a tutejsze prawo jest bezradne.
Nie zabrania przechadzania si¢ potnago, a nawet nago w miejscach publicznych.
Straz miejska nie moze im nawet zwréci¢ uwagi. Trochg jak w anegdocie o bry-
tyjskiej turystce — mam wrazenie, ze osadnicy z bogatszych krajow Europy sa nie
tyle imigrantami, ile nowymi kolonizatorami, przekonanymi ze relatywnie grube
portfele upowazniajg ich do traktowania nowej ojczyzny jako niby-kraju, w ktérym
pewne zasady zycia spotecznego moga zosta¢ zawieszone. A to czasem bywa nie-
bezpieczne, zwlaszcza gdy kto$ prébuje na rondzie jecha¢ pod prad. Kim zatem
jestem?

Imigracja jest konsekwencjg kolonializmu, cho¢ oczywiscie jej mechanizmy
sa dzisiaj bardziej ztozone . W Holandii zamieszkuje spora spoteczno$¢ suri-
namska * liczaca dzisiaj prawie 400 tysigcy osob. Niemal 6 procent mieszkancow
tego kraju ma korzenie w bytej zamorskiej kolonii nazywanej do 1975 r. Gujana
Holenderska. W Niemczech zyje ponad 2,7 miliona ludzi, ktérych co najmniej
jedno z rodzicéw pochodzi z Turcji °. Tu jednak przyczyna jest inna — Niemcy sami
zainicjowali przeptyw ludnosci z tego kraju na poczatku lat 60., pragnac pozyskaé
site robocza. Scenariusze moga by¢ zatem bardzo rézne. Mnie bardziej niz powia-
zanie kolonializmu i problemu kryzysu imigracyjnego interesuje sam fakt bycia
obcym. Jakie sg jego konsekwencje i konteksty?

W tym artykule przygladam si¢ pracom artystow dzialajacych na pograniczu
teatru i kina. Zaréwno scena, jak i film ustosunkowaly si¢ do kryzysu imigracyj-
nego, skupiajac si¢ przede wszystkim na jego wymiarze egzystencjalnym, cho¢
niektorzy tworcy probowali takze analiz o charakterze politycznym. Szczegdlnie
ciekawa wydaje si¢ sytuacja, kiedy tak rozne media spotykaja si¢ — film jako prze-
kaznik zdolny do utrwalania chwili i dramatyzmu rzeczywistosci i teatr jako
sztuka obecnosci i performatywnos$ci. Przeczucie mowi mi bowiem, ze bycie
obcym jest rodzajem roli — czasem sami ja odgrywamy, kiedy indziej rezyserem
staje si¢ ,,samo zycie”. Rola jest tez bycie wobec obcego: zatosny rechot upadtego
czeskiego barda albo pelne zrozumienia, a nic nieznaczace wspolczucie kanapo-
wego marksisty. Czy podzielitbys si¢ swoim domem z kims, kto go nie ma? Czy
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tylko popijajac single malta, rozprawiasz o tolerancji, prawie do swobodnego
przemieszczania si¢ i konieczno$ci zniesienia wszelkich granic, w cieptych kap-
ciach, ogladajac na sze$cdziesigciocalowym ledowym telewizorze Fuocoammare
Gianfranco Rosiego (2016).

Jednym z najbardziej niezwyktych zjawisk wspotczesnej sceny jest Théatre du
Soleil zatozony w Paryzu w 1964 r. Jego szefowg jest Ariane Mnouchkine, ale w is-
tocie grupa stanowi kolektyw © tworzacy kolejne przedsiewziecia wspolnie, czgsto
z wykorzystaniem improwizacji, a takze z aktywnym udziatem publicznosci.
Wszyscy na czas spektaklu tworzg spoteczno$¢ dzielacg si¢ nie tylko sztuka, ale
takze pozywieniem serwowanym przez samg Mnouchkine. Artystka i jej trupa od
dawna interesuja si¢ filmem, w ich dorobku znajdziemy realizacje przeznaczone
dla kina, a takze projekty hybrydowe, w ktorych bardzo czesto pojawiajg si¢ mo-
tywy zwiazane z migracja, zwykle podejmujace aktualng problematyke nie wprost,
lecz przez histori¢ 7 odczytywang we wspotczesnym kontekscie.

Praca zatytutlowana Les Naufragés du Fol Espoir (Rozbitkowie z Fol Espoir)
powstawata w dwoch etapach. W 2010 r. zrealizowano spektakl pokazywany przez
dwa lata w siedzibie zespotu Cartucherie, a cztery lata pozniej odbyta si¢ premiera
filmu, nakreconego w duzej mierze dzigki wsparciu finansowemu fanow zespotu.
Podstawa scenariusza byta w obydwu wypadkach niezbyt znana powies¢ Juliusza
Verne’a — opublikowana juz po $mierci pisarza i w istocie dokonczona przez jego
syna. Les Naufragés du Jonathan zostata opublikowana takze w Polsce, najpierw
w 1909 r., a wiec natychmiast po wydaniu francuskim, w wersji skréconej (oryginat
ma az trzy tomy) jako Rozbitki (w pi$mie ,,Przyjaciel Dzieci”), a potem w 1927 r.
pod tytutem Ojczyzna rozbitkow.

Ariane Mnouchkine zainteresowata si¢ w niej nie tylko ulubionym motywem
podrozy, ale takze watkiem utopijnym. Powies¢, a za nig projekt Stonecznego
Teatru, opowiada bowiem o grupie rozbitkow starajacych si¢ zbudowaé idealne
spoteczenstwo na wyspie, na ktora rzuca ich los po katastrofie statku. Mnouchkine
podchodzi jednak do tekstu w sposdb kreatywny. Nie jest to dostlowna adaptacja,
lecz raczej wariacja na temat, wykorzystujaca strukture szkatutkowa (analizuj¢ tu
drugg realizacj¢ filmowo-teatralng) — zar6wno na ptaszczyznie fabularnej, jak i me-
dialnej. Opowies¢ o rozbitkach zostata zaposredniczona przez historig¢ o filmow-
cach realizujgcych w 1914 r. adaptacj¢ Verne’a. W catosci mamy do czynienia
z dwoma $wiatami — ,realistycznym” sportretowanym klasycznie filmowymi $rod-
kami i scenicznym. Na tym drugim obszarze wykorzystano konwencje kina nie-
mego — na ekranie widzimy i ekip¢ filmowa, i wydarzenia rekonstruujace podroz
opisang przez autora Dzieci kapitana Granta. Nawigzania do wczesnego okresu
kina nie sg przypadkowe — pozwalaja zachowac parateatralny wymiar przedsigw-
zigcia, poshugiwac sig¢ skrotem, przerysowaniem, wizualng metafora, ale takze osa-
dzi¢ akcje¢ w waznym dla Europy momencie. Akcja rozgrywa si¢ bowiem w okresie
bezposrednio poprzedzajacym pierwszg wojne $wiatowg: zaczyna si¢ w dniu za-
machu na arcyksiecia Franciszka Ferdynanda, a konczy trzy dni przed oficjalnym
poczatkiem ogolnoeuropejskiego konfliktu, kiedy dokonano zabojstwa francu-
skiego polityka Jeana Jauresa, znanego z pacyfistycznych wystapien i nawotywania
do wyciszenia konfliktu.

Dzieto Théatre du Soleil ma niemal proroczy charakter. Film zostat po raz
pierwszy pokazany w 2014 r., a wigc przed rozpoczgciem najwigkszej fali kryzysu
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migracyjnego w Europie. Cho¢ problem imigracji istniat juz wczesniej (dopiero
w 2015 r. doszto do jego eskalacji), a takze — co w pewnym sensie jest odbiciem
sytuacji z 1914 r. — byt to moment zatamania si¢ europejskiej solidarnosci, kleski
utopii tworzonej przez Uni¢ Europejska sktonna przyjaé potrzebujacych pomocy
uchodzcow z krajow ogarnigtych wojna i bieda. Poczatkowa zyczliwos¢ wielu spo-
teczenstw — sam mialem okazje obserwowac jej przejawy, mieszkajgc w tym okre-
sie w Berlinie — stopniowo ustgpowata nieufnosci, a nastgpnie wrogosci
spowodowanej mi¢dzy innymi atakami terrorystycznymi w wielu miastach Europy.
Les Naufragés du Fol Espoir nie méwi o wspolczesnym kryzysie migracyjnym,
ale w sposob bardziej uniwersalny i ponadczasowy opowiada o podrozy, ktorej im-
pulsem jest nadzieja, i 0 niemoznos$ci stworzenia utopijnej wspolnoty. Takze o tym,
ze mimo wszystko warto probowac¢ ja budowac.

Ariane Mnouchkine tworzy kino polityczne, ale — jak podkresla Judith Mil-
ler 8 — stawia przede wszystkim na sfer¢ emocji. Teatr w ujeciu francuskiej rezy-
serki ma by¢ miejscem gdzie spotykamy Innego i stajemy si¢ Innym. Akcentowanie
sztucznosci, performatywnosci $wiata, procesu wcielania sig, stawania si¢ nie-sobg
stuzy wlasnie temu. Autorka monografii, cytujac wypowiedzi artystki, mowi o tym,
ze Théatre du Soleil realizuje pewien projekt edukacyjny, wskazujac, jak mozna
si¢ uczy¢ dzieki rozumieniu historii, ale takze, jak mozna stawa¢ si¢ lepszym do-
$wiadczajac pigkna, wartosci i wspdlnoty. Nazwa paryskiego teatru nie jest chyba
przypadkowa. Cho¢ Mnouchkine i jej zesp6t bardzo czgsto mowig o rzeczach trud-
nych i bolesnych, ich spektakle sa wypetnione $wiatlem, radoscig i kreatywna ener-
gia rodzaca si¢ na styku doswiadczenia improwizujacych aktorow i emocji widzow.
Wystarczy, ze na scenie pojawi si¢ urodzona w Brazylii gwiazda trupy — Juliana
Carneiro da Cunha. Wtedy jest magia i lataja anioty, cho¢ przeciez Boga nie ma,
zatem po co one?

Pasje teatralne i filmowe taczy takze wloski rezyser Pippo Delbono. Podobnie
jak Ariane Mnouchkine zderza obydwie formy ekspresji artystycznej w sposdb da-
leki od widywanej na scenach teatralnych powierzchownosci. Kino, bardzo czgsto
realizowane za pomocg prostych srodkow — tanich, amatorskich kamer, a nawet
telefonu komorkowego — staje si¢ w tym wypadku ekstensja zdarzen teatralnych,
w ktorych mistrz, poza nielicznymi wyjatkami realizacji operowych — wystepuje
osobiscie. Zardéwno teatr, jak i kino tego artysty majg charakter bardzo osobisty,
a sztuka i zycie splataja si¢ w nich w $cisly sposéb. Podobnie jak Pier Paolo Paso-
lini, jeden z mistrzow Wtocha, Pippo Delbono, jest ateista, paradoksalnie niezwykle
czgsto siggajacym po tematyke zwigzang z wiarg i religig. Tak jest rowniez w Van-
gelo (Ewangelia) — spektaklu z 2015 r., ktory rok p6zniej doczekal si¢ realizacji
filmowej. Widowiska tego artysty nigdy nie maja fabularnego charakteru. Zwykle
sg budowane wokoét monologu wyglaszanego na zywo przez Delbono — w cze$ci
napisanego wczesniej, ale zwykle do pewnego stopnia improwizowanego. Poszcze-
goblne sceny, od realistycznych po wizyjne, cechujg si¢ autonomia i tacza si¢ ze
soba na zasadzie luznych skojarzen. W Vangelo rezyser przywotuje posta¢ matki,
ktora kilka dni przed $miercig zaproponowata mu, by zrealizowat spektakl inspi-
rowany Ewangeliami. Mogtbys w nim opowiedzie¢ o milosci, ktorej tak bardzo bra-
kuje na swiecie — poprosita pani Delbono. I Pippo, dobry syn, opowiada, czgsto
wadzac si¢ z Bogiem zbyt tatwo pozwalajacym, by mito$¢ poddawata si¢ ztu.
W spektaklu pojawia si¢ watek uchodzstwa. W jednej ze scen prawdziwy ucieki-
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nier z Afganistanu opowiada o tym, jak byt §wiadkiem utoniecia przyjaciela i kilku
innych mezczyzn. Spotkamy go tez przed teatrem, gdzie sprzedaje kwiaty... Po raz
kolejny porzadki mieszajg sig, bo teatr Pippo Delbono nie opowiada o $wiecie, ale
jest z niego ulepiony. Od lat rezyser wspoétpracuje z ludzmi wykluczonymi: cho-
rymi, upo$ledzonymi fizycznie i umystowo, bezdomnymi, a teraz imigrantami.
Staja si¢ oni pelnoprawnymi cztonkami zespotu, otrzymujac szanse na prawdziwie
dobrg zmiang °.

Motyw migracji jest jednym z wielu, jakie znajdziemy w wersji scenicznej.
W filmie, zachowujacym jednak wiele elementéw teatralnych, trop ten wysuwa
si¢ na plan pierwszy. W pierwszej scenie powraca matka artysty ukazana w ostat-
nich chwilach jej zycia, w kolejnych pojawiaja si¢ uciekinierzy zaproszeni przez
artyste do wspolpracy. Po raz kolejny stuchamy dramatycznej historii Afganczyka,
ale istotg tego dziela jest intrygujacy eksperyment, w ktorym imigranci staja si¢
performerami odgrywajacymi, czasem a rebours, fragmenty Ewangelii, by w finale
przyjaé imiona apostotow i zasig$é do wspodlnej wieczerzy. Delbono pyta: Czy wi-
dziales kiedys kogos, kto chodzi po wodzie, a odpowiada mu zanurzony w wodzie
mtody cztowiek: Nie widzialem, zeby ktos chodzil, ale widzialem tych, co toneli.

Pippo Delbono nie boi si¢ emfazy, jego monologi sa pelne emocji, czasem
krzyku, a nawet tez. Nie maja jednak nic z operowej przesady, bo artysta caty czas
dotyka rzeczywisto$ci i przygarnia ludzi, ktorym Bog nie chceial sprzyjac. Bog,
w ktorego Pippo Delbono nie wierzy. Jednym z nich byt gluchoniemy i schorowany
Bobo spotkany w przytutku w Aversie w 1997 r. Delbono zaopiekowat si¢ nim,
podzielit si¢ z nim swoim domem, a ten niezwyktly, peten charyzmy i wewngtrz-
nego pigkna cztowiek stat si¢ nie tylko towarzyszem zycia rezysera i jego przyja-
cielem, ale takze najwazniejszym aktorem kompanii. Pojawia si¢ tez w Vangelo —
dhuzej na scenie, w filmie tylko w krotkiej migawce. Po raz ostatni — Bobo zmart
1 lutego 2019 r., po ponad dwudziestu latach wspdlnego zycia u boku jednego
z najwigkszych artystow wspotczesnego teatru.

W bardziej klasyczny sposob teatr splata si¢ z rejestracja filmowa w spektaklu
In unserem Namen (W naszym imieniu), ktéry miatem okazje¢ ogladac¢ w listopadzie
2015 r. w berlinskim Gorki Theater — jednej z najbardziej zaangazowaych poli-
tycznie scen Europy. Problematyka zwigzana z migracja pojawiata si¢ wtedy w jego
repertuarze czgsto — w roznym ujeciu, takze komediowym. Przywotuj¢ wiasnie
ten, nie tylko z uwagi na wlaczenie tam segmentow filmowych, ale takze na szcze-
g06lny charakter elementow performatywnych. Sztuka powstata z inspiracji dwoma
tekstami — tragedig Ajschylosa znang w Polsce jako Bfagalnice '° oraz dramatem
Elfride Jelinek Die Schutzbefohlenen napisanym jako reakcja na tragedig, jaka ro-
zegrata si¢ w 2013 r. u brzegéw Lampedusy.

Spektakl wyrezyserowany przez Sebastiana Niiblinga spotkat si¢ z réznymi ko-
mentarzami — takze krytycznymi !'. Zarzucano mu miedzy innymi, ze dokonuje
szantazu emocjonalnego, przemawiajac przy tym w istocie do publiczno$ci w duze;j
mierze podzielajacej poglady tworcow nawotujacych do przyjmowania imigrantow
iich integrowania ze spoteczenstwem niemieckim. Nie mozna mu jednak odmowic
sity wyrazu — mamy tu bowiem do czynienia ze szczegdlnym wariantem teatru do-
kumentalnego opartego na interakcji. Na czas spektaklu z glownej sali Gorkiego
wyniesiono fotele, a aktorzy wchodza na sale wraz z publicznos$cia, rozmawiaja
z nig, nie pozwalajg sta¢ z boku. Obrazy wideo rzutowane na sciany sa czgsciowo
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zarejestrowane, ale czesciej sa transmitowane na zywo. Kamera jest w teatrze po
to, by uchwyci¢ wybrane sceny i dokona¢ ich falszywej ,,obiektywizacji” na po-
dobienstwo telewizyjnych newsow. Wideo na zywo jest dzi§ wykorzystywane
W teatrze az za czgsto i niejednokrotnie bez uzasadnienia. Tu jednak jego obecnos¢
ma sens i stanowi rodzaj kontrapunktu dla performatywnych interakcji miedzy ak-
torami, pochodzacymi czesto z krajow, z ktorych przybywali wtedy emigranci,
a widzami Gorkiego.

Problematyke polityczna i spoteczna coraz czgsciej podejmuje tez Romeo Cas-
tellucci. Mistrz z Cezeny zaczynat od spektakli wyraznie oderwanych od tu i teraz.
Jego intrygujace plastycznie, alegoryczne wizje poczatkowo nie komentowaty bie-
zacych wydarzen. Dzi$§ czgsto jest inaczej, cho¢ jego jezyk pozostaje rozpozna-
walny, a jednoczes$nie ewoluuje. Jednym z jego wyrdznikow jest intermedialnosc,
bedaca nie tyle forma uatrakcyjnienia przekazu, ile jego rozszerzenia, prowadza-
cego w konsekwencji do efektu niedookreslenia, a czasem do zaplanowanej nie-
pewnosci poznawczej widza 2.

Problemu migracji Castellucci dotknat w Tratwie Meduzy (2018) — inscenizacji
oratorium niemieckiego kompozytora Hansa Wernera Henze, ktory cho¢ korzystat
z technik serializmu, nie unikat muzyki tonalnej, a nawet rocka i jazzu. Efekty byty
czgsto kontrowersyjne, cho¢ zwykle oryginalne. W utworze z 1971 r. nawigzuje
do obrazu Théodore’a Géricault, a $cislej do wydarzen przedstawionych alegorycz-
nie w 1918 r. przez francuskiego malarza — tragedii, jaka rozegrata si¢ kilka lat
wezesniej u wybrzezy Afryki. Katastrofa ,,Meduzy”, na ktorej poktadzie byto ponad
400 pasazeroéw, miala fatalne skutki. Przepeliony statek nie miat odpowiedniej
liczby szalup ratunkowych, na skutek czego ponad 150 0s6b probowato ratowac
si¢ na prymitywnej tratwie. Do brzegu dotarto ledwie 15.

Historia ta kojarzy si¢ dzi§ oczywiscie z dramatem uciekinieréw, ktorzy zgineli
u brzegdéw Lampedusy, ale przeciez nie tylko. Katastrofa na Morzu Sroédziemnym
byta najwieksza, ale woda zabrala zycie takze wielu innym zdesperowanym $miat-
kom. Inaczej niz Niibling, Castellucci nie proponuje teatru dokumentalnego. Cho¢
na scenie jest kamera i posta¢ dziennikarki (w libretcie oratorium jest to Smier¢),
na zawieszonym nad sceng ekranie nie zobaczymy ani przekazu na zywo z teatru,
ani rzeczywistego zapisu dramatu imigrantow. W scenie finalowej widzimy wpraw-
dzie wngtrze sali, ale jest ona pusta. Cickawsze jest to, co stanowi ilustracje dzieta
Henzego w trakcie catego trwania utworu. Bohaterem projekcji wideo jest Mama-
dou Ndiaye — Senegalczyk, o ktorym dowiadujemy si¢ niewiele: ma zong, dwojke
dzieci, wyznaje islam. Zgodzit si¢ wzig¢ udzial w niezwyklej probie — na prosbe
rezysera spedzit w sumie 24 godziny w wodzie na pelnym morzu — w miejscu,
gdzie przed laty rozegrata si¢ tragedia ,,Meduzy”. Przez cztery dni zmagat si¢ z zy-
wiotem wody i zimnem wciggany do szalupy ratunkowej tylko wtedy, kiedy cat-
kowicie opadat z sit. Przekaz ogladany przez widzow jest oczywiscie skréconym
zapisem tego osobliwego performansu, bo dzielo Henzego trwa okoto 80 minut.
Wyobrazmy sobie, jak wygladata ta proba z perspektywy Mamadou, a nast¢pnie
wyobrazmy sobie kogos, kto nie ma poczucia bezpieczenstwa gwarantowanego
przez ratownikow gotowych w kazdej chwili wesprze¢ walczacego z falami ply-
waka. Proba podjeta przez Senegalczyka byta trudna i niebezpieczna, jednak od-
legta od prawdziwie dramatycznych losow uchodzcow pragnacych za wszelka cene
dosta¢ si¢ do Europy — utozsamianej przez nich z Rajem na Ziemi.
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Wracam raz jeszcze do Stonecznego Teatru Ariane Mnouchkine, bo przeciez
Rozbitkowie nie sg ich pierwszym filmospektaklem podejmujacym problematyke
»wedrowki ludow”. Wezesniej, w 2006 r., powstata Ostatnia karawana (Le dernier
caravansérail) podobnie jak oméwione wyzej dzieto trupy wykorzystujaca hyb-
rydowy jezyk czerpiacy z kina i teatru. Tym razem nie jest to jednak jedna opo-
wies¢, lecz mozaika przywodzaca na mysl stynne Efemerydy (Les Ephémeres,
2008) — bodaj najgtosniejszy spektakl zespotu.

Trwajacy ponad cztery godziny utwor zostal podzielony na krotkie sceny uka-
zujace tym razem nie problem kolonizacji, lecz imigracji. Mnouchkine nie skupia
si¢ na jednym watku, ale ukazuje problem w skali globalnej: przybysze szukaja no-
wego domu w Australii, probuja przedosta¢ si¢ do Wielkiej Brytanii przez podwodny
tunel, ryzykujg zycie, wsiadajac na prymitywne tratwy majace przewiez¢ ich do
celu. Catos¢ zostata rozegrana w sztucznych, jawnie umownych dekoracjach, a ak-
torzy graja w sposob blizszy teatrowi niz kinu. My jednak ogladamy Karawane
okiem kamery, a zastosowane przez zesp6t srodki sg bardzo czgsto probg zbudowa-
nia metadyskursu pos§wigconego zderzeniu wypowiedzi teatralnej i filmowe;j.

W wielu scenach akcja rozgrywa si¢ na ruchomych platformach bedacych ro-
dzajem mobilnego miniaturowego planu filmowego. Aktorzy, aby zamarkowaé
rzeczywisty lub pozorny ruchu kamery, przemieszczaja si¢ na niewielkich wozkach
poruszanych przez nieukrywajacych swej obecnosci technikow.

Mnouchkine osiaga w Ostatniej karawanie efekt rzadko ogladamy w kinie czy
teatrze. Glgboki, przejmujacy dramatyzm ukazanych w tym utworze sytuacji zostaje
bowiem skonfrontowany z teatralng umownoscia. W rezultacie powstaje efekt osob-
liwego migotania, w ktorym widz jest zmuszony odnalez¢ si¢ miedzy filmowym ,,za-
wieszeniem niewiary” a §wiadomoscia uczestnictwa w spektaklu, w ktorym ludzkie
dramaty sa performowane przez uczestniczacych w wydarzeniu aktorow.

Cho¢ prace Stonecznego Teatru nie majg wiele wspolnego z teatrem dokumen-
talnym, scenariusz widowiska powstal na podstawie rozméw z uchodzcami, kto-
rych Mnouchkine spotkata w Sangatte Centre '* podczas trasy innego spektaklu.
Ich losy zostaty odegrane przez 36 aktorow, wcielajacych si¢ jednak w ponad 160
roéznych postaci, ale to prawdziwi uchodzcy, ktdrzy opowiedzieli o swoich losach,
s faktycznymi autorami widowiska, cho¢ ich wypowiedzi zostaty zapewne pod-
dane edycji przez Ariane Mnouchkine.

Ostatnia karawana zostata podzielona na dwie czgsci. Pierwsza, zatytulowana
Okrutna rzeka, mowi o przyczynach, dla ktérych bohaterowie postanawiajg uciec
z wlasnej ojczyzny (przede wszystkim z Afganistanu, ale i z innych zapalnych punk-
tow w Europie, m.in. z Czeczenii). Druga — noszaca tytut Zrédla i cele, pokazuje
problemy, z jakimi uciekinierzy spotykaja si¢ w miejscach, do ktorych udato im si¢
dotrzec. To ta czgs¢ wydaje si¢ szczegdlnie przejmujaca, bo Mnouchkine nie idea-
lizuje imigrantéw, pokazujac, jak ci, ktérzy juz znalezli swoje miejsce w ziemi obie-
canej, wykorzystuja, okradaja i ponizaja wlasnych rodakow. W jej widowisku jest
wiele 16l do zagrania — dostownie i w przeno$ni. Widzowie, dzigki zastosowaniu
rozwigzan z pogranicza filmu i teatru, raz po raz sa konfrontowani z sytuacjami,
w ktorych wszyscy uczestnicy tego politycznego dramatu musza, a czasem po prostu
chcg odegrac napisang dla nich role.

Hiszpania, ktora powoli staje si¢ domem, nie jest moim pierwszym wygnaniem.
Zawsze miatem natur¢ wtoczykija, ale z czasem przystawalem w mojej gonitwie
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po $wiecie coraz czesciej, by w koncu zamieszka¢ w Berlinie, na tyle bliskim na-
szemu krakowskiemu domowi, ze przez kilka lat udawato si¢ nam zy¢ w dwoch
miastach niemal réwnoczesnie. W 2015 r. poznatem tam Fatim¢ — mtodg dziew-
czyne z Portugalii, ktora przyjechata do Niemiec szuka¢ lepszej pracy. Spotkalismy
si¢ w szkole jezykowej, do ktorej postanowitem si¢ zapisac, zostajac chyba jej naj-
starszym studentem. Mtodzi ludzie z mojej klasy przyjeli mnie jak swojego. Czasem,
juz po zakonczeniu intensywnego kursu, umawialiSmy si¢ na popotudniowe lub
wieczorne wypady, czasem na piwo, kiedy indziej po prostu by pogadaé po nie-
miecku, zapali¢ skreta, posnué si¢ po ulicach Kreuzbergu. Kiedy$ Fatima nieoczeki-
wanie nie stawita si¢ w umowionym miejscu. Bala si¢ wyj$¢ z domu, bo pod jej
oknami odbywala si¢ agresywna demonstracja Pegidy. Fatima miata w kieszeni
unijny paszport, urodzita si¢ w Portugalii podobnie jak jej rodzice i dziadkowie. Jej
skora jest jednak czarna i to wlasnie jej kolor napisat dla niej role do zagrania. Kiedy
indziej Mohamet wszedt do klasy ze spuszczong glowa, zawstydzony. Byto to dzien
po tym, jak zamachowiec, islamski fanatyk wjechat w thum cigzaré6wka na placu
w okolicach Dworca Zoo. Mohamet pochodzi z Syrii, dawno nie byl w ogarni¢tej
wojng ojczyznie, jego zona jest Niemka, ale twarz na zawsze naznaczona stygmatem.
Kiedys niemiecka staruszka spluneta mu pod nogi, kiedy na ulicy rozmawiat z bratem
po arabsku o tym, ze chce porzuci¢ islam, cho¢ to dla niego nietatwa decyzja.

Ja za tydzien wracam do domu, ktory kiedys byt domem kogo$ innego. W moim
miescie nieruchomos$ci nadal drozeja, stajac si¢ coraz bardziej nieosiggalne dla
miodych Hiszpandw, zmuszonych coraz czesciej szukaé pracy tam, gdzie nie rosng
pomarancze.

ANDRZEJ PITRUS
Torrevieja — Krakow, kwiecien — czerwiec 2019

! Mam wszystkie ptyty Nohavicy. Kilka unika-
tow, oryginalnych winyli z dawnych lat. Nie
mogg juz ich jednak stucha¢. Rubaszny, wul-
garny tekst napisany jezykiem mowy niena-
wisci przekresla dla mnie gteboki sens Komety
— najpigkniejszego i najmadrzejszego utworu
czeskiego barda. Dlaczego? Przeciez stucham
Ryszarda Wagnera, ktory byt antysemita i Car-
la Orffa sympatyzujacego z nazistami. Za-
chwycaja mnie filmy Leni Riefenstahl, cho¢
propaguja zbrodnicza ideologi¢, w imig ktorej
wymordowano miliony ludzi. Dlaczego nie
umiem shucha¢ Jarka, ktorego kiedys darzytem
taka sympatia?
http://www.torrevieja.com/eng/torrevieja/tor-
revieja%E2%80%99s-population-rises-
t0105,270-citizens.html (dostep: 11.05.2019)
Bardzo ciekawa publikacja na ten temat jest:
Colonialism and Beyond: Race and Migration
from a Postcolonial Perspective, red.
E. Bischoff, E. Engel, Lit Verlag, Berlin —
Wien 2013.
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4 Wigcej na ten temat w: E. Sint Nicolaas, Shack-
les and Bonds: Suriname and the Netherlands
From 1600, Vantilt Publishers, Nijmegen 2018.

S Wigcej: J. A. Miller, Turkish Guest Workers in
Germany: Hidden Lives and Contested Bor-
ders, University of Toronto Press, Toronto
2018.

¢ Por. D. Williams, Collaborative Theatre. Le
Thédtre du Soleil Sourcebook, Routledge, Lon-
don — New York 2005. W publikacji tej znaj-
dziemy wiele tekstow zrodtowych (przede
wszystkim wywiadow) wyjasniajacych ideg
pracy zbiorowej w zespole.

7 Problematyke t¢ ciekawie opisuje Judith Miller.
Por. tejze, Ariane Mnouchkine, Routledge,
London — New York 2018.

8 Tamze, s. 56 i dalsze.

? Sam rezyser podkreslat wielokrotnie, Ze nie
dla taniego efektu, czy egzotyki szuka ludzi
marginalizowanych, ale zatrudnia tych, ktérzy
83 prawdziwymi artystami, zdolnymi, takze
z uwagi na ich ograniczenia i traumatyczne
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przezycia odda¢ to, czego nie sg w stanie za-
gra¢ zawodowi aktorzy. Por. For a Political
Theatre: Pippo Delbono in conversation with
Alessandra De Martino, w: P. Puppa, A. De
Martino, P. Toninato, Differences on Stage,
Cambridge Scholars Publishing, Newcastle
2013, 5. 239-247.

10 Grecki tytul Tkéridec oznacza dostownie
,,muszle”.

11'Z reakcjami niemieckich krytykéw mozna za-
pozna¢ si¢ tu: https://www.nachtkritik.de/in-
dex.php?option=com_content&view=article&i
d=11767:in-unserem-namen-sebastian-
nuebling-entwirft-am-berliner-gorki-theater-
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eine-abend-zur-fluechtlingspolitik-nach-
aischylos-elfriede-jelinek-und-
bundestagsprotokollen&catid=52&Itemid=90
(dostep: 11.05.2019).

12 Pisze o tym Sarah Bay-Cheng. Tejze, Portal:
Time and Stace. Temporality, w: Mapping In-
termediality in Performance, red. S. Bay-Cheng,
Ch. Kattenbelt, A. Lavender, R. Nelson, Ams-
terdam University Press, Amsterdam 2010,
s. 83-85.

13 Pisze on tym np. Allison Jeffers. Tejze, Refu-
gees, Theatre, and Crisis Performing Global
Identities, Palgrave Macmillan, London 2012.




