Z HISTOﬂ FILMU

Ludzie spotkani w Polsce

Nowela fimowa Preparat 09 Tadeusza Konwickiego
i Wiktora Woroszylskiego (1948)

PRZEMYStAW KANIECKI

Kiedy wiosng 1955 r. na polskie ekrany weszla Kariera Jana Koechera, krytycy
nie przywitali jej entuzjastycznie. Recenzja w ,,Nowej Kulturze” zostata przyoz-
dobiona rysunkiem satyrycznym Lecha Zahorskiego KARIERowicz, z podpisem:
Z miejsc siedzqcych o filmie Konwickiego !. Przedstawial on wielka, wytworna sale
kinowa z jedynym, smutnym widzem, w domysle scenarzysta filmu. Tadeusz Kon-
wicki nalezat do grona redaktorow tego tygodnika literackiego, prowadzit m.in.
stalg rubryke felietondw Z miejsc stojgcych. Trudno orzec, czy to zartobliwy, czy
raczej dosadny komentarz wobec, badz co badz, kolegi redakcyjnego. Niezaleznie
od intencji karykaturzysty, szkic wymownie dokumentuje skale zawodu.

Rozczarowanie bylo o tyle przykre, a i niezreczne dla Konwickiego, ze zaledwie
kilka miesigcy wezesniej — w grudniu 1954 r., w kontekscie Narady Filmowej SPA-
TiF-u — zostata opublikowana w ,,Przegladzie Kulturalnym” publicystyczna wypo-
wiedz scenarzysty (Scislej: wspolscenarzysty) filmu, w ktérej w wyjatkowo ostrej
formie podjat temat stanu kultury, a w szczegolnosci kinematografii polskiej: Naszych
rozwazan o sztuce i kulturze starczyloby na kilka pokolen. Omowilismy wszystko,
wszystko tez juz wiemy, tylko dziel artystycznych jakos niewiele. (...) W dziedzinie
filmu tez juz wiele wiemy, sporo sobie naopowiadalismy, jakich obrazow chcemy,
Jjakie nalezy realizowac, czego si¢ w nich wystrzegac. (...) Sytuacja jest o tyle jasna,
ze w dzielach takich jak ,, Niedaleko Warszawy” i ,, Poscig” osiggnelismy dno nie-
udolnosci. Teraz juz kazdy nastgpny film musi by¢ odrobing lepszy, bo gorszego nie
Jestesmy w stanie wykona¢, bo ponizej jest juz tylko proznia kosmiczna >,

Az dziwne, ze zaden z recenzentéw nie uznat ztosliwie Kariery, w nawigzaniu
do tych stéw Konwickiego, za rzeczywiscie odrobing lepszq niz zmiazdzone wczes-
niej przez niego filmy w rezyserii Marii Kaniewskiej i Stanistawa Urbanowicza
(zwlaszcza ze analogie same si¢ musiaty nasuwac, Niedaleko Warszawy Kaniew-
skiej zaczyna si¢ bardzo podobna do prologu Kariery scena, wszystkie filmy zas
apelujg o czujnosc %).

Sytuacja zyskuje jednak nieco inng perspektywe w kontekscie okoliczno$ci
realizacji Kariery. Okazuje sig, ze wypowiedz byla bardzo a propos takze losow
tego scenariusza. Cate wystapienie z konca 1954 r. byto bowiem glosem nie tyle
przeciwko tworcom Niedaleko Warszawy czy Poscigu, ile przede wszystkim —
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instytucjonalnym ograniczeniom realizatoréw: Wystarczy, jesli tzw. ,, czynniki kom-
petentne” przeczytajq uwaznie catoroczny plon dyskusyjny i poddadzg rewizji sys-
tem urzedowy, ktorego celem jest przeciez podniesienie tworczosci artystycznej na
maksymalny poziom. Wyniki tego systemu oglgdalismy niedawno na ekranach, jego
przydatnosé tatwo ocenic. By¢ moze niektore ogniwa owego systemu nie sq w stanie
podotac swemu zadaniu, wobec tego niech zostanq zlikwidowane z poZytkiem dla
skarbu panstwa, a odpowiedzialnos¢, maksymalna odpowiedzialnos¢, ztozona
niech bedzie na barki artystéw. Wzmocni to i artystow, i sztuke *.

Na okolicznosci realizacji Kariery rzucaja $wiatto niektore omowienia. Na
przyktad Jerzy Plazewski w recenzji z ,,Zycia Literackiego” wyrazat gtebokie roz-
czarowanie filmem, ale bronit scenariusza, ktory znat z wezesniejszej o poltora
roku wersji zatytutowanej Zelazna kurtyna. Opracowana przez Konwickiego i Ka-
zimierza Sumerskiego historia szpiega przybywajacego do Polski w celu uaktyw-
nienia zwerbowanych tuz po wojnie agentow — jednak teraz, w nowych warunkach,
odmawiajg wspolpracy — byta analizowana p6zng wiosng 1953 r. na zebraniu sekcji
dramatu Zwiazku Literatow Polskich °. Ptazewski byt jednym z dyskutantéw. Jego
recenzja filmu niemal w catosci jest porownywaniem rozwigzan scenariuszowych
i tych ostatecznie przyjetych w realizacji: w jego opinii upraszczajacych, wrecz
wulgaryzujacych inteligentny material wyjsciowy.

Krytyk miat pretensj¢ zwtaszcza o zakonczenie filmu. W scenie kulminacyj-
nej scenariusza szpieg wymykat si¢ obtawie, dzieki czemu mogt nastgpic¢ ciekawy
epilog akcentujacy przestanie catego filmu: Na stadionie, wsrod wesotego ttumu,
spotyka si¢ z kurierem z Londynu. Obaj spuszczajg nosy na kwinte. Klapa. Ru-
szajq przed siebie, nie wiedzqc, o co zahaczy¢ rece. Nic tu nie majg do zrobienia.

Tymczasem w filmie zrezygnowano z filozoficznej pointy, ktora byta w moim
pojeciu racjq bytu tego filmu. Ze scenariusza wynikato, zZe jesli nawet wrogowi uda
sig wymkng¢ z milicyjnej oblawy, to i tak wszystko na nic, bo jego moralno-poli-
tyczna dyskusja z narodem skazuje go na samotnosc, zaglade. (...)

Mogt powstaé powazny film dla dorostych. Nie powstat °.

Dodajmy, Ze jeszcze w 1954 opublikowano materiat scenariuszowy, wiec czy-
telnik, jesli skojarzyt, ze Kariera i Zelazna kurtyna to dwa warianty jednego pro-
jektu, mogt wyciggac takie wnioski rOwniez na wlasng reke 7. W ksigzce zostata
zachowana filozoficzna pointa.

Jednak Jan Koecher, rezyser, ktory otrzymat tekst po nagtej Smierci Sumer-
skiego w 1955 (i pracowat nad materialem z Konwickim), nie zmienit zakonczenia
tak po prostu. Juz na zebraniu ZLP w 1953, mimo Ze wszyscy specjalisci — jak czy-
tamy w sprawozdaniu prasowym z dyskusji — podkreslali sSwiezos¢ pomystu, zwar-
tos¢ budowy dramatycznej, umiejetne operowanie dialogiem, czeste zaskakiwanie
widza nieoczekiwanymi spigciami (...), jednoczes$nie uznali w wigkszosci, ze przed-
stawiona wersja scenariusza zbyt niesmiato przeciwstawia wrogowi pozytywne
strony naszego zZycia. Nie chodzi o owe tatwe przeciwstawienia zabaw ulicznych,
jasnych wnetrz, rozesmianych twarzy, ale o pelniejsze, wyrazniejsze zwyciestwo
nowego czlowieka w pojedynku przekonan i charakterow. Druga wersja scenariu-
sza ma omowione braki usungc 3.

Trudno spekulowac¢ na podstawie skapej noty, co doktadnie sugerowano prze-
robi¢, ale mamy pewnos¢, ze przerobki rekomendowano (i upubliczniono fakt wy-
sunigcia takich rekomendacji). Do wersji realizowanej wdrozono za$ zalecenia
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z kolaudacji scenariusza, na ktorej zarzucano projektowi na przyktad statyczno$¢
UB, kwestionowano sama mozliwo$¢ przedostania si¢ wroga przez granice do Pol-
ski ? (¢c6z dopiero niepojmanie go podczas obtawy).

Istotna korekta do cytowanego zdania noty: zapowiadana kolejna wersja sce-
nariusza nie byta wcale druga, bo druga (jesli nie kolejng) stanowil sam dyskuto-
wany maszynopis. Pierwsza wersja powstata w 1948 i pracowatl nad nig Konwicki
nie z Sumerskim, ale z Wiktorem Woroszylskim '°.

Zachowala si¢ ona, jak si¢ okazuje po latach, w archiwum Woroszylskiego, prze-
kazanym przez rodzing po $mierci poety, pisarza, thumacza do Biblioteki Narodo-
wej 1. Nie jest moze az tak finezyjna, jak byta wedtug Ptazewskiego wersja z 1953,
ma jednak rowniez zalety. W artykule przyblize ten nieznany dotad tekst, omawiajac
go nie tyle jako prototyp Kariery (nie bede zajmowat si¢ porownaniami kolejnych
wersji, to temat na osobny szkic), ile jako szczegdlny utwor powstaty w szczegdl-
nym roku 1948. Jest plonem pracy dwoch przedstawicieli grupy mtodych literatow,
ktorzy nastawiali si¢ — jak okreslit takg postawe sam Woroszylski w recenzji tomiku
Plomien czerwonych krawatow Krzysztofa Gruszczynskiego — na wykonanie okre-
slonego zadania spoftecznego, starali si¢ podporzgdkowac swojg tworczos¢ aktua-
Inym potrzebom spoteczno-politycznym obozu postepu 1.

Wyprawa na Dolny Slask

Nie mam na to Zadnego usprawiedliwienia. To jest fatalny incydent w mojej
biografii (...) — rzucit Konwicki po latach potzartobliwie (ale chyba tylko pot), za-
gadnigty przez Katarzyne Bielas i Jacka Szczerbe o Kariere, faktycznie jego pierw-
szy zrealizowany projekt filmowy 3. Zaraz tez jednak zajmujaco opowiedziat
o tym, ze same zdarzenia, ktore spowodowaly powstanie pierwszej wersji tekstu,
a takze praca nad kolejnymi wariantami fatalnego incydentu — to znaczy praca
z Kazimierzem Sumerskim po wyjezdzie Woroszylskiego na studia do ZSRR,
praca z Koecherem po $mierci z kolei Sumerskiego — byty wszelako wzbogacajaca
dla niego i niezaleznie od owocoOw wazng przygodag 4.

Jak si¢ dowiadujemy z wywiadu, pomyst fabuty wylonit si¢ z daremnych po-
szukiwan przez Woroszylskiego i Konwickiego prawdziwego szpiega — niemiec-
kiego agenta, ktory miat si¢ podobno, jak powiadomili Woroszylskiego znajomi
dziennikarze, ukrywac gdzies na tzw. Ziemiach Odzyskanych: Runelismy na Dolny
Slgsk. Tam jeszcze byly dzikie, chaotyczne czasy: szabrownicy, jeden wielki burdel.
Krqzylismy od miasteczka do miasteczka. (...) No i wtedy ktorys z nas — nie pamie-
tam, czy Witek, czy ja — rzucil, Zeby zrobic¢ scenariusz filmu sensacyjnego. Napisa-
lismy nowele... 3

Scenariusz nie byt jedynym plonem tej wyprawy. Latem 1948 Konwicki i Wo-
roszylski opublikowali w pismie ,,Walka Mtodych” trzy wspdlne teksty prozator-
skie faktycznie stanowiace tryptyk pt. Ludzie spotkani na Slgsku '. To opowiesé
o r6znych losach i réoznych grupach spotecznych i w tym sensie jest waznym kon-
tekstem dla powstatego w tym samym roku projektu filmowego: sktada si¢ on
w gruncie rzeczy z kilku nowel o ludziach z roznych srodowisk ' — jak pisat recen-
zent gotowej Kariery, w ktorej do pewnego stopnia zachowano pierwotng formute
scenariuszowa. Protagonista-szpieg przybywa bowiem do kolejnych osob i postacie
te sa przedstawiane z pewnym zarysowaniem ich przesztosci, terazniejszosci, ich
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planow, reprezentuja rézne grupy spoteczne, ich sylwetki funkcjonuja jako przy-
ktady mozliwych typéw obywateli wspolnie tworzacych teraz nowe, odbudowujace
si¢ panstwo. Portrety tworzg panorame '3,

Opowiadania s3 mocno zaangazowane, jak si¢ okresla ten typ pisarstwa o pro-
filu presocrealistycznym. Zastosowano si¢ w nich do wskazan podawanych juz na
Il Zjezdzie Zwiazku Literatow Polskich we Wroctawiu w 1947 r., ktory, jak syn-
tetyzuje Wojciech Tomasik, upomniat sie o literacki obraz powojennej rzeczywis-
tosci, apelowat o tworczos¢ pokazujgcq odbudowe i zasiedlanie Ziem Odzyskanych,
heroizm i wysitek nowego bohatera — robotnika '°. Opowiadania catkowicie wy-
petniaty takze zobowiazania wskazane artystom niedtugo po tym zjezdzie przez
samego prezydenta Bolestawa Bieruta, w listopadzie 1947 r., w stawnym wysta-
pieniu radiowym uznawanym za zapowiadajace przyszly nurt, ktdry bedzie obo-
wiazywat kulture polska: wezué sie w tetno pracy mas ludowych, w ich tesknote
i potrzeby, z ich wzruszen i przezy¢ czerpac natchnienie tworcze do wlasnego wy-
sitku, ktorego celem gtownym i podstawowym winno by¢ podniesienie i uszlachet-
nienie poziomu zycia tych mas *°.

Utwory te stanowily przyktad walki o bojowy, realistyczny, konstruktywny kie-
runek poszukiwan tworczych, czyli rodzaj ,,walki klasowej”, zgodnie ze swoistg
definicjg podang przez Jakuba Bermana 2! na przetomowym plenum Komitetu Cen-
tralnego Polskiej Partii Robotniczej poznym latem 1948 (kilka tygodni po ich
druku).

Interesujace — rzecz jasna wylacznie z historycznoliterackiego punktu widze-
nia — jest zwlaszcza pierwsze opowiadanie, 7rzy listy, ktore streszcze, poniewaz
ten literacki portret mieszkanca polskiego Slaska najpekiej ze wszystkich tekstow
odstania pule reprezentatywnych tematoéw swego czasu. Tematy te, tak jak wspom-
niang formule portretu Srodowiska, znajdziemy rowniez wlasnie w interesujacej
nas noweli filmowej.

Opowiadanie ma, jak wskazuje tytul, forme epistolarng — to ,,przytoczenie”
pisanych z Wroctawia w roznych okresach: w czerwcu 1945, w czerwcu 1946
i kwietniu 1948 — listow do rodziny od mlodego repatrianta (a jakze) z Pinska,
podpisujacego si¢, adekwatnie do etapu dojrzewania (dojrzewania i pod wzgle-
dem wieku, i pod wzglgdem ideowym) Henio, Heniek, Henryk. Pierwszy list
przedstawia trudy zycia w zrujnowanym i niebezpiecznym miescie, niewiare
w to, ze ktokolwiek zechce w ogoéle przyby¢ do przygotowywanych przez robot-
nikow na przyjecie Polakow catych blokow mieszkalnych; zawiera prosbe o zna-
lezienie jakiego$ pokoiku w Lodzi i postscriptum o tgsknocie do rodzinnej rzeki.
List ten napisany zostal przy kopcacej swiecy. Drugi list traktuje juz o tym, ze
pracy jest masa w uruchomionej wielkim wysitkiem fabryce elektrotechnicznej
(zatem dziata prad), ze szaber przezwyci¢zony, ze stworzono §wietlice przyfab-
ryczng. Henka wciagnieto do rady zaktadowej. O rodzinnych stronach zza Buga
juz nie marzy (mysle, ze nie mogtbym juz tam wrocic¢. Co bede piasek przesypy-
wal i patrzyl, jak ryby w Prypeci na dnie spacerujq? Dzigkuje bardzo). I wreszcie
Wroctaw jest juz nie do poznania. (...) Ulice czyste, gruz uprzgtniety, napisy pol-
skie, Niemcow konczymy wysiedla¢, no i zdobylismy przeszto 100.000 polskich
mieszkancow; owo ,,zdobylismy” znaczy, ze przyjechaly do Wroctawia transporty
repatriantow glownie ze Wschodu. Heniek zajmuje fadne mieszkanie, dwa pokoje
z kuchnig (kontrast wobec pokoiku, w ktorym gniezdzi si¢ cata reszta rodziny
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w Lodzi). W trzecim liscie Henryk przedstawia si¢ za$§ juz jako ZWM-owiec
(,,Walka Mtodych” byta organem Zwiazku Walki Mlodych 2?); jest Zonaty ze stu-
dentka (Przeciez mamy uniwerek) Ewa. Miasto catkowicie polskie. Mogtbym
sobie w nocy spacerowac po Wroctawiu z ztotym zegarkiem na brzuchu. Tak jest
spokojny.

Bardzo dowcipnie autorzy podpisali si¢ pod tekstem ostatniego ,,listu”: prze-
pisali Wiktor Woroszylski[,] Tadeusz Konwicki.

Zachowata si¢ karta pocztowa od Woroszylskiego do Konwickiego, wystana
z Warszawy 16 lipca 1948, ktdra zaczyna si¢ nastgpujaco:

Cozes uczynit z moim kwestionariuszem ZAiKS-u?

Czy postales proze do ,, Wsi”’? Czys jeszcze nie utongt? I tak dalej.

Odebratem z ,, Walki Mtodych” 3553 zt za Twoje ,, Trzy listy " i wreczytem Pani
Stulginskiej. Wigcej nie dali. Ha, céz...*

Zatem, przynajmniej jesli chodzi o pierwszy czton tryptyku, mozna sadzi¢, ze
przewaga pracy lezata po stronie Konwickiego — skoro Woroszylski pisze: twoje
,, Irzy listy” 1 chyba zrzeka si¢ honorarium. Moze Konwicki byt autorem pierwsze;j
wersji, a dopiero pozniej siedli nad nig razem? Jesliby tak byto, moze to w ogole
tekst, na ktorym wypracowali formute wspotpracy?

O ile oczywiScie przyjmiemy, ze scenariusz powstat po tej prozie, zatem np.
p6znym latem 1948, po powrocie Konwickiego znad morza. Wszystko jednak na
to wskazuje, poniewaz w moim przekonaniu nowela filmowa raczej nie powstata
przed kwietniem (waznym dla autoréw kursem scenariopisarskim, o ktérym nizej),
natomiast wspomniane opowiadania napisali autorzy albo jeszcze w kwietniu (pod-
powiadataby to fabularna data ostatniego ,,listu” w pierwszym z opowiadan: kwie-
cien 1948), albo najpozniej w maju, skoro zostaty wydrukowane na przetomie
czerwca i lipca.

W kazdym razie jesli chodzi o rekopis Preparatu 09, pisali go juz naprzemien-
nie, tj. fragment pisal jeden z nich, a kolejny fragment drugi, i dodatkowo popra-
wiali sobie nawzajem wczesniejsze zapiski. Liczacy 58 kart re¢kopis rozpoczyna
fragment z trzema scenami napisanymi rekg Woroszylskiego i na czterech z tych
pigciu w sumie kart znajdujemy korekty wprowadzone reka Konwickiego. Kolejne
karty, zapisane przez Konwickiego, zawieraja znowu poprawki Woroszylskiego,
a jedna z kart z kilkunastu tej czgsci w catosci jest zapisana rekg Woroszylskiego,
stanowi bowiem nowa wersje przekreslonej koncoéwki sceny z karty poprzednie;.
Pozostaje pytanie, czy pisali, siedzac obok siebie, czy rozstawali si¢, ustaliwszy
zarys sceny, i autor danego fragmentu pisat go np. u siebie w domu, a pdzniej po-
kazywat podczas spotkania wspotautorowi catosci.

Nalezy wszelako, na zakonczenie tej czgsci, poczyni¢ zasadnicza uwage. Roz-
wazania o charakterze wspotautorstwa, prezentacja metody pracy to analizy czysto
historycznoliterackie, calkowicie sprzeczne z dgzeniami tworcow. Ich gest przy-
stapienia do wspdlnego dziatania, zupelie innego niz indywidualna praca arty-
styczna, mial bowiem charakter ideowy. Chodzito wlasnie o zniwelowanie
jakiejkolwiek odrebnosci ich gtoséw: oni cheieli méwi¢ glosem jednym, wspdlnie,
co znowu zapowiadato model socrealistycznej kolektywnej pracy tworczej 4.

Zresztg cigg dalszy losow filmowego pomystu przepracowywanego w zmody-
fikowanym tandemie, dyskutowanego potem w duzym gronie specjalistow, potem
w jeszcze jednym, znéw przepracowywanego w ponownie zmodyfikowanym ze-
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spole, az wreszcie przeksztalconego juz w trakcie produkcji filmu — jest egzempli-
fikacja wrecz wzorcowa tej idealnej dla socrealizmu metody tworzenia, owocujace;j
wariantywnoscig tekstow 2.

Trzeba sie uczyé

Zanim przejdziemy do noweli, konieczne jest przyblizenie jeszcze kontekstu
filmowego roku 1948. Co$ przeciez musiato o$mieli¢ mtodych autoréw do napi-
sania noweli-scenariusza. A nie byta ona ich jedynym tego typu utworem, bo i Wo-
roszylski napisal w tym samym mniej wigcej czasie inny, samodzielny, materiat
scenariuszowy o charakterze tym razem historycznym Mazur Warynskiego, tudziez
Mazur Kajdaniarski *°, i Konwicki stworzyt wkrotce scenariusz o tematyce wo-
jennej, partyzanckiej, Pluton Smutnego *’.

Ot6z na poczatku owego roku (11-17 stycznia) odbylto si¢ w Nieborowie stu-
dium dla literatéw (stawne ze wzgledu na to, ze — jak chce legenda — nastgpita na
nim pierwsza konfrontacja pisarzy ze wspomnianej grupy mtodych i starszego po-
kolenia 2*). Miato ono takze watek filmowy; relacja prasowa Tadeusza Borow-
skiego zaczynala si¢ od wyliczenia: 47 uczestnikéw, 13 wykladowcow z 20
referatami, 9 filmoéw dlugometrazowych i kilkanascie krotkometrazowych .
Watek ten zostat rozwiniety juz w drugiej potowie kwietnia w caty t6dzki kurs fil-
mowy dla 30 mtodych pisarzy 3°. Trzeba si¢ uczy¢ — to znamienny tytul krotkiej
noty Konwickiego o tym kwietniowym kursie (z wyktadami m.in. Jerzego Bossaka,
Reginy Dreyerowej, Bolestawa Lewickiego i Jerzego Toeplitza). Napisat ja dla
Swiata Mtodych” 3!, prowadzonego ze swada, bogato ilustrowanego, bardzo at-
rakcyjnego wizualnie i tematycznie pisma dla mtodziezy (jakkolwiek, rzecz jasna,
tematy nie byly zupetnie oderwane od rzeczywistosci ludowej). W nim tez Kon-
wicki publikowat tej wiosny swoje pierwsze recenzje filmowe 32, wérod nich apo-
logi¢ filmu dokumentalnego Leonida Warlamowa Polska (Ilonvwua, 1948), obraz
kraju bez watpienia nicobojetny dla ksztattu Swiata przedstawionego z interesujace;j
nas noweli filmowe;j.

Uwage zwraca rowniez stosunek Konwickiego do samego gatunku. Pot roku
pbzniej, znowu wspodlnie z Woroszylskim, opublikowat w ,,Po prostu” fragmenta-
ryczny scenariusz dokumentu Na dzien zjednoczenia klasy robotniczej 33. W jego
nielinearnej formie, z kalejdoskopowo wiaczanymi kolejnymi obrazami, mozna by
si¢ pewnie znowu doszukiwaé inspiracji Polskq (jej widz, jak pisat recenzent Kon-
wicki, w ciggu dwoch godzin z niestabngcym zainteresowaniem oglgda obraz
swego kraju, chociaz filmowi brak jakiejkolwiek intrygi, akcji dramatycznej i gry
aktoréw ), przy czym Na dzien zjednoczenia ma profil do$¢ agresywnie agitator-
ski, a zbierajac wszystkie najwazniejsze tresci tamtego czasu, stanowi wrecz kata-
log watkow politycznych kluczowych dla propagandy 1948-1949 r. Dodajmy
jednak, ze przy calym swoim dwuznacznym uroku tresci ma ciekawa publikacyjna
forme zapisu w dwoch kolumnach. Pierwsza kolumna zawiera zapis warstwy wi-
zualnej, druga komentarz stowny:
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(...) Reka wbijajgca palki w ziemig. — Reforma rolna.

Przedstawiciele wladz wreczajg chtopu

akt wlasnosci, Ziemia dla chtopa.
Orka na dzielonej ziemi. Reka, opusz- — Niejeden po raz pierwszy
czajgca mechanizm sprezynowki orze nie dla obszarnika

Reka robotnika, wigczajgca prgd na

tablicy rozdzielczej fabryki. Koto ma- ~— Robotnicy podnosili z gruzow

szyny zaczyna si¢ wolno krecic. fabryki.
Panorama fabryki w gruzach i tej samej
fabryki w odbudowie. Swoje fabryki.

Maszyny w ruchu. Dziesigtki rgk, uru- —
chamiajgcych maszyny.

Dalej migdzy innymi jest mowa o odbudowie Warszawy, eksporcie wegla, od-
zyskaniu prastarych naszych ziem, gdzie osiedla si¢ repatriant zza Bugu i polski
gornik z Francji (w kolejnych czgsciach bedzie mowa o pustych kopalniach we
Francji, w ktorej sparalizowanie jest cale zycie gospodarcze); o bandach lesnych,
ciemigzycielach robotnikéw wloskich i o polskim referendum; obrazy ksztatcacych
si¢ robotnikow, milicjantow przeprowadzajacych dzieci przez jezdnig¢, wspotza-
wodnictwa gornikow, wydalania z szeregow partii nosicieli odchylen, elementu ob-
cego klasowo, ludzi skorumpowanych, zdemoralizowanych, wrogich; wreszcie
zblizenie banknotu 1000-dolarowego (skadinad takowy rzeczywiscie istnial!).

A zatem chodzito o to, by jak wskazywat Woroszylski w cytowanej juz recenzji
tomiku Gruszezynskiego, przelozy¢é na jezyk poezji [filmu] wiadomosci o osigg-
nieciach kraju w odbudowie gospodarczej, utrwali¢ wysitek mas ludowych i sfor-
mutowaé hasta najskuteczniej wzmagajgce dalszy wysitek. Motywy z tego
scenariusza nieprzypadkowo w duzej mierze pokrywaja si¢ z motywami z cyklu
opowiadan dolnoslaskich. Pokrywaja si¢ tez z wieloma z Preparatu 09.

Wrog

Interesujgca nas nowela filmowa, mimo ze nieco wczesniejsza niz przyjete
ramy chronologiczne socrealizmu w Polsce — inaugurowanego, jak wiadomo, na
poczatku 1949 r., a dla samych filmowcow jesienia 35 — pasuje do matrycy gatun-
kéw wiasnie epoki 1949-1955. Podobienstwa i pewne roéznice w stosunku do jej
realizacji sa rzeczywiscie intrygujace. Preparat 09 stanowi bez watpienia jeden
z przykladow — zreszta obok Ludzi spotkanych na Slgsku — potwierdzajacych wska-
zania historykéw kultury tego okresu, ze symptomy zwrotu ku socrealizmowi sg
widoczne w Polsce na dlugo przed samym styczniowym IV Zjazdem Zwiazku Za-
wodowego Literatow Polskich w Szczecinie 3¢. Co za tym idzie: nowela filmowa
nalezy do tych utwordw, ktére kwestionujg wyobrazenie o socrealizmie jako nurcie
wylacznie narzuconym administracyjnie, skoro powstaly przed oficjalnym miano-
waniem go jedynym i obowigzujacym?’.

Najblizsze sg jej szablony utwordéw produkcyjnych i takie przyporzadkowanie
wydaje si¢ uzasadnione rowniez z teoretycznoliterackiego punktu widzenia. Piszac
o powiesci produkcyjnej, Wojciech Tomasik podkresla, ze: Istote gatunku tgczyc
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(...) nalezy nie tyle ze strukturq powiesci, ile — z wszelkim epickim ujeciem wysitkow
Jjakiegos pracujgcego zespofu. Badacz uznaje za wazng cechg genologiczng szero-
kie rozumienie pracy, tj. wigczanie w zakrves stowa ,,produkcja’ dziatan bardzo
roznorodnych (nauki, pracy w laboratorium itp.) 1 analizuje w swoim artykule wtas-
nie grupe utworow o pracownikach UB z fabularng osia sledztwa pojetego jako
szezegolny rodzaj produkcji 38. Zasygnalizujmy juz na wstepie, ze Preparat 09 to
tekst atakujacy temat ,,produkcji” jednoczesnie z dwoch stron, bo pokazujacy
i prace Urzedu Bezpieczenstwa, i prace w fabryce biotechnologicznej *°.

Wrogowie w powiesci produkeyjnej szkodzili po trochu, jak stwierdza Zbigniew
Jarosinski, ich robota dywersyjna — jesli mierzy¢ zasi¢giem oddziatywania, skala
skutkoéw — byta tak naprawdg raczej lokalna, ograniczona tylko do danego osrodka
ijego wykonania planu. Nie bylo jasne, jakie korzysci mogl sobie obiecywacé nawet
najbardziej zaciekly wrog Polski Ludowej z wysadzenia kotla parowego albo pod-
palenia magazynu w prowincjonalnej fabryce . W presocrealistycznym scena-
riuszu Konwickiego i Woroszylskiego jest inaczej. Skutki knowan w Zaktadach
Farmaceutycznych 09 we Wroblowce to nie jakis sabotaz produkceyjny czy kra-
dziez jednej z szeregowych zdobyczy mysli technicznej; gra toczy si¢ o stawke
najwyzszg, o zycie bardzo wielu obywateli, jesli nie wszystkich. Stwierdzmy
wprost: autorzy poszli na catos¢, nie sposéb wymysli¢ — moze poza wypadkiem
seryjnego ataku jadrowego — akcji bardziej spektakularnej niz gotowana tu przez
wrogow polskiej demokracji ludowej. Efektownos$¢ knowan i przedmiot walki
(dumne ustawienie w centrum mig¢dzynarodowej uwagi zdobyczy polskich nau-
kowcow) bytaby zatem jednym z elementéw wyrozniajacych scenariusz na tle
p6zniejszych utwordw socrealistycznych. (Zaznaczmy, ze odrdznia ja to takze od
realizacji filmowej z 1955, jak réwniez od drukowanej wersji scenariusza Kon-
wickiego i Sumerskiego — szpieg imperialistyczny nie ma w tych wersjach w ogole
jakiego$ specjalnego, konkretnego zadania dla aktywizowanych w Polsce wspot-
pracownikow).

Zaraz w pierwszej scenie scenariusza zostajemy poinformowani, ze chodzi
o umozliwienie ataku potworng amerykanska bronig biologiczng — rozpuszczenie
pewnej bakterii w nieokreslonym blizej miejscu pomigdzy Warszawg (na mapie
oczywiscie: ,,WARSAW?”, k. 3) a Lodzia, ktore skutkowatoby epidemia dziesiat-
kujaca ludnos¢ dwoch wojewddztw. Makabryczng skutecznos$¢ dziatania broni
mialy zapowiada¢ pierwsze obrazy filmu: $mierci kobiety w konwulsjach rasy zo6t-
tej, a potem nagltego zgonu dziecka (upadto na kolana. Na skosnookiej twarzyczce
pojawito sie zdziwienie, a po chwili przestrach. Zanim jednak dziecko zdgzyto
wydaé okrzyk bolu — runeto twarzq w piasek i znieruchomiato, k. 1). Film zaczy-
nalby si¢ zatem wrecz drastycznie. To wtasnie moze czeka¢ polskie kobiety i pol-
skie dzieci — wnioskujemy z nastepujacego zaraz dialogu, narady szpiegdw,
komentujacych ujecia z jak si¢ okazuje projekcji wojskowych filméw do uzytku
wewnetrznego. Zostaje zwerbalizowany podstawowy lek widzoéw tej czesci Eu-
ropy: imperialisci rzeczywiscie chcg im zgotowac réwniez to, co zgotowacé chcieli
i czesciowo zgotowali cywilom z Dalekiego Wschodu (w domysle: kontynuujac
krwawe dzieto z okresu Il wojny Swiatowej).

— No jak, kapitanie? To jest chyba przekonywajgce? [ostatnie zdanie nadpisane
piérem nad wczesniejszym, skreslonym otowkiem — W tym jest rozmach, niepraw-
daz] (...) Wojna bakteriologiczna... — ciggngl marzycielsko putkownik. — (...) Z bro-
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nig bakteriologiczng (...) zadna inna bron rownac sie nie moze. Dlaczego? Albo-
wiem — jak na to zwracal uwage jeden z naszych mezow stanu — zywa sita, ludnosé
kraju nieprzyjacielskiego, zostaje szybko wytegpiona, natomiast fabryki i mosty do-
stajq sie nieuszkodzone w nasze rece.

Wojna miataby przebieg btyskawiczny. Jak w scenie tej twierdzi, z calg sta-
nowczoscig inna postaé, profesor Jamata: — dobrze przygotowane szczepy bakterii
Z w odpowiednich warunkach zrobig swoje juz w pierwszym tygodniu!

— Jezeli nie bedzie oporu — wtrgcil Brown.

—Jezeli nie bedzie oporu — potwierdzit Jamata. Nagle zrobit si¢ znow osowiaty,
apatyczny, cicho opadt na fotel.

— Opor, niestety, bedzie — zwrocit si¢ znowu putkownik Brown do Karwow-
skiego. [k. 2, 3]

Zapobiezenie skutecznosci oporu jest zadaniem wysytanego do Polski Pawta
Karwowskiego i jego przysztych wspotpracownikoéw: Preparat 09 — mowit pul-
kownik [Brown). — Tak brzmi nazwa owego specyfiku polskiego, o ktorym nic nie
potrafie panu powiedzieé, poza tym, Ze ma on zupelnie niweczy¢ dziatanie bakterii
Z. Rozumie pan, ze interesuje nas ow specyfik ze wszech miar (k. 4). Nalezy wy-
kras¢ Preparat 09 z Wroblowki, gdzie trwajg nad nim badania, i da¢ do sprawdzenia
Amerykanom, by mogli wymysli¢ sposob dezaktywacji leku.

Karwowski przybywa wiec do Polski. Najpierw udaje si¢ do Szczecina, by tam
zaktywizowaé pierwszg osobe, zorganizowaé punkt przerzutowy (k. 10) — jak za-
powiada w liscie do przetozonych. Karwowski wysyla list oficjalng poczta, zatem
musi znalez¢ sposob ukrycia tej tresci. Wymysla ,,zwykla”, niezwracajacg uwagi
(w domysle: pracownikow Urzedu Bezpieczenstwa czytajacych korespondencje
z zagranicy i zagranice kierowang), a wlasciwa informacje zapisuje pozniej niewi-
docznym atramentem miedzy wierszami pierwszej. Skadinagd motyw owego ,,zwy-
ktego” listu przypomina omowione wyzej opowiadanie, z tego prostego powodu,
ze odwotuje si¢ do tych samych formut komunikacyjnych, poetyki listow wymie-
nianych przez rozdzielonych cztonkéw rodziny. Trudno tez jednak nie widzie¢
W nim czego$ wigcej, wrecz autocytatu — moze gry literackiej, a moze po prostu
zabawy Woroszylskiego i Konwickiego dla wlasnej przyjemnosci. W tym wypadku
mamy w kazdym razie do czynienia z listem od mieszkajacej w Polsce rodziny do
tulajgcego sie na obczyznie brata i syna: Nam wiedzie si¢ dobrze. Tatus pracuje,
Janek konczy szkole i tez zacznie pracowac, Jadzia zapisala sie na uniwersytet.
Dostalismy tadne mieszkanie w nowym domu. Wracaj, kochany braciszku, jak naj-
szybciej [k. 10]. Motyw ten petni podwojng funkcje: wspotbuduje mimowolnie wy-
razony przez Karwowskiego komunikat o nastalym i wcigz budowanym
dobrobycie, stanowigcy podstawowy przekaz filmu, a w planie psychologicznym
postaci sygnalizuje odbiorcy, ze Karwowski widzi dobrze, jak rozwija si¢ panstwo
i jakie daje szanse obywatelom, jak moze by¢ atrakcyjne dla reemigrantow; wnio-
sek: Karwowski jest bez watpienia wyrachowany.

Szczecinskim wspotpracownikiem Karwowskiego ma by¢ — ale rozmowa si¢
nie udaje — robotnik pracujacy na Watach Chrobrego. Daje to scenarzystom moz-
liwo$¢ pokazania po raz pierwszy bujnego zycia w kraju, a zwtaszcza w jego czesci
dopominajgcej si¢ propagandowego docenienia, tzw. Ziem Odzyskanych: Od
strony zalewu nadplywal statek wycieczkowy, gesto obsypany ludzmi, stychaé bylo
Spiew i muzyke. Wycieczkowicze, podochoceni morskq podrozg, wymachiwaniem
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rgk, chustek, czapek i innych szczegolow garderoby witali port. Rybacy, porzuciw-
szy prace, przypatrywali sig ciekawie przybijajgcemu do nabrzeza statkowi [k. 11].

Nastegpnie, w innym miescie (juz niedookreslonym), Karwowski szuka drugiego
kontaktu, co z kolei pozwala na ukazanie réznorodnos$ci samej tkanki miejskie;j:
Mijal kamienice stare, z ktorych odpadal tynk, i nowe, swiezo wybudowane. [Tu
skreslone: Zaglgdal do wystaw sklepowych. Na chwilg przystangl przed ksiegarnig.
Sprobowal przeczytaé tytul radzieckiego podrecznika lekarskiego. Obracal
w ustach niezrozumiate stowa, usilujgc ulowi¢ ich sens. Potem ruszyl dalej.] Nie-
wielkie szyldziki zapowiadaly warsztaty blacharskie, rymarskie, kursy korespon-
dencyjne, lekarzy, adwokatow [k. 12]. Przybyt tu do adwokata wtasnie, ale rowniez
nie udato mu si¢ go pozyskac.

Kolejna zwerbowana osoba, to kobieta, ktora mieszka w Legach i pracuje
w szkole podstawowej, w ISnigcym biatymi muramil,] widocznie niedawno posta-
wionym budynku [k. 15]. W kraju zatem kwitnie szkolnictwo, tak jak rozkwita ogroéd
wokot zadbanej szkoty; przybysz, co symboliczne a specjalnie wypunktowane, de-
pcze w trakcie swojego pobytu posadzony przez dzieci kwiat (dzieci krzycza za nim
pod koniec sekwencji: 7o ten pan ztamal dali¢!, [k. 16]). Nauczycielka nie zgadza
si¢ na wspolprace, a przy okazji dyskusji moze wyrzuci¢ Karwowskiemu — jako re-
prezentantowi obozu wrogiemu nowej wladzy — zmanipulowanie jej mg¢za i spowo-
dowanie, ze przystapil do bandy le$nej, wskutek czego przebywa w wigzieniu.

Wreszcie po tej serii niepowodzen Karwowski przybywa do Wroblowki, naj-
wazniejszego dla niego miejsca. Tu udaje mu si¢ nawigzaé obiecujacy kontakt
z jednym z pracujacych w wytworni Preparatu 09 inzynierow, Hulewiczem, i wer-
buje profesora Millera, ktéry moglby zatrudnié si¢ — i zatrudnia — w fabryce. Postac
profesora wprost idealnie wpisuje si¢ w schemat socrealistycznego czarnego bo-
hatera (zapowiadajac go), ktory zrekonstruowali ex post historycy literatury *': ma
on i odpowiednie nazwisko sugerujace innos¢ etniczna, i nieprzypadkowa prze-
szto$¢ wojenng (kolaborowat), i jest, tak jak powinien, odstreczajacy fizycznie (co
cickawe, znajdujemy tez w jednej ze scen charakterystyczne dla niektorych poz-
niejszych realizacji wzorca wroga rysy zoomorficzne: oswietlony mocnym swiattem
bocznej lampy, przypominal raczej jakis okaz starego owada, niz czlowieka. Jego
rzadkie siwe wloski sterczaly na wszystkie strony [k. 49]). Co do jego przesztosci:
haniebna dziatalno§¢ wojenna Millera nie tylko dookresla jego, ale takze polski
rzad z Londynu, niewahajacy si¢ z nim wspolpracowac, zabiegajacy o niego mimo
wszystko, a moze nawet — wlasnie z tego powodu. Instrukcja przestana Karwow-
skiemu brzmi jednoznacznie: Przyjrzec si¢ profesorowi Ludwikowi Millerowi —
adres taki a taki. Gestapo umiato go wykorzystac, wiec moze i dla nas bedzie po-
zyteczny (k. 24].

Z kolei watek Hulewicza, ktorego przez dtugi czas nagabuje Karwowski, wspo-
maga akcj¢ nie tylko dramaturgiczng sinusoida intrygi, ale rowniez pozwala sce-
narzystom pokaza¢ przyktadowe zycie polskiego inzyniera. Jest ono calkiem
szeroko przedstawiane, zarowno pod katem relacji rodzinnych (zona i dziecko —
uczace sig, rzecz jasna, ale tez wyjezdzajace na oboz), jak i jego sytuacji materialnej
(sam Hulewicz stwierdza w jednym z dialogow, Ze nie doszedltby do takiej pozycji
spotecznej, gdyby nie zmiana systemu). Opis z pierwszej ze scen watku: Mieszka-
nie Hulewicza odnalazt Karwowski w nowo wybudowanych blokach. Zapukal do
drzwi z jasnych, politurowanych desek sosnowych [k. 17]. W momencie przybycia
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Karwowskiego Hulewiczowie sg w teatrze, na popotudniowym przedstawieniu.
Po pracy inzynier prowadzi¢ moze aktywne zycie kulturalne.

Bohater pozytywny

Roéwnolegle do ptaszczyzny brudnej roboty Karwowskiego rozwija si¢ watek
rozpracowujacych zagrozenie dla kraju pracownikéw bezpieczenstwa publicznego.
Scenariusz, z wymownym podtytutem: Towarzysze z Bezpieczenstwa (symptoma-
tycznie pokrewnym tytutowi nieco pézniejszego poematu Andrzeja Mandaliana #?),
nie tylko gloryfikuje ich skutecznos$é, ale tez obtaskawia dla odbiorcy wizerunek
pracownikow Urzedu — dokladnie takimi chwytami, jakimi konstruowaty pozy-
tywny image * teksty kultury lat 1949-1955. Gtowny bohater pozytywny, mtody
i sympatyczny porucznik Jézef Tomczak, jest niedoszlym chemikiem, marzacym
skrycie o studiach, ale niemajacym na nie czasu. Na razie trzeba broni¢ ojczyzny.
Czyta wszelako wiele ksigzek naukowych, ktore zgromadzit w domowej biblio-
teczce (sa wydawane, kazdego na nie stac), co zreszta pomaga mu w znalezieniu
si¢ w sprawach laboratoryjnych we Wroblowce, gdzie zostaje fikcyjnie zatrudniony
jako asystent-cien podejrzewanego profesora Millera.

Tomczak nie ma tez czasu na szczegdlne dbanie o zycie osobiste. Kiedy zostaje
telefonicznie wezwany przez zwierzchnikow zaledwie kilka godzin po swoim $lubie,
podczas $wigtowania, bez wahania rzuca matzonce: Musze iS¢ do urzedu. Postaram
sie szybko wrocic. A wy tu sie bawcie... Coz, wrog nie respektuje naszych wesel —
dodal usmiechajqgc si¢ samymi tylko oczami [k. 8] *. Nie wroci jednak szybko do
domu. Urocza Zosia nie b¢dzie bardzo niezadowolona; to nasza dziewczyna (...).
Ona rozumie, co i jak — moOwi 0 niej maz w rozmowie z przetozonym [k. 20].

Jeszcze a propos oswajania wizerunku. Wracajac pewnego wieczora z Wrob-
16wki do domu, Tomczak 1 major Wisniewski zatrzymuja si¢ na krotko na kufel
piwa. Jak to mezczyzni, zwykli ludzie. Po chwili jednak do piwiarni wchodzi tegi
milicjant i upomina ich surowo, ze zaparkowali w niedozwolonym miejscu. Czy
towarzysze wyciagng swoje legitymacje i zechca skonczy¢ odpoczynek po cigzkim
dniu pracy? Bynajmniej, nie naduzywaja przywilejéw zawodowych:

— No to chodzmy, wladzy trzeba si¢ podporzqdkowac.

Niedopite piwo zostalo na ladzie [k. 23].

Kolejny element: z jednej z wypowiedzi wynika, ze towarzysze sa wierzacy
albo przynajmniej zachowuja tradycje religijng. Jak 0wczesni zwykli ludzie. To
moze zdumiewaé, ale mamy przedsocrealistyczny 1948 r. i naprawde istnieje
mozliwo$¢ pokazywania religijno$ci spoleczenstwa w tekscie kultury, wszystko
dopiero zmieni si¢. Kosciot jako budynek moze by¢ pokazywany najzupetniej
neutralnie (W mrocznym kosciele odbywala si¢ poranna msza. Nawy byly puste,
tylko w tawach, posrodku kosciola, kleczato kilkudziesieciu ludzi, przewaznie ko-
biet [k. 51]), normalnym elementem zarysowywanej przestrzeni miejskiej moze
by¢ stojaca posrodku podwoérza zmyta deszczami figura Matki Boskiej [k. 12],
natomiast w Urzedzie Bezpieczenstwa przelozonemu uchodzi wlasnie zwracac
si¢ do podwtadnego, przepraszajac, ze nie pojawil si¢ na slubie: Nie moglem
wpas¢ do ciebie (...). Chyba odbijemy to sobie na chrzcinach, co, Jozek? [k. 8].
Nie zostaje jednak w scenariuszu doprecyzowane, czy Jozek i Zosia rowniez
wzigli $lub w §wiatyni.
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Kilkutygodniowy pobyt i dzialania J6zka i majora w Zakladach Farmaceutycz-
nych 09 stwarzaja okazj¢ do naszkicowania samej placowki, co zdarza si¢ na kar-
tach tego rekopisu, przypomnijmy, na co najmniej kilka miesigcy przed catg polska
literatura produkcyjng (jej start wspottworzyt zreszta sam Konwicki, w marcu 1950
publikujac w ,,0drodzeniu” Przy budowie); na polu kultury polskiej Preparat 09
nalezy zatem do grona kilku tekstow prekursorskich 3. W tym obrazie fabryki nie
ma calego spectrum problematyki wlasciwej utworom produkcyjnym poczatku lat
50., takich jak wspotzawodnictwo, walka o plan i wyrobienie norm, nie ma ob-
szernych opisow pracy roznych dzialow, niemniej zostaly zasygnalizowane i 16z-
norodno$¢ pracownikdw, i do pewnego stopnia przebieg pracy, i wyglad pracowni
oraz jej personelu. Przekroj srodowisk zawodowych i wysitek kolektywny, owo-
cujacy stworzeniem tak waznego Preparatu 09, pokazuje taki oto opis z poczatku
jednej z sekwencji: W zakladach zaczynal sie powszedni dzien roboczy. Robotnicy
mijali portiernig, pokazujqc w przejsciu legitymacje. Laboranci wyjmowali z szaf
biate ptaszcze i siadali przy dlugich stotach, okutych blachq. Bigkitnym ptomieniem
Jarzyly sie palniki, w pekatych kolbach bulgotaly roznokolorowe plyny [k. 20].
Przede wszystkim za$ w noweli filmowej zostaje sformowany intensywny przekaz,
ze w tym migjscu absolutnie praca wre. Zapowiada to juz scena pierwszego poja-
wienia si¢ tu Tomczaka i Wisniewskiego, ktorzy przybyli wieczorem, a mimo to
We wszystkich oknach fabryki jasniato swiatlo. Stycha¢ bylo ciche buczenie maszyn
[k. 9]. Widzimy zaraz, jak sam dyrektor uczestniczy w naprawianiu rur w kottowni,
rami¢ w rami¢ z mechanikami.

Ten wysitek robotnikow i inteligencji technicznej oraz administracji usituje zni-
weczy¢ profesor Miller. Ostatecznie wykrada probowke i ucieka. Zabija przy tym
Tomczaka, ktory usituje go powstrzymac.

Pogon UB za Millerem oraz Karwowskim, a takze wspotpracujacym z nim ku-
rierem, utatwia ostatecznie Hulewicz. Po dlugich rozterkach, wrecz meczarniach
wewnetrznych, skutkujacych nieomal rozpadem rodziny, udaje si¢ do Urzedu Bez-
pieczenstwa. Mozna w nim w zwiagzku z tym dostrzec zalgzkowe elementy kon-
strukcyjne istotnej dla przysztych utwordéw produkcyjnych postaci ,,ucznia”, jak
okresla takiego dojrzewajacego w toku akcji bohatera Tomasik *¢ (tyle ze tu nie
poszczegolne wypadki, ktorych swiadkiem powinien by¢ w modelowym utworze
produkcyjnym, ale po prostu wiasny stan i rozsgdna, madrze perswadujgca w jednej
scenie zona wskazuja najwtasciwszg droge). Hulewicz opowiada o nachodzeniu
przez Karwowskiego wskutek niegdysiejszego podjgcia zobowigzan na Zachodzie.
Co wazne, w scenie zostaje stematyzowana pewno$¢ inzyniera, ze zostanie aresz-
towany — jak si¢ okazuje bezpodstawna, towarzysze sa przyjazni i zyczliwi, nie
widza powodow do zatrzymania #’. To jeden z podstawowych chwytow z przed-
stawien aparatu Bezpieczenstwa w literaturze socrealistycznej, ktora w ten sposob
dyskredytowata uprzedzenia odbiorcow, kompromitowata potoczne sqdy o UB 8.
Swoja droga nawet pozniejsze scenariuszowe przeshuchania groznych szpiegéw
obywajg si¢ bez wyrywania paznokci (funkcjonariusze sg skuteczni werbalnie).

Pogrzeb Tomczaka zajmuje osobng duza scene, w ktorej jest cementowany jego
wizerunek zwyklego, mlodego chlopaka z proletariackiej rodziny, jakich tysigce.
Znat on w Zyciu i gtod, i chtod, i poniewierke. Kiedy trzeba byto walczy¢ z okupan-
tem — walczyl. Kiedy Polska odzyskata wolnos¢ — stanglt do roboty, no, wiadomo,
towarzysze, do cigzkiej roboty [k. 48]. Przez tekst przemowy majora nad grobem,
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a zwlaszcza patetyczne dzwicki Miedzynarodowki, ktdre wtoruja odglosom piasku
padajacego na trumng, dokonuje si¢ ostateczna apologia Tomczaka i w ogole UB.
Jak stwierdza Jarosinski o bohaterze socrealistycznym (z powiesci produkeyjnej):
walka z wrogiem klasowym, zbrodniczym i podstepnym, i z jego poplecznikami (...)
nadawata dziataniom bohatera pozytywnego znamiona heroizmu, a ponadto zmu-
szata niezdecydowanych do ostatecznego wyboru, bo uswiadamiata, ze chwiejnos¢
ulatwia wrogowi jego robotg . Gdyby Hulewicz nie wahat si¢ tak dlugo i wezes$-
niej przyszedt do UB, zapewne wszystko potoczytoby si¢ inacze;j.

Podroz przez Polske

Dalszy ciag fabuty — proby przetransportowania za granice skradzionej pro-
boéwki — znowu stwarza sposobno$¢ do pokazania gwarnej ulicy, zycia szczgsli-
wych obywateli. Ucieczka kuriera Albina — antypatycznego, obrzydzanego
odbiorcy m.in. nieodzownym symbolicznym rekwizytem dolaréw i marek (liczy
je, sliniac palce [k. 47]) — wypelnia obszerna przedostatnia czes¢ filmu. Udaje si¢
on na Ziemie Odzyskane: do rozstonecznionego Wroctawia, potem do Szczecina,
na ktorego ulicach przystawal czesto oglgdajgc nowe, odbudowane domy, zaglgdat
do wystaw sklepowych. (...) Do stoisk ,,Domu Ksigzki” podjezdzaly auta i sprze-
dawcy wyladowywali wielkie paki ksigzek. Albin przylqczyl sie do jakiejs wycieczki,
ktérg oprowadzata mloda dziewczyna z zielong opaskq na ramieniu. Sréd wyciecz-
kowiczow byli gornicy, kolejarze i mlodziez z brygad SP [k. 51]. Nie wchodzi z wy-
cieczka do Muzeum Morskiego (muzea sg wiec i funkcjonuja preznie), idzie do
kolorowego wesotego miasteczka, potem przechodzi przez willowq dzielnice uto-
piong w ogrodach [k. 53], gdzie przy dzwigkach muzyki bawig si¢ dzieci. Wreszcie
obrazy stadionu sportowego (juz z oddali stychaé wielotysieczny krzyk tumu. (...)
Trybuny falowaly jak dojrzata gryka [k. 53]), a potem kina, do ktdrego Albin ma
ochote pojse, ale rezygnuje — przed kasa stoi spora kolejka (po6zniej widzi tez oble-
gany teatr; to, ze bedzie cheiat tak spedzac czas pozostaly do zmroku, przewidziano
podczas narady na UB, w takich stowach: Pospaceruje sobie, w parku odpocznie,
w kinie dobry film obejrzy — do tego on na Zachodzie rzadko ma okazje [k. 52]).

Ostatecznie Albin zostaje ujety niedaleko zielonej granicy dzigki czujnosci obo-
zujacych harcerzy (jest wsrdd nich syn Hulewicza). Scenariusz konczy sad nad
szpiegami. Przypomnijmy, ze w socrealizmie finat taki bedzie nieodzownym ele-
mentem kompozycyjnym. Scena zawiera m.in. wyznanie (samokrytyke) Karwow-
skiego, jednak ostatecznie potgpionego przez prokuratora, ktory wypunktowuje
wszystkie jego uczynki i w pelni werbalizuje ich zamierzony potworny cel. Scena
jest wybornym przyktadem typowego dla tekstow epoki elementu, ktory Janusz
Stawinski okreslit jako wynikty z nieprzepartej potrzeby dopowiadania sensu i
osadzal w strategii literacko-dydaktycznej socrealizmu >°. (W cytowanej recenzji
Kariery Jerzy Ptazewski zarzucat filmowi: Wszystkie kropki nad i postawiono; by-
najmniej nie odnalaztby wigc w materiale prototypowym tego, co tak bardzo po-
dobato mu si¢ w wersji ,,przejsciowej” z 1953).

Wreszcie nastepuje epilog z wizja Swiezo wybudowanego stotecznego MDM-u
(juz stoi — bo scenarzysci w 1948 przewidzieli, ze nie da si¢ szybko zrealizowaé
materiatu i na wszelki wypadek przesungeli czas akcji, by byt biezacy w stosunku
do premiery, na poczatek lat 50.). Po procesie plac Konstytucji przemierzaja major
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ijego wspotpracownik: plac sprawial na nich wrazenie jakiegos cudownego, troche
nierzeczywistego zjawiska. Opukiwali nowe mury, zaglgdali do sklepow i jadlo-
dajni. Przechodzqc pod podziemiami, zadzierali glowy do mozaikowych sufitow
[k. 58]. W ostatnim dialogu wyrazaja przekonanie, ze nadejdzie kiedys taki czas,
kiedy my nie bedziemy juz potrzebni. Wraz bowiem ze zwycigstwem w walce klas:
Takie wyrazy, jak ,,szpiegostwo”, ,,dywersja’” razem z imperializmem powedrujq
do historycznego lamusa (w kolejnych latach to przekonanie powraca w tekstach
kultury, publicystyce, dyskusjach). Funkcjonariusze beda mogli si¢ poswigcié, tak
jak pragnatby jeden z nich, np. budownictwu mieszkaniowemu.

Ale na pewno jeszcze nie nadeszta ta chwila — naraz zostaja wezwani do akcji,
trafiono na slad nowej siatki [k. 58], ruszajg wiec bez zwtoki >'. Po$piech stanowi
dopetnienie obrazu z catej noweli — ich oddania swojej misji, a jednoczesnie,
w warstwie kompozycyjnej, stawia niepokojacy wielokropek, jakby tylko zawiesza
akcje, nie zamyka jej (to znowu wyprzedza przyszte realizacje socrealistyczne:
model realizmu socrealistycznego jak najbardziej preferowat formy niedom-
kniete 32). Final z nerwem przypomina widzowi, by byt czujny, wrog nie $pi.

I w tym scenariusz jest bardzo bliski pdzniejszej o 5 lat realizacji filmowe;.
Bardzo wiele elementéw pierwotnej noweli zostato w toku prac zmienionych i —
zwlaszcza w ostatecznym filmie — uproszczonych, przekaz pozostat jednak niena-
ruszony. Po pierwsze uszczuplona, zwlaszcza jako§ciowo, zostata panorama tet-
nigcego zycia w Polsce, ale sugestia, ktorej ona miata stuzy¢, pozostata: ze ludziom
jest tu dobrze, ze Polska jest pigkna i szpieg imperialny nie ma tu latwej roboty,
zwlaszcza ze panstwa strzega oddani oficerowie Bezpieczenstwa. Ale po drugie:
ze jednak szpieg dziata i wskazana jest czujnosc.

Zastanawiajace jest, jak silnie scenariusz wpisuje si¢ w — badz co badz — przy-
szte schematy polskiego realizmu socjalistycznego, z jakg naturalno$cia zatem au-
torzy wyczuli 1 juz w 1948 — uzbroiwszy intuicje w pewne narzedzia dzigki
udziatlom w zjazdach, dyskusjach, dzigki lekturom toczacych si¢ dyskusji praso-
wych %3, pewnie tez dzigki zaznajamianiu si¢ z produkcjami ZSRR — tak trafnie
odpowiedzieli w jezyku artystycznym na oczekiwania ustrojowe, zanim jeszcze
ruszyta w Polsce petlng parg machina nowej sztuki.

Mimo pewnych przasnosci omawiana nowela filmowa jest pomystem §wiezym,
z wartka akcja, a przede wszystkim z niewatpliwymi ambicjami pokazania cieka-
wych postaci z odmiennych grup. Nie ma co prawda postaci ze srodowiska $cisle
robotniczego (poza pierwszym, drobnym epizodem szczecinskim), bo fabuta kon-
centruje si¢ na innych srodowiskach — szeroko pojetych — technicznych, mundu-
rowych, takze inteligenckich, niemniej sa one dos¢ rézne, ze swoja niezbyt moze
poglebiona, ale jednak pewna specyfika, wzgledna odrgbnoscia (zreszta socrealizm
tez nie bedzie si¢ pochylat nad kolorytami). Jest ona wszelako zawsze, co wlasnie
najintensywniejsze w tym materiale filmowym, podporzadkowana unifikujace;j
wizji ogblnej: zanurzona w widokoéwkowej codziennosci, w skrojonym na ujmu-
jacy 1 krzepigcy wizerunku przemian powojennych, catkowicie typowym dla pierw-
szej dekady powojennej, a socrealizmu w szczego6lnosci.

Autorzy przywiazywali chyba najwigksza wage do tego wyzwania — stematy-
zowania tla, niejako uczynienia bohaterem scenografii, czyli mienigcego si¢ wie-
lobarwnie kraju. Taka byta ta ich wymarzona socjalistyczna Polska — taka byta
odbudowywana Polska centralna, a takze Ziemie Odzyskane, przez ktore jadac,
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widzieli jeden wielki burdel, jak po latach ujat swoje wrazenia Konwicki, ale gdy
w 1948 $wiat ten opisywali, rozswietlali go. I to wlasnie wydaje si¢, obok aspektu
zwigzkow catej konstrukeji filmu i gatunkdéw nastajgcej epoki, najbardziej intere-
sujace w scenariuszu jako przyczynek do funkcjonowania propagandy tamtych lat,
ale tez do rysunku psychologicznego autoréw oddanych powojennym zmianom.

' L. Zahorski, KARIERowicz, ,Nowa Kultura”
1955, nr 14. Rysunek towarzyszyl recenz;ji
K.T. Toeplitza, Sensacyjny czy obyczajowy?,
skadinad w pierwszym akapicie tekstu wspo-
minajacemu, ze w srodowisku kraza zarty z ty-
tutu.
T. Konwicki, W obronie pracy, cyt. za: tenze,
Wiatr i pyl, wybor i oprac. P. Kaniecki, T. Lu-
belski, Warszawa 2008, s. 118. P. Zwierzchow-
ski w historycznofilmowym omowieniu Na-
rady SPATiF-u (w: tenze, Peknigty monolit.
Konteksty polskiego kina socrealistycznego,
Bydgoszcz 2005, s. 208) akcentuje ten para-
doks, ze Kariera byta dokladng ilustracjq tego
wszystkiego, przeciwko czemu wystgpowali
uczestnicy Narady, w tym Tadeusz Konwicki.
Zob. T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim
filmie fabularnym lat 1945-1961, wyd. 11 popr.,
Krakow 2000, s. 98, 99 (rowniez tenze, His-
toria kina polskiego 1895-2014, Krakéw 2015,
s. 182); P. Zwierzchowski, Zapomniani boha-
terowie. O bohaterach filmowych polskiego
socrealizmu, Warszawa 2000, s. 145.
4T. Konwicki, dz. cyt., s. 119.
5 Byla to druga taka dyskusja, po obradach nad
scenariuszem Sprawy Szymka Bielasa z prze-
tomu 1952/1953 na temat roznych wersji tego
materiatu  Aleksandra Scibora-Rylskiego:
T. Lubelski, Historia niebyta kina PRL, Kra-
kow 2012, s. 75, 76.
J. Plazewski, Dyskusji nie podjeto, ,.Zycie Li-
terackie” 1955, nr 15, s. 5. O dotozeniu przez
rezysera na wlasng reke zakonczenia pisze
réwniez krytycznie, skadinagd nieco broniacy
przeksztatcen scenariusza, Stanistaw Surzynski
w recenzji Konsekwencja niekonsekwencyi,
Film” 1955, nr 21, s. 9. Z innych szerszych
poréwnan scenariusza pt. Zelazna kurtyna
i ostatecznego filmu nalezy wymieni¢ omo-
wienie Barbary Mruklik w po$wigconym fil-
mowi fabularnemu rozdziale syntezy wielo-
autorskiej Film fabularny z Historii filmu pol-
skiego, red. J. Toeplitz, t. I1I: 1939-1956, War-
szawa 1974, s. 351, 352.
7 T. Konwicki, K. Sumerski, Zelazna kurtyna,
Warszawa 1954. Nie wiadomo jednak, ktora
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wersje¢ materiatu upublicznia druk — czy te
jeszcze dyskutowana na zebraniu sekcji, czy
wprowadzeniu juz jakich$ poprawek.

8b.a., Dyskusja o ,, Zelaznej kurtynie”, , Przeglad
Kulturalny” 1953, nr 19, s. 7.

? A. Madej, Zawsze wszystko mozna zmienic,
czyli o sztuce socrealistycznego scenariopi-
sarstwa, w: Z problemow literatury i kultury
XX wieku. Prace ofiarowane Tadeuszowi Kla-
kowi, red. S. Zabierowski, Katowice 2000,
s. 314.

1" W wydaniu ksigzkowym scenariusza jest to
podkreslone na stronie redakcyjnej: Scenariusz
napisany na podstawie noweli filmowej
T. Konwickiego i W. Woroszylskiego.

"' T. Konwicki, W. Woroszylski, Preparat 09.
(Towarzysze z Bezpieczenstwa). Nowela fil-
mowa, rekopis, Biblioteka Narodowa, akc.
18597 (kolekcja Wiktora Woroszylskiego). Lo-
kalizacja przywotan i cytatow w tekscie gtow-
nym przez podanie numerdéw kart. Opieram
si¢ na transliteracji tekstu przygotowanej przez
Judyte Pawlak, kustosz w Muzeum Kinema-
tografii, ktorej dzigkuj¢ za przygotowanie ta-
kiego opracowania rekopisu i konsultacje.

12W. Woroszylski, [b.t.], ,,Walka Mtodych™ 19438,
nr27,s. 4.

13 K. Bielas, J. Szczerba, Pamigtam, ze bylo go-
rgco. Rozmowa z Tadeuszem Konwickim
(2001), Wotowiec 2015, s. 16.

4 Tamze, s. 17, 18.

15 Tamze, s. 16.

16T, Konwicki, W. Woroszylski, Trzy listy, ,,Wal-

ka Mtlodych” z 27 VI 1948, nr 25, s. 5; ciz,

Zuzanna. Ludzie spotkani na Slgsku (2), ,,Wal-

ka Mtodych” z 11 VII 1948, nr 27, s. 5; ciz,

Towarzysz Walka, ,,Walka Mtodych” z 18/25

VII 1948, nr 28/29. Za tytut cyklu przyjmuje

podtytut drugiego z opowiadan, co wydaje si¢

uzasadnione, zwazywszy jego forme (cyfra 2

jako oznaczajaca drugi z kolei utwor pewnej

kilkuelementowej catosci).

T. Kotaczkowski, ,, Kariera”, ,,Film” 1955,

nr 16, s. 5.

Nawiasem mowiac, formule portretowa Wo-

roszylski zastosowal kilka miesigcy pozniej
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roéwniez w obszernym reportazu-opowiesci
o trzech prostych ludziach, o trzech robotnikach,
o czlonkach naszej Partii, zatytutowanym zna-
miennie: tenze, Ludzie trudnego szczescia,
,,Gtos Ludu” 1948, nr 344, s. 5. Jak rowniez
w dyptyku Przyjazn i Szkota, ,,Pokolenie” 1949,
nr 39, s. 9. Ale portrety — fragmentaryczne, do-
pelniajace si¢ wzajemnie z innymi — sg typo-
wym gatunkiem socrealizmu. Zob. tez np.
T. Konwicki, Szczepan Partyka [w cyklu Ludzie
krajow demokracji ludowej. Budowniczowie
nowej Polski], ,Nowe Czasy” 1951, nr 17.

W. Tomasik, Stowo o socrealizmie, Bydgoszcz
1991, s. 14.

B. Bierut, O upowszechnienie kultury, War-
szawa 1948, s. 1213, cyt. za: Z. Jarosinski,
Nadwislanski socrealizm, Warszawa 1999,
s. 14. Szczegdtowe omowienie wystapienia:
J. Smulski, Od Szczecina do... PaZzdziernika.
Studia o literaturze polskiej lat piecdziesigtych,
Torun 2002, s. 13-15.

Cyt. za: M. Fik, Kultura polska 1944-1956, w:
Polacy wobec przemocy 1944-1956, red.
B. Otwinowska, J. Zaryn, Warszawa 1996,
s. 226.

Publikacja tryptyku przypadta na ostatnie nu-
mery pisma ZWM (Towarzysz Walka ukazat
si¢ w ogble w numerze ostatnim), ktore zostato
przeksztatcone w ,,Pokolenie”, ktory wchionat
wraz z utworzeniem jednego Zwiazku Mto-
dziezy Polskiej rozne mniejsze organizacje.
2 Dzigkuje Panu Krzysztofowi Weissowi za udo-
stepnienie listu z archiwum rodzinnego — kart-
ka zostata przestana na adres pp. Weissow do
Gdanska-Wrzeszcza, gdzie przebywat wow-
czas Konwicki (na temat gdanskich pobytow
zeglarskich i Weissow, ktorzy niegdys w Ko-
lonii Wilenskiej wynajmowali mieszkanie
w domu wychowujacych Konwickiego cio-
tecznych dziadkow, Blinstrubow, zob. T. Kon-
wicki, W pospiechu, rozmawia z P. Kanieckim,
Wotowiec 2011, s. 202, 206, 208; o wspom-
nianej w liScie Marii Stulginskiej, redaktorce
,,Odrodzenia” zob. tamze, 287, 288). Wspo-
minana w li§cie proza do ,, Wsi” opublikowana
zostata doktadnie w momencie nadania listu:
T. Konwicki, Wielkie manewry, ,,Wies” 1948,
nr 28-29 (niewykluczone, ze publikacje w pis-
mie utatwil przyjacielowi Woroszylski, ktory
w tym momencie sporo tu drukowat, zob. te-
goz, ,, Otello” i historia, ,,Wie$¢” 1948, nr 22;
Solidarystyczna bezradnosé 1 wiersze Dniep-
rostroj i Wiersz, ,,Wies” 1948, nr 27). A propos
honorarium: wystana przez Woroszylskiego
karta pocztowa ze znaczkiem kosztowata 8 zt;
bilet z Wroctawia do Szczecina Il klasg w tych
latach (co wiem z omawianego nizej scena-
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riusza) kosztowat blisko 90 zt; ,, Tygodnik Po-
wszechny” — 16 zt.

Zob. M. Zawodniak, Zespolowe metody two-
rzenia, hasto w: Stownik realizmu socjalistycz-
nego, red. Z. Lapinski, W. Tomasik, Krakow
2004, s. 402-404. To, ze tekst nie ,,nalezal” do
autora, byto elementem projektu literatury bez
literackosci, zob. W. Tomasik, Inzynieria dusz.
Literatura realizmu socjalistycznego w planie
. propagandy monumentalnej”, Wroctaw
1999, s. 23-36; zob. takze T. Lubelski, Strate-
gie autorskie... s. 93; P. Zwierzchowski, Pek-
niety monolit... s. 40-41.

25 Zob. zwhaszcza: J. Smulski, Od Szczecina do...

Pazdziernika... dz. cyt., s. 89-115; tenze, Tek-
stu warianty, hasto w: Stownik realizmu so-
cjalistycznego.

Zob. W. Woroszylski, Mazur Warynskiego.
(Opowies¢ filmowa o pierwszej socjalno-re-
wolucyjnej [od odc. 3: socjalistyczno-rewolu-
cyjnej] partii polskiej ,, Proletariat”), il. J. Le-
nica, ,,Film” 1949, nr 16-24; fragmenty: Re-
wizja sanitarna [w przypisie: Fragmenty no-
weli filmowej pt. ,,Mazur Kajdaniarski”], il.
K. Sosnowski, ,,Kuznica” 1948, nr 51, s. 17,
18 (por. odc. 1 z ,,Filmu™); Ludzie ,, Pierwszego
Proletariatu”. Fragmenty noweli filmowej pt.
 Mazur Kajdaniarski”, ,,Pokolenie” 1949,
nr 3, s. 3 (por. ode. 5 z ,,Filmu”); Pacanowski
(fragment noweli filmowej), rys. B. Czeszko,
,,Po prostu” z24 11949, nr 3, s. 4, 5 (por. odc.
7 z ,,Filmu”).

Ale nigdy go nie opublikowat. W archiwum
ZLP (teczka Konwickiego) autor wspomniat
o nim w jednym z dokumentoéw, w zyciorysie,
jako o tekscie wyréznionym I nagroda w kon-
kursie Domu Wojska Polskiego w 1950. Ma-
szynopis scenariusza znajdowat si¢ w archi-
wum pisarza, zatem corka, Maria Konwicka,
zapewne przekazata rzecz niedawno do kto-
regos z archiwow.

2 G. Wolowiec, Pryszczaci, hasto w: Stownik...

s.226-227.

T. Borowski, Studium literackie w Nieborowie,
,Po prostu” z 1 IT 1948, nr 2, s. 6; kontynuacja
artykutu: Studium literackie w Nieborowie (1),
,Po prostu” z 1 11 1948, nr 4, s. 4; niestety,
w kolejnych numerach pisma brak — zapowie-
dzianego w odcinku II — dokonczenia artykutu.

32O tym kolejnym studium, jako planowanym,

pisat sam Konwicki w tekscie ponieborow-
skim: zob. tenze, Film w Nieborowie, ,,Odro-
dzenie” 1948, nr 7; por. tenze, Studium niebo-
rowskie, ,,Tworczo$¢” 1948, nr 2; przedr. w:
tenze, Wiatr i pyl, s. 72-73.

Zob. T. Konwicki, Trzeba si¢ uczyé, L Swiat
Mtodych” 1948, nr 63, s. 16.
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32 Bylo to 5 wlasciwie mikrorecenzji filmowych,
wydrukowanych w ,,Swiecie Mtodych” 1948,
nry: 61, 62, 65 (tu dwie) i 67 (to skadinad
ostatni zeszyt pisma w tej jego formule). Ko-
lejne, obszerniejsze teksty tego gatunku (jak-
kolwiek tylko kilka) ukazywaty si¢ sporadycz-
nie do 1950, w ,,Odrodzeniu” i ,,Filmie”;
ostatnia swoja prasowg recenzj¢ filmowa Kon-
wicki napisat w 1954 jako polemike z glosem
Jerzego Plazewskiego o Pigtce z ulicy Barskiej
(ptaz., Topielec, ktorego nie bylo, ,,Przeglad
Kulturalny” 1954 nr 37) — T. Konwicki,
W sprawie poezji (o filmie Aleksandra Forda),
.Kwartalnik Filmowy” 1954, nr 2, przedr. w:
tenze, Wiatr i pyt, s. 98—101. Woroszylski, kto-
ry ostatecznie, jak wiadomo, nie zwigzat si¢
z filmem, pisywat jednak pozniej przenikliwe
recenzje, bodaj najaktywniej w latach 60.

T. Konwicki, W. Woroszylski, Na dzien zjed-

noczenia klasy robotniczej. Scenariusz filmowy

(fragment), ,,Po prostu” z 6-12 XII 1948, nr 10,

s. 4-5.

34 (Kon), ,, Polska”, ,,Swiat Mtodych” 1948,

nr 65, s. 16.

Konwicki wziat rowniez — oczywiscie — udziat

w Zjezdzie Filmowym w Wisle i napisat spra-

wozdanie 0 wymownym, reprezentatywnym

tytule: Ideologiczny tygiel filmu, ,,Film” 1949,

nr 22, s. 3. Kwestia ideologicznej odpowie-

dzialnos$ci scenarzysty polskiego, jaka juz

w calej rozciaglosci przyjat wowczas Konwic-

ki i wylozyt w artykule, jest jednak osobnym

tematem, ma znaczenie raczej dla kolejnych
wariantow noweli filmowej niz pierwszej, do
ktorej analizy ograniczam si¢ w artykule. Na
temat zjazdu w Wisle zob. A. Madej, Zjazd

Sfilmowy w Wisle, czyli dla kazdego cos przy-

krego, ,Kwartalnik Filmowy” 1997, lato

(nr 18), s. 207-214; Nieuchwytny szyfr zdarzen,

z Hubertem Drapella rozmawia Alina Madej,

jw., 8. 215-226; P. Zwierzchowski, Pekniety

monolit... s. 193, 194,

3% M. Fik (dz. cyt., s. 226-227) stwierdza wrecz:
To nie styczen 1949, a raczej sierpien 1948
stanowic bedzie w dziejach powojennej kultury
wyrazng cezure. W drugiej potowie roku 1948

35

nie moze by¢ juz mowy o szeregu zjawisk tole-
rowanych jeszcze wiosng (...) Do konca roku
1948 likwiduje sie ogromnq iloS¢ pism zwig-
zanych bgdz sympatyzujqcych (czasem bardzo
luzno) z innymi niz pepeerowska partiami czy
stronnictwami politycznymi (...). I podkresla:
W listopadzie 1948 r. (a nie w styczniu 1949 r.)
odbyly sie w Warszawie pierwsze ze zjazdow,
na ktorych proklamowano socrealizm (mowa
o zjezdzie Zwigzku Kompozytoréow Polskich
oraz Kongresie Satyrykow).

231

37 Zob. J. Smulski, dz. cyt., s. 30; zob. takze
K. Wozniakowski, Z problemow literatury lat
1949-1955, w: Literackie wizje i re-wizje, red.
M. Stepien, W. Walecki, Warszawa 1980,
s.218,219.

3% W. Tomasik, Aparat bezpieczenstwa w litera-
turze polskiej okresu socrealizmu, ,,Pamigtnik
Literacki” 1994, z. 3, s. 78.

39 Przy czym tak naprawde akcja kazdego z utwo-
row produkcyjnych osadzonych w fabryce
zblizata si¢ do schematu detektywistycznego,
jak zauwaza M. Jarmotowicz, Sezony bledow
i wypaczen. Socrealizm w dramacie i teatrze
polskim, Gdansk, 2003, s. 135.

40 Z. Jarosinski, dz. cyt., s. 79.

41 Zob. np. W. Tomasik, Wroga klasowego, szkod-
nika obraz, hasto w: Stownik... dz. cyt., s. 396-
-401. Tenze, Polska powies¢ tendencyjna 1949-
-1955. Problemy perswazji literackiej, Wroctaw
1988, r. III, w kontek$cie Millera zwlaszcza
s. 111-116, 126-134; takze: tenze, Stowo... dz.
cyt., s. 90. J. Smulski, dz. cyt., s. 81-88, takze
np. s. 130, 131.

4 A. Mandalian, Towarzyszom z Bezpieczernistwa,
w: Wieczny plomien. Wybor wierszy poetow
radzieckich i polskich o Feliksie Dzierzynskim
[antologia], oprac. W. Woroszylski, Warszawa
1951.

W. Tomasik, Aparat bezpieczenstwa... dz. cyt.,
8. 75. Jednocze$nie, rzecz jasna, sg to postacie
idealnie pasujace do modelu bohatera pozy-
tywnego tamtych czasow — zob. P. Zwierz-
chowski, Zapomniani bohaterowie... dz. cyt.,
s. 83-84.

4 Woroszylski napisze pod koniec 1949 stawny
wiersz pokazujacy oficerow UB pracujacych
nawet w czasie $wiatecznym: Czuwajgcym
w noc noworoczng (opublikowany w pierw-
szym numerze ,, Trybuny Ludu” z 1950).

Sa to zwlaszcza powstale przed 1949 (najpoz-
niej na przetomie 1948/1949) powiesci lub
mniejsze formy prozatorskie: Fundamenty Je-
rzego Pytlakowskiego, Rzeczywistos¢ Jerzego
Putramenta, Topiela (t. 1) Zofii Drozdz-Sata-
nowskiej, opowiadania (szczegélnie Walka klas
1 Mgta) i powies¢ Prosta droga Stanistawa Ko-
walewskiego, Nr 16 produkuje Jana Wilczka,
Gornicy Aleksandra Jackiewicza, opowiadania
ze zbioru Poczqtek edukacji Bohdana Czeszki
(zob. J. Smulski, Od Szczecina... dz. cyt., s. 17
in., zwlaszcza s. 20-29), oraz sztuka Inzynier
Saba Juliusza Wirskiego, ktora miata swojg pra-
premier¢ (rez. Jerzy Merunowicz) jesieniag
1948 r. (M. Jarmotowicz, dz. cyt., s. 105).

4 W. Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna 1949-

-1955. Problemy perswazji literackiej, Wroc-
taw 1988, s. 155.
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47 Motyw braku konsekwencji (a takze w ogole
namawiania me¢zczyzny przez kobiete do wy-
znania) powroci w tworczosci Konwickiego:
najpierw w socrealistycznej powiesci Wiadza
(wyd. 1954), potem w swoistej adaptacji watku
Satyra w autorskim filmie, ktéry stanowit do
pewnego stopnia rozrachunek Konwickiego
z wlasna wcezesniejsza tworczoscia — Zadusz-
kach (1962).

4 'W. Tomasik, Aparat bezpieczenstwa ... dz. cyt.,
s. 74, 75. Tenze, Towarzyszy z Bezpieczenstwa
obraz, hasto w: Stownik... dz. cyt., s. 362.

4 7. Jarosinski, dz. cyt., s. 79. Nawiasem mowigc,

to, ze Tomczak, najwazniejszy bohater pozy-

tywny utworu, ginie, nie jest moze typowe dla
polskiego realizmu socjalistycznego, niemniej
$mier¢ protagonisty bynajmniej nie jest rzadka

w realizacjach radzieckich, zob. na ten temat

np. J. Smulski, dz. cyt., s. 137, 138.

W omoéwieniu Gwiazdy zarannej Marii Dab-

rowskiej. J. Stawinski, Martwa pogoda, w:

tenze, Teksty i teksty, red. W. Bolecki, Krakow

2000, s. 149, 150. Historyk literatury pisze tu,

uzywajac nader eleganckiego jezyka, o ciaza-

cej nad opowiadaniami Trzecia jesien i Na wsi
wesele — niewierze w wymownosS¢ materiatu
fabularnego. Z innego punktu widzenia ozna-

50

232

5

52

czalo to brak zaufania do czytelnika jako part-
nera, ktory na wltasng odpowiedzialnos¢ moze
scalaé i interpretowac znaczenia przekazu.
Okreslenie dopowiadanie sensu weszto jako
wrecz termin historycznoliteracki do badan,
zob. np. W. Tomasik, Sfowo...dz. cyt, s. 62;
J. Smulski, Od Szczecina... dz. cyt., s. 105.
Ruszaja, dodam, Marszatkowska, podczas gdy
w pierwotnym wariancie tekstu (skreslonym)
— Pickna. To znamienne przesunigcie. W tek-
$cie lepiej brzmiatoby na pewno ,,Pigkna”, ze
wzgledu na nazwe znaczaca ulicy byloby wy-
mowniejsze, ale nazw nie czyta si¢ przeciez
w kinie, na ekranie si¢ ulice oglada, a Pigkna
jest mniej fotogeniczna z punktu widzenia soc-
realistycznych potrzeb niz zaprojektowana
jako sztandarowy przyktad socrealizmu sze-
roka Marszatkowska.

Zob. np. W. Tomasik, Polska powies¢ tenden-
cyjna... dz. cyt., s. 158, 159.

O przedszczecinskich postulatach prasowych
dotyczacych scenariuszy 1 filmoéw zob.
P. Zwierzchowski, Peknigty monolit... dz. cyt,
s. 19-22.




