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Abstrakt

Redakcja ,Kwartalnika Filmowego” rozpoczyna cykl prze-
drukow archiwalnych artykutow pochodzacych 7z pierwszej
edycji pisma, wydawanej wlatach 1951-1965. Celem projektu
jest odtworzenie dziejow polskiej mysli filmowej i przypo-
mnienie najciekawszych dokonan dawnych autorow, wraz
7 komentarzem, ktory rekonstruuje kontekst ich powstania
i sytuuje je wobec wspolczesnych tendencji teorii i historii
filmu. Marian Wimmer byl architektem, zajmowal sie tez
teorig architektury i sztuki. Interesowala go zwlaszcza kwe-
stia przestrzeni, w tym takze przestrzeni filmowej. Autor-
ka rekapituluje jego dokonania w tej dziedzinie, wskazujac
na zainteresowanie pozycjg widza oraz zasadami odbioru
i percepcji dziela filmowego, co potem zostalo rozwiniete
w nurcie kognitywistycznym i neoformalistycznym teorii
filmu. (Material nierecenzowany).
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Marian Bernard Wimmer! (1897-1970), absolwent wydziatu architektury
Politechniki Lwowskiej oraz malarstwa i rysunku w Lwowskiej Szkole Przemy-
stowej w latach 20. i 30. ubiegtego wieku, zajmowat sie praca projektowa, a jego
realizacje, wille, kamienice i budynki uzytecznosci publicznej powstawaly przede
wszystkim w Zakopanem. Dat sie réwniez poznac jako architekt wnetrz. Po woj-
nie zamieszkat w Lodzi, gdzie miedzy innymi wspdtorganizowat Wyzsza Szkote
Filmowa (o jego zastugach w tej dziedzinie, dotychczas niedocenianych, pisza
obszernie Konrad Klejsa i Waldemar Ludwisiak?).

Tworzac zreby 16dzkiej szkoty, mial wizje nie tylko edukagji filmowej, ale
tez sztuki filmowej. Swiadectwem jego filmoznawczych zainteresowan byty naj-
pierw innowacyjne préby analizy filmowej oparte na rozpisywanych graficznie
tak zwanych partyturach, ktére rejestrowaty schemat fabularny filmu. Zachowata
sie (niestety bez autorskiego komentarza) taka partytura ,,budowy cinemetrycz-
nej” Hamleta (rez. Laurence Olivier, 1948)%. Dla prof. Bolestawa Lewickiego, jedne-
go z pionieréw polskiego filmoznawstwa powojennego, préby te byly inspirujace
i sam praktykowat taka metode rozbioru dzieta w pracy ze studentami*.

Do$¢ wezesnie Wimmer uznat, ze architektura, a $cislej praktyka projektan-
ta przestrzeni, funkcjonujaca na przecieciu twdrczosci artystycznej i techniki, po-
winna sie tez faczy¢ z przemyséleniami natury teoretycznej. Swoje refleksje zawart
w ksiazce Przestrzen jako tworzywo sztuki, ktorej jednak nie udato mu sie oglosi¢
drukiem za zycia. Zamierzenie okazato sie niezwykle na owe czasy, z uwagi na
daleko idaca interdyscyplinarnoéé ujecia. Uwzgledniato bowiem nie tylko estetyke,
ale i genetyke, biologie, fizyke, a nawet matematyke. Wimmer skupit uwage przede
wszystkim na aspektach psychologicznych i intelektualnych przestrzeni oraz ich
zmienno$ci czasowej czy historycznej. Analizowat takie jej elementy, jak struktura,
Swiatlo, kolor, ksztalt, linie, dzwiek, a takze jezyk, za pomoca ktérego opisywano te
zjawiska. Wskazywat na powiazania architektury i struktur przestrzennych w dra-
macie, malarstwie, urbanistyce, modzie i — co dla nas istotne — w filmie.

Zastanawiat sie miedzy innymi nad organizacja przestrzeni filmowej, co
miato $cisty zwiazek zaréwno z jego architektonicznym do$wiadczeniem, jak
i postrzeganiem funkgji scenografii w obrazie filmowym (i na scenie teatralnej).
Istota filmu jest ruch — obrazéw, kamery i wewnatrzkadrowy — ale Wimmer pisze
w swej ksiazce przede wszystkim o dynamice spojrzenia widza (W filmie oko widza
jest okiem kamery?®), ktére aktywizuje sie na dwa sposoby. Bywa wiec przerzutowe®,
skokowe, kiedy to rejestrowane (pod$wiadomie) w pamieci i wyobrazni obrazy
lacza w caloé¢ fragmenty przestrzeni filmowej, lecz réwniez ciagle, ptynne, gdy
oko §ledzi ruch poruszajacych sie na ekranie obiektéw/postaci, a wtedy: Oko
zwigzane z przedmiotem idzie po jego ksztatcie, widz nasladuje go wewnetrznie — jest
to akt odczucia wewnetrznego, ,mimesis” formy czy ruchu’. Badacz docenia tez zna-
czenie powtérnego lub powtarzalnego odbioru filmu, kiedy to element zaskocze-
nia (i emodji oraz identyfikacji) stopniowo ustepuje miejsca pracy intelektualnej,
procesowi rozumienia i kojarzenia, a wiec — jakby$my powiedzieli — interpretagiji.
To przesuniecie akcentu z dzieta na zmystowa i umystowa recepcje filmu otwiera
nowe rejestry rozwazan, a refleksyjna aktywno$¢ widza mozna dzi$ postrzegac
jako swoista zapowiedZ nurtu neoformalistycznego czy kognitywnego w teorii
filmu, choéby spod znaku Davida Bordwella czy Edwarda Branigana®. Wimmer
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pisze wrecz, ze nastepuje tu koincydencja odbioru filmowego i postrzegania rze-
czywistosci jako takiej — , w biegu”, bo tego wymaga tempo wspoélczesnego zycia,
a to z kolei sprawia, ze wlasdnie film stat sie najbardziej adekwatnym Srodkiem
wypowiedzi artystycznej, co samo w sobie byto stwierdzeniem wyprzedzajacym
epoke, skoro dzi$ sklonni jestesmy uzna¢, ze to film, sztuki audiowizualne i me-
dia sa cze$cia antropologicznego procesu modernizacyjnego.

Jednak sfera sztuki, filmu podlega innym zasadom niz bezposrednia re-
lacja z rzeczywisto$cia. Wimmerowi chodzi nie tylko o réznice miedzy tym, co
nazywa widzeniem jednoocznym, a dwuocznym (kamera versus oczy)’ czy o gra-
nice wyznaczone przez rame ekranu (zwlaszcza przez jego pionowe brzegi), ale
takze o nowe jakoéci emocjonalne, konfiguracje znaczeniowe, wiazania sktadowe
elementéw wizualnych. Przestrzen stanowi kategorie centralna jego rozwazan,
ale istotne jest tu zwlaszcza usytuowanie wobec niej cztowieka.

Tekst Mysli o scenografii filmowej zostal opublikowany w pierwszej edycji
,Kwartalnika Filmowego” w 1963 1. Rok pézniej ukazat sie tam esej Plastyka
a film animowany™. Jedynymi istotnie waznymi rzeczami w seansie filmowym sq: jarzqcy
sie na ekranie obraz i wrazenie odbierane przez widza. Wszystko, co si¢ w filmie dzieje,
stuzy do wywolywania wrazenia. Informacje i impresje — to dwie funkcyjne warstwy fil-
mu. Ograniczymy sig tutaj tylko do analizy z punktu widzenia roli jego scenografii’ —
rozpoczyna Wimmer swdj pierwszy artykul. Cho¢ definiuje scenografie w spo-
s6b dos¢ prosty, jako plastyczne przedstawienie uktadu przedmiotowego otoczenia
cztowieka, stanowiqcego to jego dziatan w akcji dramatu®, w rzeczywistoSci jednak
jego wywéd rozgrywa sie na styku przestrzeni teatralnej, filmowej, architekto-
nicznej i scenograficznej w szerszym kontekscie, jako ze w gruncie rzeczy traktuje
scenografie jako sktadnik mise-en-scéne ($cisle powiazany z kompozycja obrazu,
kostiumami, rekwizytami, o$wietleniem, gra aktorska, ruchem kamery i ruchem
wewnatrzkadrowym oraz innymi zabiegami inscenizacyjnymi), konsekwentnie
taczac zagadnienia teorii sztuki, estetyki i formy filmowej, fizjologii widzenia,
psychologii, a nawet socjologii. Nawiazuje przy tym wielokrotnie do przestrzeni
teatralnej, wskazujac na podobiefistwa i réznice w stosunku do przestrzeni filmo-
wej. Przywotuje malarski rodowéd obrazowania filmowego i jego ewolucje. Row-
nocze$nie konsekwentnie ktadzie nacisk na specyfike odbioru filmowego, ktéra
prowokuje widza, by patrzac, konstruowat przestrzen i relacje miedzy bohatera-
mi, czemu stuzy¢ ma scenografia — zaréwno jako tto, jak i czeé¢ akgji, w uktadzie
otwartym lub zamknietym, na zasadzie kontrastu badz harmonii. Jest ona bo-
wiem czgsciq widzialng dramatu, tqczy sie jak najscislej z jego bohaterami i przestrzennie
formuje przebieg jego zdarzen.

Warto podkreslié, ze wazna inspiracja intelektualna byt tu dla Wim-
mera esej Aldousa Huxleya Tragedia a catkowita prawda® z 1931 r., w ktérym
pisarz, zastanawiajac sie nad dwoma modelami ekspresji w sztuce, trage-
dii przypisuje imperatyw wyodrebnienia pojedynczego, wyjatkowego ele-
mentu z catodci ludzkiego doswiadczenia, za$ sztuce ,catkowitej prawdy”
(na przyktad powiesciom Gide’a, Kafki czy Hemingwaya) — umiejetnosc
odtwarzania w mniejszym lub wiekszym stopniu do$wiadczen, ktére od-
biorcy uznaja za swoje wlasne. W tym celu odwotuje sie do metafory trage-
dii jako arbitralnie wyodrebnionego wiru, na powierzchni szerokiej rzeki, ptyng-
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cej majestatycznie, nieprzerwanie wkoto niego, pod nim i z kazdej jego strony's,
podczas gdy catkowicie prawdziwa sztuka obejmuje swoim zasiegiem -
jak pisze —1i cala rzeke, i wir. Wimmer skupia uwage na filmie, postrzegajac site
tej metafory w odniesieniu do przestrzennosci i ruchu, czyli do tego, co w filmie
sprawcze. Rzeka sktania do podrézy. Taka podréza moze by¢ odbiér filmu.

Jedna z bardziej dynamicznych koncepcji w kulturowym dyskursie o prze-
strzeni jest obecnie kategoria mapowania (mapping). Pojecie to — ,wedrujace”,
w rozumieniu Mieke Bal, po réznych obszarach humanistyki” — doczekato sie
tez rozwiniecia w mysli filmowej. Mapowanie, kartografia filmowa, nawigacja —
to metafory, ktére sygnalizuja ,zwrot przestrzenny” w badaniach nad filmem
w zakresie wczeéniej niespotykanym, chocby w ujeciach hermeneutycznych czy
kognitywnych. Amerykariski badacz Tom Conley w ksiazce Cartographic Cinema'
pisze wrecz, ze film jako cato$¢, a takze poszczegélne obrazy filmowe mozna
traktowac jako swojego rodzaju mape, bo widz w konfrontacji z nimi konstruuje
na wlasny sposéb przestrzen, z jaka obcuje. Nie jest to koncepcja catkiem nowa
(choé analizy filmowe Conleya filméw takich jak Reguty gry /La Regle du jeu, rez.
Jean Renoir, 1939/ czy 400 batéw /Les Quatre cents coups, rez. Francois Truffaut,
1959/ sa odkrywcze). Taka kulturowo, ideologicznie czy politycznie zakorzenio-
na kartografia pojawia sie cho¢by u Jorge Luisa Borgesa', Gilles’a Deleuza i Félixa
Guattariego®, a przede wszystkim u Fredrica Jamesona, ktéry obszernie omawia
kwestie kognitywnego mapowania®..

Pozornie daleko odeszliémy od syntetycznych propozycji Wimmera. Nale-
zy wszakze pamietac o tym, ze filmoznawcze rozwazania o przestrzeni filmowej
dopiero woéwczas kietkowaty, a problematyka ta w teorii filmu nie sytuowata sie
na pierwszym planie, jednak badacz trafnie wyczut jej potencjat®.

1 W 2021 r. ukazata sie monumentalna, pio- * We wspomnianym powyzej tomie zosta-
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nierska monografia pt. Marian Wimmer.
Przestrzen jako tworzywo sztuki, red. A. Sumo-
rok, T. Zatuski, Akademia Sztuk Pieknych
im. Wiadystawa Strzeminskiego w Lodzi,
L6dz 2021, zawierajaca szkice dotyczace
réznorodnej aktywnosci zawodowej Wim-
mera i komentarze do jego pism, a takze
inspirujace, a mato znane teksty naukowe
architekta, z kluczowa praca (pisana w la-
tach 1958-1968, wczesniej niepublikowana,
zachowana w maszynopisie) Przestrzeii jako
tworzywo sztuki, ktérej tytut stal sie zarazem
tytulem catego tomu. Informacje biograficz-
ne zaczerpnelam z artykutu Aleksandry Su-
morok Mistrz drugiego planu. Biografia zawo-
dowa Mariana Wimmera, w: Marian Wimmer.
Przestrzen... dz. cyt., s. 18-82.

K. Klejsa, W. Ludwisiak, Marian Wimmer
i niedopowiedziane poczqtki Szkoty Filmowej
w todzi, w: Marian Wimmer. Przestrzen... dz.
cyt., s. 88-128.

Zob. ,Hamlet”, akt X, partytury, w: Marian
Wimmer. Przestrzen... dz. cyt., s. 440-472.

la tez przytoczona opowies¢ Lewickiego
o tym, ze Wimmer przestat jedna z takich
partytur wraz z opisem do redakcji 6w-
czesnego ,Kwartalnika Filmowego”, ktéra
odrzucila te propozycje, przy czym prze-
stany material zaginal. Niestety zaden
$lad tego zdarzenia sie nie zachowat. Zob.
T. Majewski, Partytury filmowe Mariana
Wimmera, w: Marian Wimmer. Przestrzen...
dz. cyt., s. 151.

M. Wimmer, Przestrzeri jak tworzywo sztuki, w:
Marian Wimmer. Przestrzen... dz. cyt., s. 337
Tamze, s. 336.

Tamze.

Mowa tu nie o bezposredniej korelacji, ale
pewnym kierunku mysélenia o zasadach od-
bioru filmowego. Por. D. Bordwell, Making
Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpre-
tation of Cinema, Harvard University Press,
Cambridge 1989; E. Branigan, Narrative Com-
prehension and Film, Routledge, London —
New York 1992.
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% Jego koncepcje na temat biofizjologii wi-
dzenia budzily jednak pewne kontrowersje
w Srodowisku specjalistow.

1OM. Wimmer, Mysli o scenografii filmowej,
,Kwartalnik Filmowy” 1963, nr 52, s. 3-15.

n Tenze, Plastyka a film animowany, ,,Kwartal-
nik Filmowy” 1964, nr 56, s.15-23.

12 Tenze, Mysli o scenografii.... dz. cyt., s. 3.

13 Tamze.

14 Tamze, s. 12.

15 A. Huxley, Tragedia a catkowita prawda, w:
tegoz, Muzyka nocg, thum. B. Wieniawa-Dtu-
goszowski, Towarzystwo Wydawnicze Rdj,
Warszawa 1936.

16 Tamze, s. 19. Wimmer przytacza ttumacze-
nie wlasne cytatu z tekstu oryginalnego. Tu-
taj cytat pochodzi ze wspomnianego wyzej
polskiego wydania.

7 M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach huma-
nistycznych, ttum. M. Bucholc, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2012.

Teresa Rutkowska
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18T, Conley, Cartographic Cinema, University
of Minnesota Press, Minneapolis 2007, s. 1.

99, L. Borges, O scistosci w nauce, w: tegoz,
Powszechna  historia  nikczemnosci, thum.
S. Zembrzuski, A. Sobol-Jurczykowski, PIW,
Warszawa 1979.

20 por, G. Deleuze, F. Guattari, Kigcze, thum.
B. Banasiak, ,Colloquia Communia” 1988,
nr 1-3.

2g Jameson, Postmodernism: or, the Cultural
Logic of Late Capitalism, Duke University
Press, Durham 2013.

Zw omawianej ksiazce poswieconej Wimme-
rowi Tomasz Zatuski w obszernym, wni-
kliwym tekscie , Work in Progress”. Geneza,
struktura i konteksty interpretacyjne ksigzki
Mariana Wimmera ,,Przestrzeni jako tworzywo
sztuki” ukazuje przekonujaco, ze krystaliza-
qja idei przestrzennych Wimmera rozwijata
sie wielokierunkowo.

Emerytowana redaktor naczelna ,Kwartalnika Filmowego”,
thumaczka. Publikuje w ,Nowych Ksigzkach” Interesuje sie

problemami narracji i relacji miedzy obrazem a stowem

w filmie.
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architecture; Architecture, Set Design, and Space in Marian Wimmer’s
set design; Film Reflection: A Commentary
film space The editors of Kwartalnik Filmowy begin a series of re-

prints of archival articles from the journal’s first edition,
published in 1951-1965. This project aims to recreate the
history of Polish film thought and re-establish the most
significant achievements of past authors, accompanied
with a commentary that reconstructs the context of their
work and situates them against contemporary trends in
film theory and history. Marian Wimmer was an architect
who also dealt with architectural and art theory. He was
particularly interested in the problem of space, including
film space. The author recapitulates his achievements in
this field, pointing to his interest in the viewer’s position
and the principles of reception and perception of a film
work, which later developed in the cognitive and neofor-
malist trend of film theory. (Non-reviewed material).
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