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Znali$my si¢ dtugo, a nawet bardzo dtugo, bo od poczatku studidw polonis-
tycznych, ktore wraz z Aling Madej rozpoczynalismy wspolnie w Uniwersytecie
Slaskim na poczatku lat 70. ubiegtego wieku. Kiedy w 1977 r. konczylismy studia,
Alina juz od roku pracowata. Zatrudniona jeszcze na ostatnim roku studiow za
sprawa rekomendacji gtéwnie doktora Wiadystawa Banaszkiewicza, ktory wraz
z docent Alicja Helman organizowat §laskie filmoznawstwo i szybko odkryt jej ta-
lent badawczy, konczyta wlasnie prace magisterskg zatytutowana Powies¢ filmowa
okresu dwudziestolecia migdzywojennego. Kiedy mnie znositlo w strong teorii
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filmu, Alina szlifowata ostrogi historyczki filmu. Obydwojgu nam filmoznawstwo
jawito si¢ jako remedium na polonistyczng rutyne — studiowali$my przeciez wiedze
o filmie, ktorej wprawdzie nie bylo (i ciagle nie ma) na liscie dyscyplin naukowych,
ale tym bardziej czuliSmy si¢ wyjatkowi.

Spotykalismy si¢ zatem najpierw w zespole powstatego w 1974 r. Zaktadu
Wiedzy o Filmie na Wydziale Filologicznym, a po powstaniu Wydziatu Radia
i Telewizji — przez dtuzszy czas takze na tym wydziale, wreszcie przez niemal
trzy dekady w Zaktadzie Filmoznawstwa i Wiedzy o Mediach na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Wzrastali$my pod czujnym
okiem docent Alicji Helman — naszej wspanialej mentorki — ktéra z rownym za-
angazowaniem towarzyszyta naszym odmiennym pasjom. Jedno nas wszak wow-
czas bardzo taczyto — wezesnoporanne projekcje dydaktyczne w sosnowieckim
,Metalowcu”, w ktorego hallu przed siddma elegancko wital studentéw i pracow-
nikéw wydzialu doktor Banaszkiewicz.

To byty nasze filmowe uniwersytety, na ktére w czasach, kiedy nie byto u nas
jeszcze magnetowidow, uczeszezaliSmy jak na jakie$ tajne seanse wtajemniczenia
filmowego. To nic, ze wybuchali$my $miechem, majac przed oczami czeskie na-
pisy — juz na zawsze filmy Eisensteina, Chaplina, Bufiuela miaty dla nas smak
»,Metalowca”. Czar ten pryst, kiedy — juz na Wydziale Radia i Telewizji — dosta-
liSmy pierwsze magnetowidy o pojemnos$ci matej szafki (zdaje si¢, z telewizyjnego
demobilu), z czego skwapliwie skorzystalismy. Wreszcie nie musielismy gryzmolié
otéwkiem w ciemne;j sali kinowej, w obawie ze co$ nam nieodwotalnie umknie,
bo film musiat przeciez szybko wraca¢ do Warszawy. Pamigtam, jak rozkoszowa-
lismy si¢ kazdym przesuni¢ciem tasmy w przdd czy w tyl, a stopklatka wywoty-
wata rumience na twarzy. I cho¢ jako$¢ tych tasm pozostawiata wiele do zyczenia,
a magnetowidy si¢ zacinaly, mieliSmy wreszcie to, o czym marzylismy. Dla Aliny,
dla ktorej kino polskie, zwtaszcza to przedwojenne i tuzpowojenne, stanowito
gtéwny przedmiot fascynacji, zysk to byl wprawdzie niewielki, bo tych filmow
i tak nie byto na kasetach VHS, ale nic to! Alina i tak jezdzila regularnie do war-
szawskiej filmoteki, a salka projekcyjna i czytelnia przy Putawskiej 61 staty si¢ na
dhugo jej drugim domem.

Byto wigc naturalne, ze swoja prace doktorska, napisang pod kierunkiem pro-
fesor Alicji Helman, Alina po$wigcita przedwojennemu filmowi fabularnemu,
uzyskujac entuzjastyczne recenzje profesorow Stefana Zotkiewskiego i Edwarda
Zajicka. Powstale na kanwie rozprawy doktorskiej obronionej na Uniwersytecie
Slaskim w 1987 r. Mitologie i konwencje. O polskim kinie fabularnym dwudzies-
tolecia migdzywojennego ukazaty sie¢ w 1994 r. w krakowskim Universitasie
i szybko weszty do kanonu filmoznawczego. W okresie dzielagcym doktorat od
publikacji Alina doskonalita, uzupetniata i cyzelowata watki pracy. Ksigzka za$
zadziatata jak ozywczy ferment, oferowata bowiem oryginalny wglad kulturo-
znawczy w przedwojenne kino polskie rozumiane jako syndrom zarazem insty-
tucjonalny i psychospoteczny, co w rodzimym filmoznawstwie, nienawyktym do
stawiania pytan kulturze i traktowania kina jako instytucji kinematograficznej,
byto nowoscia.

W tym samym czasie ziscita si¢ oryginalna inicjatywa wydawnicza, niestety
bez kontynuacji, cho¢ zapewne zamierzona jako poczatek cyklu — napisana wraz
z zaktadowym kolega Jakubem Zajdlem ,, Smier¢ jak kromka chleba”. Historia
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Jednego filmu (Warszawa 1994), ze znakomitg rozmowa mi¢dzy innymi z Kazi-
mierzem Kutzem. Takze wydana w tym samym roku pod redakcja Aliny i Tadeusza
Miczki praca zbiorowa Syndrom konformizmu. Kino polskie lat szes¢dziesigtych
(Katowice 1994) doczekata si¢ zashuzonej renomy i znalazta si¢ wsroéd najwazniej-
szych ksigzek o kinie tamtej dekady. Jeszcze w tym samym roku Alina wspotpra-
cowata przy prestizowym wydawnictwie Instytutu Kultury oraz Komitetu
Kinematografii zatytulowanym Encyklopedia kultury polskiej XX wieku. Film. Ki-
nematografia, pod redakcja Edwarda Zajicka (Warszawa 1994), do ktorego przy-
gotowata otwierajgce tom studium zatytutowane Kino.

Alina nie pisala wiele, ale zawsze byly to pozycje wazkie (nigdy przypadkowe
czy przyczynkarskie), stanowiace istotny wktad do wiedzy na temat szeroko ro-
zumianej kultury filmowej, metodologicznie nowatorskie i $wietnie napisane. Na
kolejna monografi¢ Aliny trzeba byto czeka¢ do roku 2002. Wydana w jej rodzin-
nym Bielsku-Bialej, poddana wczesniej wnikliwej, a zarazem w pelni aprobatyw-
nej ocenie profesor Matgorzaty Hendrykowskiej, monografia Kino. Wiadza.
Publicznos¢. Kinematografia polska w latach 1944—1949 (bgdaca podstawa pro-
cedury habilitacyjnej, doprowadzonej do finatu w 2002 r.), stata si¢ niemal na-
tychmiast lekturg obowigzkowsa nie tylko filmoznawcoéw akademickich, tym
bardziej ze okres bedacy przedmiotem ksigzki byt stabo opracowany i generalnie
zle obecny w polskiej historiografii kina, owiany tzw. postpeerelowska legenda.
Podobnie jak w ksigzce podoktorskiej, Alina fortunnie potaczyta w niej perspek-
tywe instytucjonalng z psychospoteczna, badajac powigzane ze soba praktyki
i dyskursy kinematograficzne zarowno organizacyjno-produkcyjne, jak i este-
tyczne oraz konteksty spoteczno-polityczne. Odkryta wiele faktow i zjawisk, ktore
z finezja interpretowata w duchu nowoczesne;j historiografii, dajac kolejny przyktad
rzetelnosci badawczej i odkrywczosci. Ksigzka, bedaca w glownej mierze wnikliwa
historig polityczng polskiego kina z okresu tuz po wojnie, zyskata szybko uznanie
rowniez w szerokich krggach czytelniczych i otrzymala przyznawana przez redak-
cj¢ ,,Kina” Nagrode im. Bolestawa Michatka za najlepsza ksiazke filmowa roku.

Alicja Helman, oceniajac dorobek Aliny w zwigzku z jej procedurg habilita-
cyjna, trafnie wigzata go ze zwrotem, jaki dokonat sie w Polsce w badaniach his-
torycznych nad filmem w latach osiemdziesigtych. Zaowocowal on publikacjami,
ktore nie tylko znamionujg po prostu rozkwit badan, ale takze sygnalizujq radykalng
zmianeg metodologiczng. Prosty linearny opis nastgpstwa zdarzen zostaje zastgpiony
analizqg mechanizmow generatywnych: technologicznego, ekonomicznego, socjo-
logicznego i estetycznego, ktorych wspotdziatanie determinuje rozwoj zjawiska
filmu i jego roznorodne uwiklania w systemy kultury.

Do tego jednak potrzebne byly gruntowne badania zrodtowe, powodowane nie-
ufnoscig wobec wcezesniejszych, czesto koniunkturalnych ustalen, obliczone na re-
wizje i reinterpretacje korpusu materialow zrodtowych. Wtasnie one stanowity
o marce naukowej Aliny, ktora przez cale lata ,,wlamywata si¢” do archiwow, by
prowadzi¢ w nich zmudne kwerendy. Byta wnikliwa lektorka i erudycyjna inter-
pretatorka zrodet, wiele z nich zreszta dzieki niej po latach ujrzato $wiatto dzienne,
wchodzac do §wiadomosci badawczej pokolen historykow. Do zasobow dokumen-
tacji zrodlowej Alina wlaczyta takze z powodzeniem zrodta mowione, czego sSwia-
dectwem byla seria rozméw z tworcami filmowymi i uczonymi zajmujacymi si¢
kinem, jakie ukazaly si¢ na tamach ,,Kwartalnika Filmowego” oraz miesi¢cznika
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,,Kino” w ostatniej dekadzie ubieglego stulecia (do klasyki rozméw z ludzmi kina
weszly wywiady migdzy innymi ze Stanistawem Albrechtem i Wanda Jaku-
bowska). To byly wzorcowe rozmowy, btyskotliwe pod kazdym wzglgdem, docie-
kliwe i $wietnie przysposobione do lektury, stanowigce niezastapione §wiadectwo
,.strategii $wiadka” w pismiennictwie historycznofilmowym.

Alina mocno stgpala po ziemi i za nic miata pokusy réznych sezonowych mod
badawczych. I byta osoba do bélu uczciwa, bezkompromisowa. Wyjatkowo dbata
0 to, by systemy wartos$ci i ocen, jakie stosowala, uczyni¢ przejrzystymi oraz we-
ryfikowalnymi. Nigdy nie narzucata si¢ ze swymi ustaleniami, nie mowita: ,tak
bylo”, ale: ,tak to nalezy rozumie¢, majac do dyspozycji takie a nie inne zrodta”.
Bo przeciez historia nie toczy si¢ kotem. Jak bowiem uzasadniata w artykule His-
toria dzisiaj: watpliwosci i nadzieje, opublikowanym w 1992 r. na famach wroc-
tawskich ,,Studiéw Filmoznawczych”, historia jest (...) dyskursem, ktorego
zadaniem jest udzielanie odpowiedzi na zadawane przez historyka pytania. Status
dyskursu historycznego okreslajq te wiasnie pytania, a nie — jak powszechnie sie
przyjmuje — jego szczegolne wlasciwosci strukturalne. 1 jak malo kto potrafita takie
pytania zadawac¢, a z uzyskanych odpowiedzi konstruowac wtasciwe przestanki
gruntownie przemyslanych hipotez. Jestem przekonany, ze wraz z monografiag
Kino. Wladza. Publicznos¢ inaczej juz spogladamy na zawito$ci historii polskiej
kinematografii powojenne;.

Alina byla tez wytrawng popularyzatorkg historii Dziesiatej Muzy. Swoje do-
$wiadczenia i rezultaty badawcze z powodzeniem spozytkowala na tamach ,,Kina”
(przez jaki$ czas petnita tam funkcje¢ kierownika dziatu teorii 1 historii filmu)
w cyklu po$wigconym poszczegdlnym latom kinematografii, przedrukowanym
w Historii kina polskiego pod redakcja Tadeusza Lubelskiego i Konrada J. Zargb-
skiego (Warszawa 2006), dla ktorego dostarczyta dziewig¢ wnikliwie udokumen-
towanych zroédlowo szkicow, gtownie o polskim kinie tuzpowojennym.

Mniej znanym, cho¢ niekoniecznie drugorz¢dnym obliczem naukowym Aliny
Madej bylo jej zainteresowanie telewizja. W latach 1997-2001 w wewnetrznych
wydawnictwach Telewizji Polskiej ukazato si¢ okoto piecdziesigciu jej analiz pro-
gramow telewizyjnych. Od pierwszego numeru ,Kwartalnika Filmowego”
z 1993 r. byla cztonkinig Rady Naukowo-Redakcyjnej tego czasopisma.

Alina dtugo chorowata, pisata coraz rzadziej i z czasem juz tylko wyjatkowo.
Brata wprawdzie jeszcze udziat w procedurach awansowych i prowadzita, z coraz
wickszym wysitkiem, zajecia ze studentami, ale na regularne pisanie nie starczato
jej juz sit. Kilka lat temu przeszta na emeryturg i wycofata si¢ z aktywnego zycia
akademickiego.

Doktor habilitowana Alina Madej zmarta 4 sierpnia 2019 r. Cztery dni pdzniej
odprowadzili$my jg na bielsko-bialskie miejsce wiecznego spoczynku.
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