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Platformy Imperium
i pirackie bunty

Slowa kluczowe: Abstrakt
platformy cyfrowe; W opowies¢ o wspolczesnej hegemonii zachodniego kapi-
rentierski kapitalizm; talizmu autor wlacza metafory pirackie. Zaklada bowiem,
platformy ze w dziatalnosci bywalcow sieciowych Zatok, podobnie jak
streamingowe; praktykach pirackich z XVII i XVIII w., w niejawny sposob
piractwo wyraza sie sprzeciw wobec wywlaszczen. Obecnie system
pobiera nie tylko zyski z tytulu wlasnosci fizycznej i finan-
sowej, ale takze intelektualnej (miedzy innymi w obszarze
dostepu do dobr kultury). Cho¢ biznesowi giganci deklaru-

ja wspieranie tworcow, ich nadrzednym celem jest prze-
chwytywanie dochodow z funkcjonowania portali stream-
ingowych. Autor opisuje napiecia miedzy wilascicielami
i rzecznikami platform cyfrowych a piratami. Co jest naj-
wiekszym wrogiem korporacji na drodze cigglego wzrostu
i akumulacji kapitatu? W probie scharakteryzowania mo-
delu X-as-a-Service autor przyjmuje perspektywe piracka.
Zaklada bowiem, ze dopoki trwaja pirackie azyle, dopoty
niebezpieczny ruch nowego grodzenia nie zostanie zwien-
czony pelnym sukcesem.
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Ta ksigzka opowiada o pirackich krélestwach, prawdziwych i wyobrazonych — zapo-
wiadat w Pirate Enlightenment, or the Real Libertalia David Graeber, dodajac od razu —
opowiada o czasie i miejscu, w ktérym trudno oddzielic jedne od drugich'. Problemy z wy-
znaczeniem faktow i ustaleniem konkretéw wynikaja ze specyfiki realiéw, w jakie —
zdaniem Graebera — trafiali ludzie, przedmioty i idee z calego $wiata, tworzac
prawdziwie wielokulturowy tygiel. Tam, gdzie schronienia szukali wygnan-
cy polityczni, dysydenci religijni, poszukiwacze przygéd i wszelcy dziwacy?
w fantazmatycznej Libertalii, mieszaty sie jezyki, historie i rytuaty. Dzieje kréle-
stwa — niezaleznie od tego, czy osada na madagaskarskim wybrzezu faktycznie
istniata — stanowia przy okazji relacje ze zmagan klas podporzadkowanych
z europejskimi elitami, prowadzacymi w XVII w. podbéj i intensywny wyzysk.

W podobnym stylu zaznaczam: ponizszy tekst opowiada o piratach
medialnych, prawdziwych i wyobrazonych. Gwar panujacy w Pirackiej Zato-
ce utrudnia wychwycenie jakich§ dominujacych idei czy wspdlnot intereséw.
Watpliwe zreszta, by za pobieraniem plikéw z nieoficjalnych zrédet stat kon-
kretny projekt polityczny. A jednak podobne spotkania ludzi r6znych ras, naro-
dowoéci i wyznah pozwalaja my$sle¢ o pirackiej aktywnosci w kluczu dziatania
politycznego. Zadaje wiec, mimo wszystko, pytanie: czy w Libertalii XXI w. tak-
ze kielkuje spoteczne niezadowolenie? By to ustali¢, zagladam w nieoficjalna
przestrzen Internetu i rozwazam sytuacje bywalcéw kontr-Sieci, ktérych Hakim
Bey traktowat jako nastepcéw budowniczych prymitywnych pirackich obiegéw
informacyjnych z XVII w.?

Cho¢ piractwo XVII- i XVIII-wieczne, do ktérego analogie tworzy sie
we wspélczesnym dyskursie pro- i antypirackim na gruncie medialnym*, byto
ukierunkowane na rabunek, mnie interesuje inny wymiar tego dziatania. Czy-
tam przestepczo$¢é atlantycka w kluczu ideologicznej niezgody na praktyki
wezesnokapitalistyczne. Siegam zatem do pirackich mitéw i wystuchuje legend
o pirackich utopiach: anarchicznej Hispanioli, Libertalii i Zatoce Ranter6w z Ma-
dagaskaru czy bahamskim Nassau®. Zbiegowie Imperium, w protescie wobec
tyranii, wyplywali na ocean, ostatnia niegrodzona przestrzen. Uprawiana przez
nich grabiez mozna zatem traktowaé nie tylko jako sposéb bogacenia sig, lecz
takze swego rodzaju instynktowna (raczej nieu§wiadomiona) deklaracje ideowa.
Oddzielam wiec pladrowanie od sprawiedliwego dzielenia zasobéw, znoszenia
hierarchii i zmniejszania dysproporcji ptacowych®. Rozbéjniczy zywot stanowit
forme renegocjacji stosunkéw spotecznych — na okretach pirackich dochodzito do
fundamentalnej zmiany relacji miedzy praca a zyskiem ekonomicznym. Zamiast
harowac za skromne wynagrodzenie, korzystajac z narzedzi i maszyn, bedacych
wlasnosécia kupca, piraci —jak pisze Marcus Rediker — dowodzili statkiem jak swo-
ja wlasnoscia i po réwno dzielili ryzyko wspdlnej przygody”.

W zblizonej konwencji zamierzam analizowac praktyki piratéw medial-
nych w kategorii ludowego sprzeciwu wobec hegemonii neoliberalnej. W czasach
domkniecia mapy i terytorialnego gangsterstwa, kiedy — jak pisze Hakim Bey — nie
istnieje ani jeden centymetr kwadratowy Ziemi nieobjety jurysdykcjq policji albo systemu
podatkowego®, do spacyfikowania cyfrowego buntu zaprzega sie znacznie wieksze
sity niz niegdy$ do walki z morskim piractwem. Jak wspétczesnie pacyfikuje sie
niezadowolone thumy nisko optacanych pracownikéw najemnych?
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Rozpatrujac zywotnos¢ i transformacje kapitalizmu, Louis Althusser
zwracal uwage na reprodukgje sity roboczej. Zdaniem teoretyka kluczowym ele-
mentem procesu utrzymania stosunkéw produkcji jest szkolenie pracownikéw
najemnych w kompetencjach wzmacniajacych system. Zachowanie politycznego
status quo wymaga nie tylko zapewnienia materialnych warunkéw reprodukcji
i sity roboczej o pozadanym wyksztatceniu. Proces przyuczania do podlegtosci
wobec kapitalizmu dokonuje sie gléwnie poza zakladami pracy miedzy innymi
w ramach edukagji szkolnej czy w obrebie innych instytucji: mediéw i kultury”.
Represja symboliczna stuzy ,interpelowaniu jednostek”, aby te staty sie podmio-
tami, wyrazajacymi zgode na (nowe) warunki produkgiji i (dalsza) dominacje kla-
sy panujacej. Miara ostatecznego sukcesu jest to, czy podmioty akceptuja swoje
miejsce we wspéttworzonym systemie, nabywajac jednocze$nie przekonania, ze
wszystko dobrze sie uktada'®. Dostrzezenie sprawnego dziatania organizacji, tej
umiejetnie naoliwionej maszyny, potwierdza przeczucie o $wiecie skonstruowa-
nym najlepiej, jak to mozliwe. Wady struktury sa widoczne dopiero w momencie,
gdy ktérys z trybikéw dezorganizuje ,naturalny” porzadek. Althusser przekony-
wal, ze podmioty ,maszerujq”, ,,maszerujg same” w olbrzymiej wiekszosci wypadkéw,
z wyjatkiem ,,ztych podmiotow”, ktére prowokujq od czasu do czasu interwencje takiego
czy innego (represyjnego) aparatu parnstwowego. Ale ogromna wigkszos¢ (dobrych) pod-
miotéw maszeruje dobrze , catkiem sama”, to znaczy zgodnie z ideologig".

Powody, dla ktérych ci ostatni piechurzy radza sobie ,catkiem sami”, nie
wymagajac dyscyplinujacych interwencji aparatu wladzy, sa mgliste. Poza ukta-
dem spoteczenstwa politycznego, uwiktanego w formy kontroli i przymusu, ist-
nieje jeszcze inna energia oddziatujaca na podmioty i monopolizujaca przejawy
zycia zbiorowego'?. Za Antoniem Gramscim zaktadam, ze stosunki dominacji wy-
plywaja z mechanizméw funkcjonowania spoteczenstwa obywatelskiego, w ob-
rebie ktérego ksztattuja sie $wiatopoglady i zasady moralne'®. Uznaje zatem, ze
do procesu umacniania systemu, poza pafstwem i jego praktykami, przyczyniaja
sie takze inicjatywy i dziatania prywatne: podmioty pelniace funkgcje intelektu-
alne i dziatajace w porozumieniu z grupa dominujaca'. Ksztattujac opinie pu-
bliczna i normy postepowania, funduja one kulturalna dominacje zachodniego
kapitalizmu. Prywatny aparat hegemonii, usytuowany miedzy panstwem i oby-
watelem, manifestuje sie obecnie w postaci wptywowych korporacji, konglome-
ratéw medialnych i systeméw organizacji pozarzadowych: fundacji i stowarzy-
szen. Wymienione podmioty nie daza do bezwzglednego sprawowania wtadzy.
Przeciwnie — rozpatruja interesy podlegltych grup i ponosza pewne ofiary, celem
zachowania kompromisowej réwnowagi'®>. W spoteczenistwie obywatelskim do-
minacja systemu ekonomiczno-spotecznego zasadza sie na wspétpracy i negocja-
gjach, a wiec wymaga ogélnego przyzwolenia: aktywnego i dobrowolnego. Nad
klasami podporzadkowanymi rozciaga sie wiec szczegélny rodzaj wtadzy, ktéra
zrywa z wizerunkiem przemocowej: zamiast tego wykazuje zainteresowanie al-
ternatywami i dyskutuje mozliwosci. W takich realiach przyznanie legitymagji
klasie dominujacej powinno jawic¢ sie jako spontaniczne; naturalne i normalne'.

Na gruncie produkgji kulturalnej od lat podmioty prywatne (dystrybu-
torzy, platformy streamingowe, fundacje i stowarzyszenia, ktére podejmuja
dziatania na rzecz zabezpieczania wtasnosci intelektualnej) funduja spéjna nar-
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Brudna forsa (Netflix, 2018-2020)
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racje o sieciowych przypadkach naruszen prawa autorskiego. Zlecaja przepro-
wadzanie badan i raportéw, w ktérych kumuluja pesymistyczne diagnozy. Nie-
korzystnie na ich tle wypadaja opracowania Urzedu Unii Europejskiej do spraw
Whasnoéci Intelektualnej, ktére wykazuja ciagle zmniejszanie sie wskaznikéw
piractwa — szczegdlnie w Polsce’”. Mimo to rzecznicy zaostrzenia prawa wnikaja
w przestrzen jednostek o$wiatowo-wychowawczych, szk6t wyzszych, urzedow
panstwowych i organéw administracji rzadowej, gdzie prowadza szkolenia dla
nauczycieli, urzednikéw, policjantéw, prokuratoréw i sedziéw. Stowem: poszuku-
ja w nich Herkulesa, ktéry urwie glowy pirackiej hydry. Uzasadniany spoteczna
misja proces, ktéry niektérzy okreslaja mianem prywatyzacji organéw Scigania,
przebiega niemal niezauwazenie.

Wspélczesnie reprezentanci poteznych firm medialnych omawiaja warun-
ki prowadzenia intereséw z rzadami: spotykaja sie z glowami parnistw, by lobbo-
wac za konkretnymi rozwiazaniami prawnymi. Ustalenia dokonane na zamknie-
tych posiedzeniach pozostaja niejawne. O ile jednak intengcje szefa Netfliksa, ktéry
odwiedza prezydentéw i premieréw, mozna przewidzie¢, o tyle motywacje stron-
nictw dzialajacych na rzecz wzmocnienia praw autorskich pozostaja mniej oczy-
wiste. Jacy ludzie i jakie organizacje stoja za tymi podmiotami? Lektura graficznej
wersji Krajowego Rejestru Sadowego daje wglad w to osobliwe uniwersum. Linie
laczace przedstawicieli stowarzyszen, fundacji, zwiazkéw pracodawcéw, izb go-
spodarczych i spétek funduja rozlegla pajeczyne powiazan: wspétczesna mapa
Imperium nabiera ksztattéw. Wniosek narzuca sie sam: w dziatalnos¢ stronnictw
antypirackich na poziomie organizacyjnym angazuja sie posrednicy, a nie artysci
czy konsumenci. Z tego wzgledu w niniejszym tekscie zostanie rozwazona nar-
racja prowadzona przez wspomnianych posrednikéw, ktérzy lobbuja niejawnie,
ostaniajac swoje dzialania warto$ciami: Etyka, Przyzwoitoscia i Dobrem Kon-
sumenta. Racje uzasadniaja za$ sponsorowanymi raportami, przepisami prawa
i gtosami popularnych aktoréw. Napiecia miedzy terytoriami zajetymi przez elity
ekonomiczne, organizacje pozarzadowe i urzedy panstwowe a pirackimi zatoka-
mi uzmystawiaja, ze ciagle obowiazuja dawne wzorce systemowe.

Od czterystu lat duchy Francisa Bacona i jego nastepcéw sprzyjaja elitom
i patronuja polityce zarzadzania ignoranckim ludem. O$wieceniowy filozof pro-
ponowat, by kazda wojne z niepokornym plebsem poprzedzaé ufundowaniem
wladciwej legitymacji. Buntujacy sie proletariat stanowit zagrozenie dla wcze-
snokapitalistycznego procesu grodzenia wspélnych débr, ktéry poczatkowo
sprowadzat sie do przejmowania gruntéw. Proces wywlaszczen ostabiat pozycje
dzierzawcéw: chtopéw, zbieraczy, potawiaczy i hodowcéw; przyspieszat tez pro-
ces wylaniania klasy nisko optacanych robotnikéw. Otwarta konfrontacja z Pani-
stwem i Prawem nie wchodzita w gre. Niezadowolone klasy ludowe siegaty po
inny repertuar dziatan: zamieszki i zbrojne marsze. Zaproponowana przez Bacona
wyktadnia potwornoéci pozwalata rozprawic sie z niebezpiecznym — z punktu wi-
dzenia moznych — zbuntowanym thumem®. Nie tylko zreszta z nim. Swieta wojna
z rdzennymi Amerykanami, kobietami, innowiercami, piratami i innymi wyklu-
czonymi rozpoczynata sie od naznaczenia ich pietnami: kanibalizmu, morderstw
i herezji. Powyzsze grupy staty sie organami mitycznej hydry. By ocali¢ ludzkosé,
nalezalo (z pomoca Herkulesa) wytrzebi¢ szkodliwy element. Podobne mechani-
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zmy sprawdzily sie w historii wielokrotnie. We wspétczesnej debacie publicznej
wciaz identyfikuje sie podejrzane podmioty, przypisuje im potworne cechy i osta-
tecznie prowadzi przeciwko nim — uzasadniona juz etycznie — interwengje.

Isabelle Stengers zauwaza, ze obecnie zachodzi kolejny etap grodzen (no-
wych grodzert), a jego przestrzenia jest gospodarka oparta na wiedzy. Zdaniem ba-
daczki panstwo pozwala dzi§ prywatnym podmiotom przywlaszcza¢ sobie to,
co niegdy$ byto uznawane za cze$¢ domeny publicznej, a prywatne podmioty
namawiaja panstwo do polowania na tych, ktérzy naruszaja wtasnos¢ intelektu-
alna®. Motywacje 0s6b petniacych funkcje intelektualne (w rozumieniu zapropo-
nowanym przez Gramsciego) nie r6znia sie znaczaco od tych, ktére towarzyszyty
my$licielom XVII- i XVIII-wiecznym. Cho¢ pozostaje $wiadomy istnienia licz-
nych r6znic miedzy XVIII-wiecznymi buntownikami (w tym morskimi piratami)
a XXI-wiecznymi piratami medialnymi, to jestem zdania, ze tych awanturnikéw
taczy ni¢ historycznej ciagtosci. Nie szukam jednak kontinuum w dziataniach sa-
mych piratéw (czy tez widczegéw, czarownic, ktusownikéw, zebraczek i innych
wrogéw kapitalizmu), lecz w mysli spotecznej elit, ktére powotuja do istnienia
wroga panstwowo-prywatnego hegemona, a nastepnie apeluja o jego zwalcze-
nie. Wspdtczesna dominacja kulturowa bazuje na dorobku intelektualistow daw-
nych imperiéw: rzecznicy neoliberalnej agendy maja zblizone cele i postuguja sie
podobnym jezykiem, co ich antenaci. Wychodze z zatozenia, ze piraci réznych
okreséw réznia sie od siebie, natomiast zachodnimi imperiami i fowcami piratéw
kieruja zwykle podobne przestanki, niezaleznie od momentu historycznego.

Celem tak zakreslonych poszukiwan jest wiec nie tyle oméwienie, ile zasy-
gnalizowanie oddziatywania prywatnego aparatu hegemonii: platform streamin-
gowych, bedacych obecnie dominujaca forma dystrybuowania , ustug” sektora
kultury. W tym celu, nieco przekornie, a momentami manifestacyjnie, przyjmuje
buntownicza perspektywe i przechwytuje podstawowe metody badania XVII-
i XVIII-wiecznego piractwa w kluczu ideologicznym. Sktania mnie do tego luka
w piSmiennictwie medioznawczym i spotecznym. W literaturze przedmiotu
wspotczesny, medialny wariant zjawiska jest omawiany zachowawczo, a teore-
tykow najczeéciej interesuja kwestie dostepnoéci, kalkulacje zyskéw i strat, a tak-
ze prawne i etyczne aspekty funkcjonowania tak zwanych pirackich serwiséw,
ktérych aktualne spisy sa publikowane w raportach Motion Picture Association
of America. Taki wybér tematyczny zaktada faworyzowanie korporacyjnych
pupiléw, owych , dobrych podmiotéw”. Refleksja nad wspétczesnymi manifesta-
cjami piractwa ujawnia swéj ozywczy potencjal w momencie odwrécenia wekto-
réw i spojrzenia na zjawisko oczami piratéw, czestokro¢ nieuprzywilejowanych
i reprezentujacych klase nizsza®.

Uprawianie krytyki dominujacych wspétczesnie form dostepu do kultury
(podobnie jak fundamentéw ekonomicznych i spotecznych, z ktérych ona wy-
rasta) nie polega na podazaniu za zdyscyplinowanymi ,dobrymi podmiotami”.
Te bowiem sa pozbawione wolnosci, za wyjatkiem jednego jej wymiaru. Jak pi-
sat Althusser, maja one jedynie wolnoé¢ akceptowania dokonanych wyboréw.
Iluzoryczna autonomia lezy u podstaw wielu kulturowych praktyk wspétcze-
snosci, poczawszy od samego uczestnictwa w obiegu platform streamingowych,
a skoniczywszy na poszczegélnych wyborach konsumpcyjnych. Scenarzysta Jeff
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Baena zwraca uwage, ze dzi§, zanim jeszcze film zostanie obejrzany i , przezyty”,
jest juz niejako przez widza do$wiadczony?'. Algorytmy platform medialnych,
przewidujac reakcje publicznosci, oferuja jedynie pozorna wolno$¢ wyboru i fik-
cyjne poczucie kontroli nad tym, co serwis definiuje jako gust konsumenta®.
Streamingowi giganci poprzez systemy rekomendacji reguluja istniejacy porza-
dek i utrzymuja swoja dominacje — oddzialywanie predyktoréw stanowi wyraz
hegemonii kulturowej, sprawowanej przez prywatne podmioty. Aby ustali¢ zna-
czenie nowego modelu rozpowszechniania filméw w procesie , interpelowania
jednostek”, nalezy wiec tropi¢ $lady ,ztych podmiotéw”, obnazajacych reguty
funkcjonowania systemu®.

Przygladam sie zatem procederowi, o ktérym wtadciwie niewiele wiado-
mo. Jak zauwaza Joe Karaganis, wiedza na temat piractwa jest formatowana przez
wplywowych graczy medialnych?. Analizy sa zwykle realizowane z konkretnego
punktu widzenia — uprzywilejowanych. Badania sponsorowane przez przedsta-
wicieli branzy wiecej méwia o zleceniodawcach anizeli 0 samym przedmiocie ob-
serwacji. Za raporty, kampanie i broszury przygotowane pod szyldami fundacji
i stowarzyszeni odpowiadaja w znacznej czeSci wydawcy, dystrybutorzy, wiaci-
ciele platform sprzedazowych, zrzeszenia przedsigbiorcéw réznej proweniengji.
Tym samym realizowane inicjatywy w mniejszym lub wiekszym stopniu pozo-
staja uwiktane w interes ich fundatoréw. W takich okoliczno$ciach nie zaskakuja
losy raportu sfinansowanego przez Komisje Europejska, ktéry przez kilka lat, do
czasu interwencji Niemieckiej Partii Piratéw, nie zostat oficjalnie przedstawiony®.
By¢ moze w rozumieniu lobbystéw nie dato sie go efektywnie wykorzystac: bada-
nia nie wykazaty bowiem przekonujacych dowodéw statystycznych na zjawisko
wypierania sprzedazy legalnych materialéw przez dziatania naruszajace prawa
autorskie w Internecie®. Inne analizy potwierdzaja natomiast, ze piraci stanowia
najliczniejszq grupe wsréd o0séb uczestniczqcych w formalnym, komercyjnym obiegu® .
Przywotani przez autoré6w raportu Obiegi kultury wegierscy badacze Baldzs Bodé
i Zoltdn Lakatos, prowadzac badania nad rodzimym rynkiem medialnym, zwra-
caja uwage, ze w orbicie zainteresowan piratéw nie leza produkcje aktualnie wy-
$wietlane w kinach. Sygnalizowatoby to, ze nie wszystkie filmy sciggnigte za pomocy
sieci , peer-to-peer” generujq straty w przemysle filmowym?.

W spoteczenstwie obywatelskim , problem” piractwa przyjmuje olbrzymia
skale gtéwnie w wypowiedziach rzekomo poszkodowanych dostawcéw tresci
medialnych, ktérzy przedstawiaja , podejrzane” — jak pisza Nick Dyer-Witheford
i Greig de Peuter — szacunkowe straty”. Zdaniem Karaganisa komercyjne analizy
branzy — w efekcie dziataii sponsoréw — rzucaja dtugi cienn na dyskusje o pirac-
twie®. Funduja bowiem okreslony klucz refleksji: nadaja debacie prokapitalistycz-
ne ramy, wyznaczaja jej zakres tematyczny i naznaczaja rozmowe nieodzownym
wartoSciowaniem moralnym. Ostatecznie wiec kazdy taki dialog przeprowadzo-
ny pod kuratela koriczy sie spektakularnym sukcesem organizatora.

Zamiast zaja¢ plaszczyzne budzaca skojarzenia z pokojami konferencyj-
nymi i aulami uniwersytetéw, lokuje swoja perspektywe w innej przestrzeni: na
pokladzie okretu. Podstawowym punktem odniesienia czynie oddolne inicjaty-
wy wykluczonych i dziatalno$¢ przedstawicieli klas podporzadkowanych. Wy-
bér ten jest podyktowany narracja upowszechniana przez dominujace obecnie —
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siegajac do stownika Gramsciego — sity prywatne. Wspétczesnie celem kampanii
obywatelskich nie sa wszakze cztonkowie sieci przestepczych, wiasciciele plat-
form sprzedazowych czy prominenci polityczni*, lecz widzowie kinowi lub uzyt-
kownicy sieciowych portali streamingowych, szczegélnie ci, ktérzy pozbawieni
sa klasowego przywileju. ,Wojna z piractwem” jest bardzo dynamiczna. Jak
zauwazaja Mirostaw Filiciak i Patryk Wasiak, dopdki rozpowszechnianie tresci
medialnych w pirackim obiegu realizuje pozadana misje , cywilizowania” peryfe-
rii, a wiec sprzyja umacnianiu hegemonii, korporacje nie manifestuja oburzenia®.
Inaczej dzieje sie w sytuacji, gdy doktryna ekonomiczna neoliberalizmu zyskuje
zakorzenienie. Dopiero wtedy wybucha panika moralna.

Zwracam sie ku rozwazaniom teoretykéw débr wspdlnych i orientuje
kurs na pirackie azyle, miejsca, w ktérych dochodzi do starcia grup podporzad-
kowanych z realiami zachodniego kapitalizmu. Gdzie mieszcza sie pirackie za-
toki? Kierunki przeptywu kapitatu i jego akumulacji sa widoczne miedzy innymi
na mapach przygotowanych na podstawie danych Business Software Alliance.
Jedna przedstawia wskazniki piractwa: wybrane kraje afrykanskie, Europa
Wschodnia, Ameryka Potudniowa, potudniowa i wschodnia cze$¢ Azji sa ozna-
czone alarmujaca purpura®. Druga ilustruje straty zwiazane z piractwem — kregi
finansowe rozszerzaja sie gléwnie w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczo-
nych*. W dyskusji o napieciach miedzy Potudniem i Pétnoca (oraz Wschodem
i Zachodem) przyjmuje perspektywe globalnego Potudnia. Interesuje mnie za-
tem przestrzen, w ktérej wykluczeni z globalnego Potudnia cieraja sie z mie-
dzynarodowym kapitalem. Tak wyznaczona matryca definiuje zakres niniejszej
refleksji i pozwala na sformutowanie pytania: jak wobec platform Imperium
sytuuje sie klasa nizsza, szczegdlnie z krajéw ,zacofanych”, nieprzynalezacych
(jeszcze) do tak zwanego pierwszego $wiata?®®

Na granicy Imperium

Jak pisza redaktorzy Popular Communication, Piracy and Social Change, wy-
miane débr zachodzaca poza zalegalizowanym obiegiem mozna odczytywac
jako przejaw spotecznej sprawczosSci, czesto towarzyszacej konfliktom poli-
tycznym, klasowym i kulturowym?®. Z tego wzgledu pozyskiwanie przez uzyt-
kownikéw Internetu darmowego dostepu do platnych tresci sytuuje sie nie tyle
w obrebie politycznych manifestéw, ile w praktyce codziennosci i zachowaniach
nieskazonych doktrynerstwem.

W niniejszym tekécie rozwazam piractwo jako sposéb alternatywnego
funkcjonowania w §wiecie, na przekdr instytucjom publicznym i z dala od inwi-
gilacyjnego spojrzenia podmiotéw prywatnych. Piractwo realizuje sie pomimo
mechanizméw kontroli i nadzoru, obok monopolistycznych strategii rynkowych
i partnerstw korporacyjno-panstwowych, regulujacych stosunki pracy w dobie
poznego kapitalizmu. Wychodze z zatozenia, ze mato kto zostaje piratem w na-
stepstwie wygloszenia deklaracji lub realizacji przemys$lanej strategii. Obejrzenie
filmu z nieoficjalnego zrédta raczej nie stanowi manifestu ideowego (ani tym bar-
dziej dowodu na ,genetyczne” upodobanie do piractwa, jak twierdza rzeczni-
cy praw autorskich i pomystodawcy nagléwkéw prasowych). Piractwo wyrasta
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Squid Game (Netflix, 2021-)
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z kapitalistycznych realiéw ekonomicznych i spotecznych, ale nie uzasadnia ani
systemu, ani jego krytyk.

Niepowodzenia pirackich ruchéw partyjnych raz po raz przypominaja, ze
praktyki banitéw nie sprawdzaja sie w roli skodyfikowanego programu. Dla pi-
ratéw nie ma miejsca na diagramach podziatéw ideologicznych. Warto jednak
pamietad, ze w niemoznoéci skonstruowania doktryny politycznej tkwi sita wy-
kluczonych. Zdaniem Kestera Brewina atlantyccy piraci napawali elity lekiem.
Wydaje sie, ze dzisiaj sytuacja ma sie podobnie w odniesieniu do piratéw me-
dialnych. Funkcjonowanie poza narzuconym systemem norm, niejawna pozycja
w relagjach klasowych i nieche¢ do wchodzenia w dialog rozbijaja ramy tworzone
przez oficjalne ideologie®.

Ravi Sundaram, indyjski badacz mediéw czerpiacy z mysli Zygmunta
Baumana, rozwija koncepcje pirackiej nowoczesnosci, postrzegajac ja niczym
,zaraze” codziennosci, ktéra zakldca zwyczajnos¢®. Piractwo nie byloby w jego
ujeciu forma oporu, ale dziataniem sytuujacym sie poza rezimem wlasnosci®. To
niedeklarowane, pozapolityczne zachwianie logiki kapitalizmu jest w oczach kla-
sy dominujacej wiekszym zagrozeniem anizeli dziatania konkretnych politycz-
nych oponentéw. Kiedy zatem w Indiach po zwrocie liberalnym w 1991 r. rynek
zastapit panistwo w roli lokomotywy rozwojowej, najwiekszym wrogiem frakgji
neoliberalnej okazali sie nie antyglobalizacyjni radykatowie, lecz wtasnie medial-
ni piraci. Symboliczni potomkowie morskich rozbéjnikéw, gdziekolwiek sie po-
jawiaja, sa atakowani przez wtadze i zwykle karani niewspétmiernie do winy.
Brewin zauwaza, ze piraci przyzwyczaili sie do ucisku i nie prébuja go zakonczy¢
metodami politycznymi. Takie préby bylyby zreszta skazane na porazke. Zaréw-
no historyczni, jak i wspdtczesni banici nie sa uprzywilejowanymi, wyksztatco-
nymi rewolucjonistami z klasy wyzszej, ktérzy maja mozliwosci dokonania prze-
wrotu i przejecia wtadzy. Swiadomi wtasnych ograniczen, odmawiaja udziatu
w spotkaniach i debatach, poniewaz wiedza, ze sity prawa i potega Imperium
przytocza ich i zmusza do kompromisu®.

Richard Stallman i jego nastepcy oponuja przeciwko stosowaniu — cenne-
go z punktu widzenia elit — terminu piractwo*. Autorzy raportu Obiegi kultury.
Spoteczna cyrkulacja treSci zwracaja uwage, ze pojecie to nie tylko utrudnia analize
zjawiska, ale i zmusza do postrzegania go w sposéb jednowymiarowy — zwlaszcza
z uwzglednieniem skutkéw finansowych*2. Karaganis zauwaza z kolei, ze termin
ten jest szczegoblnie chetnie uzywany przez rzecznikéw stanowienia surowego pra-
wa autorskiego, celem zacierania ré6znic miedzy poszczegdlnymi rodzajami nieod-
platnego korzystania z tresci cyfrowych — od kopiowania komercyjnego (bedacego
rodzajem przestepczego nasladowania korporacji), przez korzystanie z materia-
16w, wokét ktérych toczy sie sp6r o granice dozwolonego uzytku, koniczac na two-
rzeniu duplikatéw na wilasny uzytek®. Stosunek dostawcéw ustug cyfrowych do
piractwa jest jednoznaczny. Ztowieszcze poréwnania i kreatywne diagnozy sygna-
lizuja konieczno$¢ urwania tba pirackiej hydrze z uzyciem narzedzi prawnych,
pedagogicznych i kryminologicznych. Metody , cywilizowania” sa zatem rozma-
ite. Czasem stygmatyzuje sie i przedstawia osoby pobierajace pliki niczym prze-
stepcow, ztodziei i terrorystéw. Innym razem protekcjonalne roztacza sie opieke
nad piratami, ktérzy moga by¢ —jeszcze — nieéwiadomi popetnianych , bledéw”.
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W obu strategiach wybrzmiewa og6lny stosunek do piractwa. Autorzy
wydanej przez MIT publikacji Streaming, Sharing, Stealing przekonuja, ze w XX w.
rygorystyczne prawo autorskie sprawdzato sie w Europie i Stanach Zjednoczo-
nych, gdzie wigkszoS¢ konsumentéw byta sktonna przestrzegac prawa**. W The Age
of Netflix popularno$¢ nielegalnych serwiséw w Meksyku ttumaczy sie kulturg
ogladania, a strategie Netfliksa diagnozuje jako nieefektywna w zwalczaniu tych
kulturowych nawykéw®. Autorzy powyzszych uwag, badacze pochodzacy z Indii
i Meksyku, podzielaja punkt widzenia zachodnich interesariuszy. Ich rozwazania
wpisuja sie w tendencje do uznawania krajéw z wysokimi wskaznikami famania
praw autorskich za panstwa w okresie przejéciowym, ktére z réznych wzgledéw
jeszcze nie sa czeScia o$wieconego $wiata (stana sie nia po spelnieniu okreslo-
nych kryteriéw), w ktérym uznaje sie i respektuje prawa autorskie®. Zderzaja
sie tu zatem globalne rezimy wladzy i wtasnoéci z lokalna, nieokrzesana kulturg
kopii’. Zeby skompromitowa¢ ludowy sprzeciw, rzecznicy zachodniego kapi-
talizmu siegaja po jezyk kolonialnych kompradoréw i méwia o przestepczosci
wdrukowanej w geny, pasozytnictwie i patologii. Walka z piractwem okazuje sie
czedcia neoliberalnej agendy.

W rozmowie o wspdlczesnym piractwie medialnym uzywa sie jezyka po-
dobnego do tego, jakim postugiwali sie oSwieceniowi intelektualiéci. Ton dyskusji
nadaja rzecznicy korporacji. Wtéruja im stuzby panstwowe, ktére uczestniczac
W procesie wymiany bezpieczefistwa-na-bogactwo®®, dowodza swej przydatnosci
i przekonuja, ze istnienie korporacji bez panstwa nie jest mozliwe®. Jak kilka
wiekéw temu morscy bandyci, tak wspétczesnie piraci medialni (gtowa hydry) sa
uznawani za wspélnego wroga ludzkiego spoleczeristwa™, z ktérym w gléwnej mie-
rze utozsamiaja sie beneficjenci zachodniego kapitalizmu (Herkules). Jak zauwa-
za Christopher Hill, w poczatkowych dekadach XVII w. sprzeciw wobec realiéw
spotecznych zasadzat sie na ucieczce przed prawem. Wéwczas dato sie umknaé
przed aparatem wiadzy. Poza systemem zyskiwato sie — chocby tymczasowa —
wolnosé. W XVIII w. sytuacja byla juz zgota odmienna. Wolnos¢ wymagata po-
siadania pieniedzy: kapitat pozwalal bowiem na ucieczke przed praca najemna.
W tych realiach kradziez, piractwo czy rozbéjnictwo przydrozne wydawaty sig najbardziej
obiecujgcymi metodami dla ludzi pozbawionych kapitatu>. Wspélcze$nie, w momencie
intensyfikacji grodzen, ktére zagrazaja warunkom reprodukcji zZycia®, ucieczka nie
jest juz mozliwa. Piractwo medialne nie stanowi projektu politycznego i formy
dziatania na rzecz tego, co wspdélne. Jawi sie raczej jako manifestacja stosowanych
w podziemiu potajemnych, nielegalnych i rebelianckich metod®. Wspoétczesnym pi-
ratom towarzyszy podobna mysl, co XVIII-wiecznym rozbéjnikom. , Kultura jest
naszq naturq” — my zas jesteSmy srokami ztodziejkami wzglednie fowcami-zbieraczami
w Swiecie technik komunikacyjnych® — deklaruje anarchista Hakim Bey. Mit piratéw
wydaje sie ciekawszy niz mit Herkulesa.

W badaniach nad medialna urbanistyka Delhi Sundaram zwraca uwa-
ge, ze piractwem najczesciej zajmuja sie ludzie wykluczeni — przedstawiciele
klas podporzadkowanych, ktérzy nie maja szansy na wejscie do $wiata prawnie
usankcjonowanego®. Jesli wiec zalozenie opaski na oko zapewnia klasie nizszej
sprawczo$¢, to priorytetem zglobalizowanych elit staje sie zerwanie jej przemoca.
Balihar Sanghera i Elmira Satybaldieva w analizie rynkéw Kazachstanu i Kirgista-
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nu zauwazaja, ze regionalni cyfrowi rentierzy maja wiecej wspdlnego ze swoimi
zachodnimi odpowiednikami niz wspétobywatelami®. W spojrzeniu na piractwo
w wariancie wschodnioeuropejskim, afrykanskim, potudniowoamerykanskim
czy azjatyckim cenniejsza zatem niz optyka cywilizowanej Pétnocy jest perspek-
tywa barbarzynskiego Potudnia, pozwalajaca rozwazy¢, jak interesy ponadna-
rodowych korporacji wptywaja na nier6wnosci w zakresie dostepu do wiedzy,
bogactwa i wtadzy. Zdaniem Jathana Sadowskiego refleksja nad przestrzeniami
sieciowymi, w tym takze portalami streamingowymi, sprowadza sie do analizy
wspotczesnego kapitalizmu®. Ta za$ powinna dokonywac sie w splocie studiéw
nad platformami cyfrowymi i teoriami dzierzawy.

Cezure dla tak wyznaczonej refleksji tworzylyby — w duzym uproszczeniu -
kryzysy kapitalizmu 2007 i 2020 r., z ktérych system wychodzi(t) coraz silniejszy.
Wskazane daty porzadkuja takze historie korporagcji Netflix, ktora traktuje niczym
figure reprezentujaca medialna odstone kapitalizmu platformowego. W 2007 r.
dziatajaca od prawie dekady wypozyczalnia ptyt DVD uruchomita ustuge trans-
misji streamingowych, wyznaczajac nastepcom kierunek dziatari rynkowych.
Roéwniez w trakcie kryzysu covidowego Netflix przewodzit eksperymentom re-
strukturyzacyjnym. Jak pisze Nick Srnicek, ilekro¢ zbliza sie recesja, kapitalizm
wykazuje tendencje do przeobrazen. Wéwczas testuje sie i wprowadza nowe
technologie, nowe formy organizacji, nowe sposoby eksploatacji, nowe rodzaje
prac i nowe rynki, celem stworzenia bardziej efektywnego sposobu akumulacji
kapitatu®. Jednoczesnie w momencie kryzysu objawiaja sie nowe, cho¢ oczywi-
Scie zakorzenione w historycznych praktykach, metody obchodzenia regulami-
néw itamania kodekséw. Z tego wzgledu Sundaram szuka analogii dla rozwazan
nad medialnym piractwem w metaforze postkolonialnego bazaru, gdzie tuz obok
siebie funkcjonuje legalny rynek kapitalistyczny i obieg pozaprawny, ktéry roz-
szerza sie wraz z rozwojem miast.

Réwniez piractwo atlantyckie XVII i XVIII w. moze sie okazaé kluczowym
punktem odniesienia w refleksji nad wspétczesnoscia. By¢ moze nalezy zgodzié
sie z autorem Mutiny! Why We Love Pirates, And How They Can Save Us, ze chary-
zmie Czarnobrodego ulega sie w momencie, gdy realia ekonomiczne i spoteczne
zostaja zabetonowane. Zdaniem Brewina im mocniejsze sa wplywy elit, tym po-
wazniejsze okazuja sie nastepstwa seansu wywotywania widma, ktére pojawia
sie wszedzie tam, gdzie zagrozone jest dobro wspdlne — niezaleznie od tego, czy
mowa o grodzeniu ziemi, wykluczajacych i cenzurujacych monopolach, niespra-
wiedliwym dzieleniu bogactwa, czy wreszcie przejmowaniu prawa do kultury®.
Nalezy zauwazy¢, ze w wywlaszczeniach nie chodzi o prosta prywatyzacje. Zda-
niem Davida Bolliera grodzenia sa atakiem na spotecznosci oraz ich praktyke dobra
wspodlnego (...), sq nakierowane na zmiany systemu zbiorowego zarzqdzania i solidarnoéci
spotecznej (...). Celem jest traktowanie ludzi jako jednostek i konsumentéw, a nie jako
cztonkéw spotecznosci, wspdtdzielgcych dtugoterminowe nierynkowe cele®. Cel osia-
gnieto, a podstawowym argumentem na rzecz korzystania z platform streaming-
owych uczyniono schlebianie konsumenckiej ,, wolno$ci”.

Cho¢ od lat 70. hollywoodzcy producenci przekonywali, ze traca kontrole
nad swoim ,towarem” za sprawa rozkwitu kina domowego, to ostatecznie do-
czekali czaséw, kiedy posiadanie filmu jest przywilejem studiéw i posrednikéw.
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Glenn Kenny, ktéry w latach 80. pracowat w magazynie ,,Video Review”, zwraca
uwage, ze szefowie wytwoérni od zawsze uznawali pomyst nabywania filméw
przez konsumentéw za przeklety®. Dzi§, by¢é moze po raz pierwszy na taka skale,
ich wlasnosc¢ jest bezpieczna — dostepna jedynie na platformach cyfrowych, ktére
w ramach $wiadczonych ustug krétkoterminowo uzyczaja klientom produktéw
kulturowych. W gospodarce opartej na wiedzy coraz mniej rzeczy mozna miec na
wlasnoéé. Umowy licencyjne w wiekszosci przypadkéw potwierdzaja, ze to, za
co sie placi, nie nalezy do nabywcy. Korzystanie z mieszkani abonamentowych,
subskrypcji samochodéw i sprzetu wymagajacego autoryzowanych przegladéw
oraz kultury dystrybuowanej online sprzyja osobom uprzywilejowanym, ktére
moga sobie pozwoli¢ na zycie bez przedmiotéw. Najemcy w gorszej sytuacji eko-
nomicznej sa karani za proby przechwytywania wlasnosci.

Waga ,problemu” piractwa zmienia sie jednak w zaleznoéci od aktual-
nych potrzeb dostawcéw. Czasem korporacje przekonuja, ze piractwo jest eko-
nomicznym stymulatorem, a czasem, ze pograza gigantéw medialnych. Raz
korporacyjni decydenci méwia o piratach jako swoich konkurentach, z ktérymi
rywalizuja o zaufanie widza, a kiedy indziej groza im bronia. Wedtug raportu
Urzedu Unii Europejskiej do spraw Wtasnosci Intelektualnej w latach 2017-2020
ogolny dostep do pirackich tresci zmniejszy? sie o potowe: o 81 proc. w odniesie-
niu do muzyki, 68 proc. — filmu i 41 proc. — telewizji®2. Agencje komercyjne (typu
Digital TV Research® i Muso®) kontruja podobne badania i przekonuja, ze w wy-
miarze globalnym straty producentéw sa coraz wieksze. W tym samym czasie
Amazon, Facebook i Google, jak zauwazaja autorzy raportu Breaking B(ads), wy-
ptacaja rocznie kilkadziesiat milionéw dolaréw pirackim portalom z tytutu
wys$wietlanych w nich reklam®.

Korporacyjni sternicy wciaz zmieniaja narracje. W 2013 r. Reed Hastings,
jeden z zatozycieli Netfliksa, w popularnosci protokotu BitTorrent widzial na-
dzieje na zwiekszenie popytu na legalnie §wiadczone ustugi®. Kiedy w 2017 r.
Netflix zajmowat juz dominujaca pozycje na rynku, widzowie ustyszeli od preze-
s6w ostrzezenie (wygloszone ustami cztonkéw ekranowego kartelu): Mamy kule
dla ciebie, twojej rodziny i wszystkich ludzi, ktérych namawiasz na oglgdanie ,Narcos”
na tych géwnianych stronach internetowych z wyskakujgcymi okienkami. Za humory-
styczna forma podazala — pozbawiona juz dystansu — restrykcyjna polityka an-
typiracka®. Cho¢ liczba subskrybentéw ciagle rosnie i stale wzrastaja przychody
firmy, to ostatnie drapiezne dziatania Netfliksa (podwyzki abonamentu, urucho-
mienie pakietu z reklamami, zakaz wspétdzielenia kont) sygnalizuja, ze w czasie
kryzysu covidowego zaczela sie kolejna faza przemian gospodarki opartej na
pozyskiwaniu danych.

Poszukiwanie najbardziej efektywnych mechanizméw przechwytywania
dochodu uzmystawia, ze priorytetem platform streamingowych nie jest udostep-
nianie — prawnie chronionych — filméw i seriali, lecz podtrzymywanie hegemonii
neoliberalnej (poprzez pozyskiwanie najcenniejszego obecnie dobra: konsumen-
ta). Kampanie antypirackie sa ukierunkowane na przyciaganie kapitatu ludzkie-
go. Wydaje sie zatem, ze globalni przedsiebiorcy bardziej niz nad ,, ukradzionym”
produktem boleja nad krnabrnym ,ztym podmiotem”, wykradajacym samego
siebie spod kontroli algorytméw.
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Czarne lustro: Pigtnascie milionow, rez. Euros Lyn (2011)
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Nadwyzka danych behawioralnych, zawierajaca sie w informagjach, co,
kiedy i gdzie byto ogladane, w jakich momentach przerwano seans, ile razy wy-
Swietlono produkcje, stuzy nie tylko projektowaniu zindywidualizowanej oferty
programowej, ale takze utrzymaniu dominacji streamingu Imperium. Podob-
nie jak gry Imperium®, telewizja strumieniowa przejeta szereg metod akumulacji
opartych na prawach do wlasnosci intelektualnej, wyzysku kognitywnym, hybrydyzacji
kulturowej, zlecaniu brudnej roboty podwykonawcom z innych kontynentéw i towarach
[przeznaczonych na] rynek globalny®. W tych warunkach najbardziej pozadana
z punktu widzenia systemu, poréwnywanego przez Shoshane Zuboff do witad-
cy marionetek™, bytaby sytuacja, w ktérej poszczegdlne struktury ekonomiczne,
administracyjne, wojskowe i komunikacyjne funduja system wladzy bez zewne-
trza”'. Jedli istnieje jeszcze jakiekolwiek zewnetrze kapitalizmu, to by¢ moze jest
nim wiaénie piracka enklawa.

W sercu Imperium

Wiasciwa historia serwiséw streamingowych rozpoczyna sie w 2007 r.,
w czasie kryzysu finansowego. W poczatkach ,, nowego” Netfliksa ksztattowat sie
innowacyjny model kapitalizmu, oparty na r6znych formach uelastycznienia ryn-
ku i faworyzujacy korporacje bazujace na platformach cyfrowych. Poszukiwanie
zyskéw coraz czeSciej odbywato sie na drodze najmu i — w rozumieniu Keana
Bircha - polegato na przechwytywaniu wartosci, jaka mozna wydoby¢ w wyniku
posiadania i kontrolowania okreslonego zasobu™. Jathan Sadowski, badacz me-
diéw, sygnalizuje, ze warto rozszerzy¢ teorie dzierzawy i objac nia — poza grun-
tami czy dobrami przyrody - platformy i dane”, a wiec treci z serwis6w stream-
ingowych oraz informacje o ich uzytkownikach.

Ekonomia wzniesiona na platformach strumieniowych faworyzuje akumu-
lacje kapitatu na drodze kontroli przeptywu danych™. Srnicek opisuje te strukture
jako spoteczno-technologicznego posrednika, umozliwiajacego interakcje grup.
Celem , medium” nie jest oczywiscie sprzyjanie nawiazywaniu relacji i tworzeniu
wspdlnot, lecz szybkie zaspokajanie potrzeb konsumenta, to znaczy efektywne
Swiadczenie ustug. Wlodarze Netfliksa stale przeciez przekonuja, ze nie sa nadaw-
cami filméw i seriali, lecz jedynie dostawcami ustugi internetowej”®. Korporacyjni
zarzadcy ponad dobrostan uzytkownika przedktadaja przechwytywanie wartosci
tworzonej w toku interakcji. Pomaga im w tym przyspieszenie technologiczne,
pozwalajace na bardziej efektywne niz w poprzednich dekadach pozyskiwanie,
analizowanie i kontrolowanie wiedzy. Zatem wraz ze wzrostem liczby abonentéw
intensyfikuje sie przeptyw informacji. Z kolei im obszerniejsza baza danych sie
dysponuje, tym wiecej wnioskéw mozna wyciagnac z jej opracowan’.

Zdaniem Petera Linebaugha i Marcusa Redikera w XVII w. grodzenia
i podbéj daty poczatek nowemu rodzajowi robotnikéw: zle optacanych pracow-
nikéw najemnych w fabrykach. W protescie przeciwko temu nowemu, wynisz-
czajacemu porzadkowi nosiciele wody i rebacze drewna rekrutowali sie na pirackich
okretach, by zazna¢ demokratycznych warunkéw pracy i podziatu zyskéw?”.
Wspdlczesne grodzenia, a wiec sytuacje, kiedy to wspélne bogactwo jest zawlaszcza-
ne przez korporacije i obracane w drogi towar dla nielicznych™ fundowatyby konkretna
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sylwetke preferowanego pracownika: mobilnego i elastycznego dostarczyciela
ustug, ktéry — jak pisze Lukasz Moll, parafrazujac Karola Marksa — moze rano
przekazywac klucze do mieszkania wystawionego na Airbnb, po potudniu zajmowac sig
z domu copywritingiem, wieczorem dowozi¢ klientom kolacje Uberem, a po tym, gdy je
zjedzg, krytykowac ich na Facebooku, stowem — robic to (...), nie bedqc przy tym wcale
w roli landlorda, redaktora, kierowcy czy krytyka™.

W idealnym $wiecie korporagji platformowych kazdy uzytkownik bytby
kierowca, kucharzem, elektrykiem, grafikiem, nauczycielem, wynajmujacym,
streamerem czy krytykiem filmowym. Srnicek zwraca uwage na kluczowa nie-
sprawiedliwo$¢ tego systemu — zamiast budowaé rynek od podstaw, platforma
funduje jedynie najprostsza sieciowa infrastrukture, by podja¢ mediacje miedzy
réznymi grupami®. To wlaénie napiecia miedzy kierowcami Ubera i takséwkarza-
mi, wynajmujacymi z Airbnb i hotelarzami, edukatorami ze Skillshare i korepety-
torami, wykonawcami z Taskrabbit i pracownikami firm remontowych, osobami
sprzatajacymi z Handy i ich — réwniez outsourcingowymi — odpowiednikami
z firm sprzatajacych uzmystawiaja specyfike nowego modelu kapitalizmu.

Tarleton Gillespie wskazuje na wielos¢ odczytah samego pojecia platfor-
my?, ktére sugeruje istnienie jakiego$ ukltadu poziomego. Ladunek znaczeniowy
nakierowuje wprost na wyobrazenie spotkania, w ktérym uczestnicy biora udziat
na réwnych zasadach, niezaleznie od tego, czy sa matymi przedsiebiorcami, czy
duzymi podmiotami rynkowymi®. Iluzja postepowej i egalitarnej wspétpracy
szybko sie rozprasza, gdy kierownictwo Netfliksa przypomina, ze w Indiach
ustugi serwisu sa kierowane do 0s6b anglojezycznych, ktére podrézujq za granice, sq
zamozne i cheq oglgdac najnowsze programy emitowane w USA®. Wymieniane przez
Srnicka firmy technologiczne (Google, Facebook i Amazon), dynamiczne start-
-upy (Uber, Airbnb), liderzy przemystu (GE, Siemens) i potegi rolnicze (John
Deere, Monsanto)* systematycznie realizuja polityke grodzen: dostarczaja tech-
nologie lub infrastrukture do zarzadzania ustugami, stopniowo uzyskuja kontrole
nad rynkiem, a wreszcie — wraz ze zdobyciem monopolu — pobieraja coraz wyz-
sze czynsze®. Nie zrealizowala sie propozycja Jeremy’ego Rifkina, ktéry w ksiaz-
ce Spofeczeristwo zerowych kosztéw kraricowych snut wizje przyszlosci, w ktérej koszt
dostepu do informacji bedzie zerowy. Wprost przeciwnie — kapitat inwestuje te-
raz gléwnie w aparaty przechwytu warto$ci wytwarzanej w sieciach wymiany®.

Polscy filmowcy w liscie do premiera pisali niedawno: Przychody platform
VoD w Polsce wynoszq juz 2,3 miliarda zlotych rocznie, w tym samym czasie polscy
filmowcy otrzymujq doktadnie 0 zt tantiem™. Globalne korporacje medialne coraz
$mielej, wbrew szumnym deklaracjom o wspieraniu twércéw, przechwytuja zysk
z wy$wietlania filméw i seriali na portalach streamingowych. Raporty realizo-
wane przez podmioty komercyjne potwierdzaja te tendencje. W badaniu Impacts
of Digital Piracy on the U.S. Economy wykazano, ze przychéd producenta filmu
wyswietlonego w telewizji kablowej wynosi érednio 4 dolary, a w platformach
streamingowych $rednio 40 centéw®.

Gospodarka jest wiec obecnie zdominowana przez frakcje, ktéra nie dys-
ponuje $rodkami produkgji, a jedynie wchodzi w posiadanie prawa do wlasnosci
informacji®. Podredniczac w rozlicznych wymianach, zyskuje dane, dzieki kt6-
rym stwarza pewien wariant Swiata i ksztattuje stosunki spoteczne wedle po-
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trzeb elit. W wykreowanej rzeczywistoéci platformowi poérednicy wpltywaja na
natezenie ruchu ulicznego lub kieruja uwage widza na seriale, do ktérych maja
wylaczne prawa, oczywiscie zabiegajac jednoczeénie o aprobate uzytkownika®.
Podstawowym mechanizmem zabezpieczania przychodéw sa za$ prawa wtasno-
Sci intelektualnej, patenty, znaki handlowe, prawa autorskie i inne mechanizmy
ekonomii wypozyczania wiedzy®'. Znaczna cze$¢ dochodu generowanego przez
dziatalno$¢ produkeyjna przeptywa do podmiotéw majacych zasoby majatko-
we (wlasnosc fizyczna, finansowa lub intelektualna), a nie pracownikéw gene-
rujacych ten dochdd. Jak zauwaza Guy Standing, system faworyzuje wiascicieli
aktywéw, ktorzy stale wywieraja presje na rzady i agencje miedzynarodowe, by
hamowa¢ konkurencje, i sprzeciwiaja sie polityce mogacej zmniejszy¢ dochody
z dzierzawy®. Przedstawiciele Konferencji Narodéw Zjednoczonych do spraw
Handlu i Rozwoju zwracaja uwage, ze globalne korporacje, zamiast wytwarza¢
warto$¢ na drodze produkgji, robia to poprzez manipulowanie systemem spo-
fecznym i politycznym: wzmacniaja konkurencje miedzy pracownikami i miedzy
rzadami, zwiekszaja marze, wykupuja konkurentéw, prowadza agresywna opty-
malizacje podatkowa. Tym samym potwierdzaja swoja dominacje®.

Po Arabskiej Wiosnie i ruchach Occupy wydawato sie, ze zachodza prze-
miany: przez pewien czas wzrastata mobilizacja spoleczna, odzyskiwano wartoé¢
wspolnoty, dostrzegano zalazki nowego spoteczenistwa obywatelskiego. Neolibe-
ralny narcyzm sprzyjajacy indywidualistycznej konsumpgiji stat sie wéwczas nie-
modny. Byt to oczywisty podstep. Lukasz Moll zwraca uwage, ze kapitat dokonat
paradoksalnego zwrotu komunalnego albo zwrotu ku dobrom wspdlnym i rozpoznat
nadmiarowe bogactwo, na ktérym miatby sie oprzec kommonizm®. Tym gestem kapita-
lizm rozbroit antykapitalistyczna krytyke — zachecit do kooperacji, a jednoczesnie
przechwycit jej rezultaty w ramach platform®.

Wrogiem korporacji na drodze akumulacji kapitatu wciaz jest wspdlnota.
Od niedawna rentierzy $§wiadczacy ustugi streamingowe i sympatyzujace z nimi
instytucje publiczne przekonuja, ze podstawa dostepu do kultury musi by¢ pry-
watyzacja. Jesli w 2017 r. na twitterowym koncie Netfliksa pojawil sie wpis: Mitos¢
to dzielenie sig hastem, to juz w 2022 r. korporacja — miedzy innymi wesp6t z bry-
tyjskim Intellectual Property Office — straszyta: dzielenie si¢ hastem powinno by¢
Scigane przez panstwo. Piractwo w plebejskim wymiarze jest wiec - w pewnym
stopniu — zagrozeniem dla kapitalizmu platformowego, konstytuuje bowiem
jedna z niewielu ptaszczyzn krytyki aktualnych tendencji. W konicu podnoszo-
na w ostatnim czasie kwestia podobienstw rezimu wlasnosci intelektualnej do
procesu wywlaszczeni nie zostata spopularyzowana ani przez ruchy zwiazkowe
broniace ustug publicznych, ani przez naukowcéw podlegajacych swoim prze-
mystowym sojusznikom (z btogostawieniem panstwa), lecz wlasnie przez siecio-
we wspoélnoty i haker6w®™.

Pirackie azyle
Architekci kazdego systemu poszukuja wroga. W kontrze do niego moga

powotaé sie na moralno$¢ i uruchomié¢ mechanizmy sprawiedliwo$ci, sami nie-
rzadko dzialajac bezprawnie”. Wspétczesna wojne przeciwko uzytkownikom
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famiacym prawa wiasnosci intelektualnej korporacje prowadza z wykorzysta-
niem réznych instrumentéw opresji. Cze$¢ z nich przypomina metody stoso-
wane podczas XVII- i XVIII-wiecznych polowan na piratéw. Wéwczas postep
cywilizacyjny wspierat sie na wywtaszczeniach i grodzeniu, jakby ziemia nigdy
nie byta wspdlnotowa, lecz jedynie czekata, az najemnicy zaczna ja uprawiac na
rzecz burzuazji. Dokonujacy sie proces restrukturyzacji pracy wymagat odejécia
od feudalnych technik rzemie$lniczych i skierowania sie w strone nisko optaca-
nej pracy, podporzadkowanej dyscyplinie fabrycznej. Ci, ktérzy nie zgadzali sie
na zmiane, stawali sie¢ w rozumieniu klasy dominujacej albo przestepcami, albo
szaleficami. Dzi$ stronnictwa antypirackie odwotuja sie do podobnych kategorii
i przekonuja, ze prawa do kultury od zawsze naleza do dostawcéw. Kazdorazowo
apeluja o wzmozenie wysitkéw edukacyjnych i szerzenie dobrych praktyk. Fanta-
zjuja o mozliwosci dokonania cudownego podzialu na opierajacych sie o$wiece-
niu zatwardziatych przestepcéw oraz nawrdconych internautéw.

Piractwo atlantyckie zrodzilo sie w bezposredniej reakcji na wyzysk, ale
ostatecznie stato sie podstawa proletariackiej wizji wyzwolenia. Jako ze kapitat
nie mégt pozwolié sobie na odroczenie postepu, buntownikéw zwalczano z wy-
korzystaniem kodekséw prawnych i religijnych. W mys$l projektu o§wieceniowe-
go rebelianci, wt6czedzy, cyganie i piraci byli karani za wejscie do (grodzonego)
lasu, na (grodzone) pastwisko, (osuszone) bagno albo wyptyniecie na (grodzone)
fowisko. Niezgoda mottochu na nowe warunki ekonomiczne skutkowata zwro-
tem elit w kierunku polityki potwornosci®. W ramach wspomnianej wcze$niej
~Swietej wojny” (ogltoszonej przez Bacona) klasa panujaca famata opér nizin wo-
bec nowych warunkéw produkgji. Rozprawiata sie z niepozadanym elementem:
Indianami, wywlaszczonymi, piratami, wléczegami, spiskowcami, kobietami
i heretykami — wykluczonymi réznej proweniencji (nierzadko ludzmi $wiado-
mymi, niechetnymi niewolnictwu, samoorganizujacymi sie, teoretyzujacymi,
wyglaszajacymi kazania)®.

Zdaniem Jamesa Boyle’a we wspdtczesnym wezwaniu do poszanowania
praw autorskich zawiera sie nowy ruch grodzenia, rozsadzajacy dawna wspdlno-
te umystu'®. Jesli wiec Reed Hastings deklarowat w 2016 r., ze cyfrowa ekspansja
korporacji pociagnie za soba unicestwienie przestrzeni przez technologie cyfrowa,
to wydaje sie, ze w jego wypowiedzi wybrzmiewa grozba: ostatecznie kazdy skra-
wek terytorium zostanie (zostat) wlaczony do Imperium!®. Elity nadal siegaja po
figure retoryczna hydry, by opowiedzie¢ o ,brudnych” wojnach partyzanckich
przeciwko twércom, bezrobociu powodowanym przez nielegalny obieg pli-
kéw, zwiazkach piractwa z handlem ludzmi i narkotykami. Uwiktania piractwa
w przestepczo$¢ zorganizowana i dziatalno$¢ terrorystyczna nie potwierdzaja
badania prowadzone miedzy innymi przez Karaganisa'®.

Piraci XVII- i XVIII-wieczni nie mogli rzecz jasna liczy¢ na wsparcie ludzi
Imperium. Sami byli swoimi obroficami w starciu z monarchami, duchownymi
iintelektualistami, potwierdzajacymi hegemonie wladzy. Wspétczesni piraci, jesli
wywodza sie z motlochu, takze sa pozbawieni pomocy instytucjonalnej. Sytuacja
wyglada inaczej w przypadku elit. Jak zauwaza Gavin Mueller, uznani teorety-
cy pokroju Lawrence’a Lessiga, rozwazajac zagadnienie piractwa uzasadnionego,
koncentrujq sig gtownie na argumentach dobra publicznego czy swobéd obywatelskich'®.
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Za Lessigiem zwolennicy ruchu open-source oraz akademicy zajmujacy sie pirac-
twem skupiaja uwage nie na potrzebach klas ludowych, lecz wolnosci twérczej
artystow i intelektualistow. Dyskusja na temat zjawiska staje sie w takim uje-
ciu pretekstem do dowartosciowania wspélczesnej klasy kreatywnej. Piractwo
uprawnione zostaje powiazane ze zmy3lnymi remediacjami i remiksami'®, ktére
wspieraja witalno$¢ kapitalizmu. Nieuprawnione byloby za$ piractwo rzekomo
nieproduktywne, ktére — co ciekawe — zyskuje w rozwazaniach Lessiga geo-
graficzna ilustracje (realizuje sie ono — co oczywiste — gtéwnie w Azji i Europie
Wschodniej'®®), potwierdzajaca neokolonialna perspektywe badacza.

Piraci rzucaja wyzwanie monopolistycznym strategiom rynkowym, schle-
biajac potrzebie dzielenia sie, a nie — nomen omen — chomikowania. Narazaja sie
jednocze$nie na gniew Imperium, ktére szuka okazji, by znéw roznieé¢ w pyt fa-
wice i watahy ludzkie'®. Wrogom elit odbiera si¢ cztowieczenistwo i pozbawia
ich przynaleznosci narodowej. Piraci nie maja praw ani imion, stanowia jedynie —
zdaniem Bacona — wielo$¢ i 16 ludzki'”. Przeciwwage dla wyobrazenia odrazaja-
cego zwierzecego roju projektowanego przez protokapitalistéw mozna odnalez¢é
w innej koncepdji wielosci — opisanej przez Michaela Hardta i Antonia Negriego
rzeszy, ktéra wylewa sie poza granice i konstytuuje jako podmiot'®. Zdaniem au-
tor6w Imperium ruchy te docierajq wszedzie, a wzdtuz swych drég wszedzie okreslajq
nowe formy zycia i kooperacji — wszedzie tworzq bogactwo, ktérego pasozytniczy ponowo-
czesny kapitalizm nie potrafithy inaczej wyssac z krwi proletariatu'®.

Pacyfikacja medialnych piratéw jest ostatnim przystankiem na drodze kor-
poragji do przejecia petnej kontroli nad segmentem cyfrowym. Globalne podmio-
ty nie obawiaja sie dzi$ gorliwych antykapitalistéw, lewicowych politykéw i akty-
wistéw. Czes¢ tych srodowisk zostata juz uwiedziona przez biznesowe molochy
polityka tozsamosci. W kolejnych produkgjach Netfliksa coraz wyrazniej werba-
lizuje sie zreszta antykapitalistyczna optyke. Dystopia ze Squid Game (2021-), spo-
leczenistwo nadzoru z Black Mirror (2011-), okropnosci korporacjonizmu z doku-
mentéw Rotten (2018-) i Brudna forsa (2018-). Lekcja ze znajomosci tekstéw Marka
Fishera zostata odrobiona — w duchu realizmu kapitalistycznego filmowy bunt
wobec systemu przenika sie z nastrojami panujacymi w rzeczywistym Swiecie'’’.

Netflix i pozostale platformy streamingowe przejmuja zatem wartoSci,
w imie ktérych byly krytykowane™'. Nawet sceptycyzm wobec kapitalizmu zo-
staje utowarowiony i sprzedany. Zdaniem Fishera bunt nie jest juz nawet mozli-
wy, bo treéci odznaczajace sie wywrotowym potencjatem sa dzi$ prefabrykowane
przez klase dominujaca. Ujscie dla kontestacyjnych nastrojéw coraz czesciej od-
najduje sie w unormowanej strefie alternatywnej — przestrzeni przed ekranem
telewizora lub komputera, gdzie kazdy moze zaprotestowaé przeciwko platfor-
mowemu kapitalizmowi (od liberalnych lewicowcéw po prawicowych populi-
stow)!2. ,Dobre podmioty” akceptuja swoje miejsce we wspéttworzonym syste-
mie i nabywaja przekonania, ze wszystko korzystnie sie uktada. Kapitalizm, po
raz kolejny, sprzedat placebo na samodzielnie wywotana chorobe.

Wspélczesne pirackie sieci informacyjne sa zasiedlane przez hakeréw
i znawcoéw protokotu BitTorrent, ale tez pospolitych szperaczy korzystajacych
z nieoficjalnych streamingéw. Interesujacy mnie w niniejszym tekscie sieciowi ba-
nici nie uczestnicza aktywnie w buncie; prézno doszukiwac sie informacji o spek-
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Czarne lustro: USS Callister, rez. Toby Haynes (2017)
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takularnych akcjach wymierzonych w cyfrowych posrednikéw. Piraci wchodza
w przestrzenie, z ktérych silniejsze podmiotowosci probowaty ich wyrzucié, ale
nie daza do konfrontagji. Swoje ,,stanowisko” wobec nowych warunkéw produk-
qji i zarzadzania praca w czasach péznego kapitalizmu wyrazaja w odmienny
sposéb. Przekraczaja ograniczenia regionalne i wchodza na grodzone tereny, by
zakosztowac owocéw z prywatnych sadéw. Z ukrycia testuja mozliwosci obejscia
regulaminéw. Skonfrontowani ze wspélczesnym Requerimiento, nie tyle odrzu-
caja rozerwany dokument pod nogi hiszpanskich konkwistadoréw, ile w swoim
gronie tlumacza te nowa umowe licencyjna, wprowadzaja do niej kosmetyczne
zmiany, odnajduja jej zmodyfikowane wersje. Nasladuja kolonizatoréw: przebie-
raja sie za nich, kopiuja schematy broni i podbieraja — wczedniej zagarniete przez
intruzéw — dobra. Wbrew zaleceniom nie zadowalaja sie krétka umowa i tymcza-
sowym dostepem. Zamiast tego biora rzeczy w posiadanie, tworza zbiory, piele-
gnuja kolekgje. Dzielac sie nimi, odzyskuja wspdlnote w jej plebejskim wymiarze.
Morscy banici poszukuja wartosci, ktére zostaty im odebrane.

Symptomy choroby oméwione w niniejszym tekscie nie sa sprawami naj-
wyzszej wagi. Aktualnie system zagraza kondycji spoteczeristwa na istotniejszych
poziomach. Naukowcy, komentatorzy polityczni, twércy narragji science fiction
przewiduja kontynuacje procesu wywlaszczen: prywatyzacje dostepu do stodkiej
wody czy nieskazonego powietrza. W rozwazaniach dotyczacych praw do nasion
Vandana Shiva zwraca uwage, ze postepujace na poziomie globalnym roszczenia
do ,patentéw na zycie” zagrazaja réznorodnosci biologicznej i lokalnej wiedzy
ludu'®. Cho¢ badaczka zwraca uwage, ze , grodzenia bioréznorodnosci i wiedzy zwig-
zanej z bioréznorodnosciq za posrednictwem patentéw i praw wlasnodci intelektualne;”
to ostatni krok w serii grodzeri dobr wspdlnych, ktdra rozpoczela sig wraz z poczqtkami
kolonializmu™*, to mozna mie¢ obawy, ze przechwycenie praw do nasion to jedynie
preludium kolejnego, jeszcze bardziej drapieznego etapu grodzenia. Przemoc im-
perialna wtargneta w globalne Potudnie i znéw skraca jego zywot. Cho¢ w czasach
korporacyjnej prywatyzagji , patentéw na zycie” nie ma juz przestrzeni wolnych
od wplywoéw kapitalizmu, to wciaz istnieja niewielkie strefy buforowe, gdzie prze-
kazuje sie wiedze na temat rozmnazania nasion i udostepnia oprogramowanie do
crackowania ciagnikéw. Wychodzac naprzeciw zastepom sprekaryzowanych pra-
cownikéw, wykluczonych robotnikéw, dzieciom z nieuprzywilejowanych rodzin,
statek piracki znéw okazuje sie demokracja w niedemokratycznej epoce'”.

Tymczasowa Strefa Autonomiczna i inne eseje,
thum. I. Bojadzijewa, J. Kartowski, Halart,
Krakéw 2009, s. 7-10, 28-42.

% Kreslone przez anarchistycznych myslicieli
zwiazki miedzy piractwem réznych epok

ID. Graeber, Pirate Enlightenment, or the Real Li-
bertalia, Farrar Straus and Giroux, New York
2023, lok. 4.15.

2 Tamze, lok. 8.5.

3 Bey pisat o XVII-wiecznej pirackiej sieci in-

formacyjnej, laczacej oddalone od siebie
kryjéwki, w ktérych zaopatrywano sie
w prowiant i wymieniano tupy. Niektére
spotecznosci funkcjonujace w jej ramach ba-
dacz nazywal Pirackimi Utopiami. Te strefy
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Wojciech Sitek Asystent ze stopniem doktora; pracuje w Instytucie Dzien-
nikarstwa i Komunikacji Spolecznej Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Zajmuje sie ideologicznym podlozem Kkina
amerykanskiego i gier wideo, a takze spolecznym fenome-
nem wideokaset.
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streaming platforms; The author incorporates pirate metaphors into the story
piracy of contemporary Western capitalist hegemony. He sug-

gests that the activities of Bay Network users, like the pi-

rate practices of the 17" and 18" centuries, represent a sub-

versive opposition to capitalism. Rentier capitalism profits

not only from physical and financial property but also from

intellectual property (including access to cultural goods).
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Although global corporations and economic giants prom-
ise to support creators, their main goal is to capture value
from streaming portals. The article reports on the tensions
that exist between the pirates and the digital platform own-
ers. What is the biggest obstacle to companies continuing
to grow and build wealth? In trying to characterize the
X-as-a-Service model, the author takes a pirate’s perspec-
tive. He assumes that as long as pirate asylums exist, the
dangerous new enclosure movement will not be crowned
with complete success.

Czarne lustro: Znienawidzeni, rez. James Hawes (2016)
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