OD REDAKCUJI

Przypisanie filmu do okreslonego gatunku ma istotne konsekwencje. Zakorzenia go histo-
rycznie oraz uruchamia pewien system oczekiwan odbiorczych zwigzanych ze $wiadomoscia ta-
kich a nie innych jego konwencji i cech stylistycznych. Jednak poszerzajacy si¢ nieustannie
repertuar audiowizualnych strategii niefikcjonalnych sktania do przewarto§ciowan znanych kwa-
lifikacji, cho¢ ich nie uniewaznia. Tematyka ponizszego tomu odzwierciedla ztozono$¢ procesu
wyodrebniania tozsamosci gatunkowej w przypadku zjawisk hybrydycznych, zwiazanych z dy-
namikg przemian kulturowych czy z wdrazaniem nowych technologii. Takim ptynnym, nietatwym
do zdefiniowania gatunkiem okazuje si¢ esej filmowy, ktory — jak pisze jego znakomita znawczyni
Laura Rascaroli — zawsze co$ moéwi na temat dokumentu, fikcji i sztuki filmowej, a tez na temat
tego, jak te kategorie wspotoddzialuja na siebie, jak si¢ roznicuja i do czego zobowigzuja. Niemal
kazdy publikowany tu tekst, mimo odwotan do bogatej literatury przedmiotu, podejmuje probe
uscislenia definicji na uzytek konkretnych przyktadow, przy czym podobienstwa staja si¢ tu row-
nie istotne jak odmiennosci. Artykut Grazyny Swietochowskiej dotyka wszystkich tych kwestii.
Autorka dokonuje historycznego przegladu refleksji i metarefleksji na temat esejow filmowych,
zwlaszcza tych odnoszacych si¢ do sztuki filmowej. Za najbardziej interesujace poznawczo uznaje
te formy wypowiedzi, ktore wykorzystujac historyczne materialy filmowe w nowej konfiguracji
wydobywaja ich nieznane wczesniej aspekty. Podobnym tropem podaza Rafat Koschany, dobitniej
jednak osadzajac wideoesej w tradycji literackiej krytyki tematycznej i teorii ekfrazy. Poddaje on
analizie przede wszystkim dostgpne w Internecie wizualne montaze krytyczne Kogonady, ktorych
celem jest wyodrgbnienie wyrdznikéw stylistycznych znanych tworcow filmowych.

Kolejne teksty odnosza si¢ do konkretnych przyktadow. Andrzej Pitrus pisze o dokumentach
probujacych zmierzy¢ si¢ z tematem Zagtady, takich jak Noc i mgla Alaina Resnais’ego, W mu-
zeum Wernera Koflera i Treblinka Sérgio Tréfauta, ktore skupiaja si¢ na niemoznosci filmowej
konceptualizacji Holokaustu. Ujawniona bezradno$¢ tworcow ma porazajaca site wyrazu. Karol
Jozwiak $ledzi konfrontacje skrajnie przeciwstawnych postaw ideologicznych Pier Paolo Pasoli-
niego i Giovanniego Guareschiego w filmie Wscieklos¢. Paulina Gorlewska prezentuje sylwetke
Jonasa Mekasa, niedawno zmartego wspoltworcy amerykanskiej awangardy filmowej, sztanda-
rowego eseisty filmowego. Cykl wideoesejow Jean-Luc Godarda Histoire(s) du cinéma zostat
przywotany przez Kevina Koleczka jako egzemplifikacja nacechowanego osobiscie spojrzenia
na histori¢ filmu. Mitosz Stelmach, nawigzujac do teorii eseju o proweniencji przede wszystkim
francuskiej sledzi przejawy poetyki eseistycznej w polskim kinie, zaréwno w filmach fabularnych
Zanussiego czy Konwickiego, jak i w dokumentach Wiszniewskiego, Dziworskiego i Krolikie-
wicza. Esejom filmowym Krolikiewicza, stosunkowo rzadko omawianym, poswigcit tez tekst
Michat Dondzik. Natasza Korczarowska opisuje film Jill Godmillow o narodzinach Solidarnosci,
ciekawy zaréwno jako przewrotne polonicum, jak i sposob testowania techniki dokumentalnej.
Podsumowanie tej problematyki stanowi tekst Patrycji Chuszcz o festiwalu Kamera Akcja, ktory
od 2010 r. stat si¢ forum prezentacji dokonan wideoeseistyki i refleksji nad ta forma ekspresji
metakulturowe;j.

Druga grupa tekstow koncentruje si¢ na filmach postugujacych si¢ gotowymi, archiwalnymi
materiatami. Upowszechnienie techniki found footage, za sprawa ekspansji mediéw audiowizual-
nych takich jak fotografie, filmy, wideo i Internet, czerpane z zasobow oficjalnych i prywatnych,
zmienia — jak wskazuje Jaimie Baron — spoteczng wizj¢ przesztosci i samej archiwistyki. Justyna
Sulejewska prezentuje zwigzla histori¢ filmow ikonograficznych, fotograficznych, montazowych
i kompilacyjnych tworcow takich jak Colin Low i Wolf Koening, Chris Marker, Walerian Bo-
rowczyk, Marian Marzynski czy Ken Burns, analizujac ich potencjal dokumentacyjny, ale takze
symboliczny i estetyczny. Ewa Fiuk analizuje strategi¢ found footage w dokumentalno-fabular-
nym filmie Alexandra Klugego Patriotka, w ktérym tworca podejmuje zadanie opisania stosunku
Niemcow do whasnej historii. O sposobach wykorzystania filmoéw rodzinnych w autobiografiach
filmowych pisza Paulina Haratyk i Gabriela Sitek. Skrajnie odmienna funkcja found footage zos-
tata wskazana przez Krzysztofa Loske w horrorach, gdzie paradokumentalne, wzorowane na ar-
chiwach zdjgcia majg uprawdopodobnié¢ przedstawiane zdarzenia. Wreszcie Adam Trwoga
omawia najnowszy film Marcina Gizyckiego o rzezbiarzu Auguscie Zamojskim, ktorego filmy
dokumentujace zycie polskiego ziemianstwa z konca lat 20. ubieglego wieku zostaty niedawno
odkryte i zarchiwizowane. Na koniec Sebastian Jakub Konefat prezentuje sylwetke tworcza Piotra
Szulkina zmartego 3 sierpnia 2018 r.
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