Pasolini — Guareschi

Poetycka Wsciektosc i jej dalsze reperkusje

KAROL JOZWIAK

W 1962 r. uznany intelektualista i pisarz oraz poczatkujacy filmowiec, Pier
Paolo Pasolini, dostal propozycj¢ realizacji nowatorskiego filmu. Gastone Fer-
rante, wlasciciel kinodziennika Mondo libero, ztozyt mu propozycje zrealizowania
filmu opisujacego rzeczywisto§¢ Wtoch i §wiata powojennego na podstawie ze-
branych z ostatnich lat kronik filmowych. 90 tysiecy metrow tasmy filmowej: to
jest material zbierany przez okolo szes¢ lat dziatalnosci tygodnika kinowego, dzis
juz nieaktywnego ' — opisat Pasolini materiat planowanego przedsiewziecia tuz
przed przystapieniem do pracy. Mojg ambicjqg — pisal przed premiera filmu — byto
stworzenie jakiegos nowego gatunku filmowego. Zrobienie eseju ideologicznego
i poetyckiego z nowych sekwencji” 2. Rok pozniej, 14 kwietnia 1963, odbyta si¢
premiera bodaj pierwszego w historii wtoskiego kina filmu montazowego, pt. La
rabbia [Wsciektos¢] 3. Piotr Kletowski trafnie okre$lit go jako poemat dokumen-
talny *, ktory przetamat: (...) sztywne konwencje formalne tak kina kreacyjnego,
Jjak i dokumentalnego, tworzqc cos na ksztalt dokumentu kreacyjnego, w ktorym
przesuwajgce sie na ekranie obrazy majq na celu nie tyle prezentacje tego, co rze-
czywiscie dzieje sie we Wloszech i na Swiecie, ale przede wszystkim stwarzajq au-
diowizualny poemat, zawierajgcy wizje swiata rozdartego sprzecznosciami,
paradoksami, konfliktami °.

Pasolini w swojej rubryce w dzienniku ,,Le vie nuove” nastgpujaco opisywat
aktualnie opracowywany film, ktory oparty jest na gotowym materiale (...). A zatem
raczej praca dziennikarska niz tworcza. Esej raczej niz opowiadanie °. Mial by¢
on probg odpowiedzi na pytanie o zrodto lekéw wspotczesnych spoteczenstw’. Pa-
solini, odpowiadajac na to pytanie w przygotowanym krotkim tekscie, w ktorym
szkicowal koncepcje filmu, rozpoczat od innego pytania: Co skfada si¢ na sukces
Swiata powojennego? Normalnos¢. Otoz normalnosc. W stanie normalnosci nie
oglgda si¢ wokol: wszystko wokol prezentuje sie jako normalne, pozbawione eks-
cytacji i emocji lat zagrozenia [emergenza). Czltowiek pogrqza si¢ we snie wlasnej
normalnosci, zapomina o autorefleksji, gubi przyzwyczajenie do samooceny, nie
umie zada¢ sobie juz pytania o wlasng tozsamosé .

Celem filmu Pasoliniego bylo wprowadzenie stanu wyjatkowego [lo stato di
emergenzal, przetamujacego mdtawos¢ wspotczesnego uspienia §wiadomosci: na-
lezy zatem stworzy¢ sztucznie stan wyjgtkowy: stworzeniem go zajmujq si¢ poeci.
Poeci, ci wieczni oburzeni, ci mistrzowie wscieklosci intelektualnej, furii filozo-
ficznej °. Ow poetycki gest tworzenia stanu wyjatkowego zawiera si¢ w odrzuceniu
normalizacji °. Film zrealizowany wedle tych zamierzen jest, przynajmniej ze
wstepnych zalozen, protestem poety przeciw wspdtczesnosci, a zatem stworzony
przede wszystkim jako dzieto poetyckie. Cato$¢ narracji podporzadkowana zostata
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wersom poezji i fragmentom prozy napisanej przez Pasoliniego, odczytywanym
naprzemiennie przez poet¢ Giorgio Bassaniego i malarza Renato Guttuso.

Jednak wskutek zmiany koncepcji producenta w trakcie pracy film postano-
wiono podzieli¢ na dwie czgsci, pozostawiajac tylko pierwsza Pasoliniemu, a druga
powierzajac konserwatywnemu pisarzowi, zaciektemu antykomuniscie Giovan-
niemu Guareschiemu. Celem byto uatrakcyjnienie filmu, ktory mial by¢ dialek-
tycznym zderzeniem dwoch wizji §wiata, widzianego z lewej (Pasolini) i z prawe;j
(Guareschi). Aby zaoszczedzi¢ czas dla czesci Guareschiego, znacznie obcigto dhu-
gos$¢ czesci Pasoliniego, ktora w ostatecznej wersji rozpoczyna si¢ w okoto jednej
trzeciej dlugosci filmu. W 2008 r. Bernardo Bertolucci i Tati Sanguinetti przy
wspotpracy z Kinoteka w Bolonii podjeli si¢ proby rekonstrukeji tej pierwszej czg-
$ci na podstawie tekstow Pasoliniego i zachowanych materiatow. Niestety, nie jest
to praca samego Pasoliniego i wedtug mnie ma wylacznie charakter pewnej cieka-
wostki. Jakkolwiek okrojona i krdtsza, wersja z 1963 r. stanowi pewne cato$ciowe
dzieto, poddajace si¢ spojniejszej analizie. Co wiecej, to w tej okrojonej wersji zos-
tat zsyntetyzowany i uwydatniony przekaz ideologiczny filmu, ktory miat szoko-
wac i1 stanowi¢ jego centralny problem. Idgc tym tropem, proponuj¢ stawi¢ czoto
ideologii filmu, ktora chyba niestusznie przestaniana byta w dotychczasowych in-
terpretacjach ptaszczyzng estetyczno-formalna.

Trzeba powiedzieé, ze pozycja Pasoliniego, z dzisiejszej perspektywy histo-
ryczno-politycznej, jest co najmniej watpliwa. Pomyslana przez niego cz¢s$¢ filmu
rozpoczyna si¢ od kadru ukazujacego lezacego trupa, obejmujacego portret Lenina
(>il. 1). Wida¢, ze jest to dokumentacja egzekucji, oczy sg jeszcze otwarte, na $cianie
slady krwi. Wstrzas podkreslony jest wybrzmiewajacym pelnia patosu i zatosci
adagiem g-moll Albinoniego. Wstrzasajace zdjecie zyskuje wyjasnienie w nastep-
nym uje¢ciu ukazujgcym przejezdzajaca cigzarowke petng ludzi, na tle ktorej wybija
si¢ napis Budapest, ktore odsytaja do krwawych wydarzen na Wegrzech. Dalsze
sekwencje ukazuja kolejne krwawe sceny, prostych ludzi, smutek, $mier¢, przera-
zenie. Dalej pojawiajg si¢ czolgi, zdania dotyczace inwazji Rosjan (sic!), powracajg
sceny egzekucji, palenia zdj¢¢ Stalina.

Pojawia si¢ pytanie, co wiasciwie przedstawia ten epizod. Kletowski widzi
w tym jednoznacznie pacyfikacje wolnosciowego zrywu na Wegrzech w 1956 ',
w czym oczywiscie nie jest osamotniony. Wszystkie znane mi analizy, jesli po-
dejmuja ten temat, opatruja go etykieta przedstawienia inwazji sowieckiej na
Wegry w 1956 1.

Czy aby jednak jest tak na pewno? Jaka jest funkcja pierwszego kadru, ukazu-
jacego meczennika sowieckiego, zamordowanego ze zdjeciem Lenina w ramionach,
niczym ikonodulski mnich z ikong Chrystusa podczas zamieszek ikonoklastycz-
nych? Czy powracajace sceny egzekucji odnosza si¢ do inwazji sowieckiej, czy
raczej do wydarzen wezesniejszych? Z jakiej perspektywy Pasolini portretuje te
wydarzenia? W tym momencie tekst poetycki, umieszczony pod koniec sekwencji
rozwiewa watpliwosci:

Czarne zimy Wegier
Wybuchia Kontrrewolucja
Czarne miasta Wegier
Bracia biali mordujg
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Czarne wspomnienia Wegier
Bracia mieszczanie nie przebaczajg
Czarny pokoj Wegier

Domaga si¢ krwi za winy Stalina
Czarne stonce Wegier

Winy Stalina sq naszymi winami ‘2

Okazuje si¢ zatem, ze tematem tych scen nie jest wcale pacyfikacja sowiecka,
ale bunt Wegrow przeciw komunizmowi, kontrrewolucja, zbrodnie bialych, odsy-
tajace do sowieckiej rewolucji, brak przebaczenia dla Stalina. Okazuje si¢, ze po-
wracajgce sceny egzekucji nie odnosza si¢ do agresji sowieckiej, ale do mordow
bialych kontrrewolucjonistow. Skad jednak pochodza te zdjgcia? Czyzby w jednym
watku wegierskim Pasolini zmieszat dwa rézne epizody — wegierski zryw z 1956 r.
i kontrrewolucje z 1919 r., obalajacg tzw. czerwony terror na Wegrzech zwigzany
z rzadami Béli Kuna, podczas ktorego dokonywano egzekucji bolszewikow na
Wegrzech? Uzasadnialoby to fraz¢ o biatych mordujacych i braku przebaczenia.
Rowniez analiza zdje¢ wskazywataby na ten okres. Pomiedzy te zdjecia z 1919 r.
zostaty wprowadzone kadry z 1956 r., ukazujace palenie plakatow z wizerunkiem
Stalina oraz czotgdéw na ulicach (te zdjecia juz ewidentnie odsytaja do wydarzen
7 1956 r.). Nastepnie pojawia si¢ komentarz nawigzujacy do wkroczenia wojsk so-
wieckich 4 listopada 1956 r. na teren Wegier. Widaé czolgi, ktore maja zaprowadzi¢
porzadek, a w tle stycha¢ przytoczony wyzej wiersz. Agresja przejawia si¢ tu po
stronie ludu wegierskiego, ktory rozbija pomnik Stalina i wprowadza chaos na uli-
cach Budapesztu, zwigzany z czarng kontrrewolucja.

W wersji filmowej nie uwzglednione sg dwa ostatnie wersy, wystepujace w sce-
nariuszu: czarny rok Wegier: / w swiadomosci jest zbawienie / czarne zmieszanie
Wegier / w chaosie nalezy wracac wolnymi! *. Szczegblnie uderzajaca jest przed-
ostatnia zwrotka, ktora taczy porzadek ziemski, czytelnie konotowany z materia-
lizmem dialektycznym, z porzadkiem religijnym.

Z agresja natomiast duzo wyrazniej konotowane sa przedstawione w nastep-
nej sekwencji ujecia protestow antysowieckich w Europie Zachodniej. Poetycki
komentarz opisuje nastepujaco protesty przeciw atakowi wojsk sowieckich na
Wegrzech: jesli sie nie krzyczy ,, niech zyje wolnos¢” pokornie [z usmiechem, z mi-
tosciq] / nie krzyczy si¢ , niech zyje wolnos¢”. Wy, synowie synow, krzyczycie
., niech Zyje wolnos¢” z nienawisciq, gniewem, z brakiem szacunku / a zatem wcale
nie krzyczycie , niech zyje wolnos¢” / wiedzcie to synowie synow, ze krzyczycie
,,niech zyje wolnos¢” z brakiem szacunku, z nienawisciq, z gniewem”. Pasolini
zatem, przez podmiot liryczny, neguje hasta antysowieckie jako z gruntu fatszywe,
bo wyrazane w niewlasciwej formie.

W tym duchu przedstawiony jest nastgpny epizod — spalenia siedziby Francus-
kiej Partii Komunistycznej w ramach protestow przeciw sowieckiej ingerencji na
Wegrzech. W tle tych scen rozbrzmiewa kolejny wiersz, ktorego jeden z wersow
brzmi czarny zgietk Paryza / Bidaut ma juz w sercu faszyzm '*. Symptomatycznie,
owczesny chadecki premier Francji, ktory w czasie wojny zaangazowany byt
w walke partyzancka z nazistowskimi Niemcami, jest konotowany z faszyzmem.
Pojecie faszyzmu staje si¢ etykietka, na ktorej uzywanie maja monopol komunisci
w doraznej walce polityczne;.
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Podsumowujac, niestety trzeba powiedzie¢, ze w ciagu tych sekwencji Pasolini
sigga po caty wachlarz chwytow retorycznych, relatywizujacych inwazj¢ sowiecka
na Wegry, ostatecznie wskazujac zto w postawie antykomunistyczne;.

Takich watpliwych ideologicznie watkow pojawia si¢ wigeej, m.in. w przed-
stawieniu petnej radosci i tanecznych rytmow rewolucji kubanskiej, sytuacji
w Rosji Sowieckiej, z idyllicznymi ujgciami Lenina rozmys$lajacego w cieniu
drzew, skonczywszy na ckliwym zakonczeniu, ktére ma miejsce na placu Czerwo-
nym, gdy Gierman Titow relacjonuje towarzyszowi Chruszczowowi swoje wraze-
nia z wizyty w kosmosie, ujetej ponownie w formie poetyckiej:

Wracam z kosmosu, towarzysze
Moim pierwszym obowiqzkiem jest powiedzie¢ wam
Ze misja przeze mnie spelniona
Jest nowq misjq ludzkosci
Moje pokorne doswiadczenie technika
Podsumowuje teraz to, co bedzie waszym doswiadczeniem,
Waszych wrogow,
Przywodcow politycznych
1 poetow
Ludzie sq rowni z lotu
Blizniaczy z gory
I druga rzecz, ktorq muszg¢ wam powiedzieé¢
Z gory, towarzyszu Chruszczow,
Wszyscy mi byli bracmi,
Mieszczanie i robotnicy,
Intelektualisci i lumpenproletariat
Rosjanie i Amerykanie!
Wiem, towarzyszu Chruszczow,
Ze byla to tylko iluzja
1 zZe otchian
Jest wrecz o wiele ogromniejsza
1 nie do przekroczenia
miedzy nami, ktorzy lecielismy w kosmos
a miliardami biedakow siedzqcych na ziemi
jak zdesperowane insekty
Nasz lot ponownie otworzyt
Najglebsze szczeliny skorupy ziemskiej:
1 oto trzecia rzecz, ktorqg musze powiedzied,
Towarzysze i nieprzyjaciele,
Przywaédcy polityczni i poeci.
A zatem, drogi niebios
Muszq stac sie drogami braterstwa i pokoju:
Przekazanie wam tego jest moim najwigkszym obowiqzkiem.
Gdyz, towarzysze i nieprzyjaciele,
Ludzie polityki i poeci!
Rewolucja domaga si¢ tylko jednej wojny,
Odbywajgcej sie w duszach
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Ktore porzucajg przesztosé
Z ich starymi, zakrwawionymi drogami ziemi .

Tym samym finatowa sekwencja na placu Czerwonym jest pozytywnym pod-
sumowaniem catego filmu. Ludyczny nastrdj, podkreslony przez skoczna, rosyjska
muzyke ludowa i ujecia radosnych thuméw ludzi, wpisuje si¢ we wzorcowy przekaz
sowieckiej propagandy. Ostatnie uj¢cie czgsci Pasoliniego ukazuje powiewajace
sztandary z wizerunkami Marksa i Lenina. Wizerunek tworcy realnego socjalizmu
staje si¢ wigc idealng klamra filmu. Punkt wyjscia faczy si¢ z masakrami antyko-
munistycznymi na Wegrzech z 1919 r. Ich symbolem okazuje si¢ martwy meczen-
nik obejmujacy portret Lenina, a sekwencja konczy si¢ triumfem komunizmu na
placu Czerwonym. Tam, pod patronatem Lenina, spogladajacego z metafizycznej
perspektywy ze zmultiplikowanych wizerunkow, krwawe drogi ziemskie, ukazane
W pierwszym ujeciu, zostajg porzucone na rzecz nowych, zwigzanych ze zdobycza
kosmosu, drog niebianskich (il. 2).

Oczywiscie niesprawiedliwe bytoby wydobywanie tylko tych prosowieckich
elementow filmu. Pomiedzy idyllicznymi portretami Fidela Castro i Lenina pojawia
si¢ watek papieza Jana XXIII, sportretowanego w rownie cieplych i petnych entu-
zjazmu stowach i ujeciach. To wlasnie jego pamigci Pasolini niebawem zadedykuje
film Ewangelia wedlug sw. Mateusza. Niemniej zastanawiajgca jest nadzwyczaj
silna retoryka prosowiecka. Zastanawiajaca, zwazywszy na do$¢ osobisty watek
historii rodzinnej Pasoliniego, ktorego brat zostat zamordowany przez partyzantow
komunistycznych. W jednym z ostatnich listow do brata Guido Pasolini pisat o ne-
gocjacjach z partyzantami komunistycznymi i jego stanowczej decyzji, ze na froncie
deklarujemy, ze jestesmy Wilochami i walczymy za flage wloskq, a nie za czerwong
szmatg '°. Kiedy grupa wloskich partyzantow komunistycznych przeszta na strone
stowenska, pod dowodztwo Tity, w bezwzgledny sposob zlikwidowata grupe par-
tyzantow, walczacych pod wloska flaga, do ktorej nalezat mtodszy brat Pasoli-
niego 7. Histori¢ okruciefistwa i odcztowieczenia metod walki komunistycznej znat
z pierwszej reki, a jednak poddat si¢ catkowicie idealizujacej, zeby nie powiedzie¢
propagandowej i zafalszowanej wizji $wiata sowieckiego. Co wiecej, podczas sil-
nych nastrojow antysowieckich w Europie Zachodniej, po stusznej krytyce inwazji
sowieckiej na Wegry, Pasolini z cynizmem i wyrachowaniem zmieszat watek in-
wazji z historig zamieszek antybolszewickich z 1919 r., przedstawiajac zwolennikow
leninizmu jako ofiary i odsuwajac kwesti¢ moralnej odpowiedzialnosci na dalszy
plan. Wiersz konczacy film, napisany w formie moralizatorskiej, petnej frazeséw
przemowy Titowa do Chruszczowa daje jasno do zrozumienia, ze moralna odnowa
$wiata emanuje z placu Czerwonego.

Carlo Di Carlo, ktéry pracowat jako asystent Pasoliniego podczas realizacji
filmu La rabbia, wyjawit, ze materiat Mondo libero okazal si¢ niewystarczajacy
do zilustrowania dyskursu, ktory chcial poprowadzi¢ Pasolini. W zwigzku z tym,
opowiada Di Carlo po latach, opierajac si¢ na mojej wezesniejszej wspolpracy kul-
turalnej z Instytutem Kultury ZSRR [Associazione URSS], siggneli po sowieckie
archiwa, ktore postuzyly za kluczowe zZrédlo [una fonte fondamentale) do zdobycia
materiatow dokumentalnych, wykorzystanych w filmie '®. Okazuje si¢ zatem, ze
czes$¢ filmu Pasoliniego realizowana byta ze wsparciem sowieckim, swoja droga
przemilczanym przez krytyke. Rzeczywiscie, film precyzyjnie realizuje zalozenia
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propagandy sowieckiej. Juz w swoich pierwotnych zatozeniach miat za cel wska-
zywac jako podstawowe zagrozenie pokoju na $wiecie antykomunizm, co wyrazit
tworca w tekscie koncepcyjnym filmu: nasz swiat, w pokoju, przepetnia w nik-
czemnej nienawisci antykomunizm '°.

Pasolini w wywiadach niechetnie rozmawiat o tym filmie. W wywiadzie-rzece
przeprowadzonym przez Oswalda Stacka wlasciwie uciagt temat filmu, poza ogoél-
nym opisaniem réznych watkow. Zapytany o kwesti¢ dystrybucji filmu i jego ko-
mercyjng kleske, stwierdzit, ze nie jest to bardzo ciekawa historia *°, zrzucajac
odpowiedzialno$¢ na druga czesé, realizowana przez Guareschiego. Co do swojej
czescel, stwierdzit, ze jedyna w pelni udang i satysfakcjonujaca sekwencja jest epi-
zod po$wigcony Marilyn Monroe 2!. Paradoksalnie zatem warto$¢ filmu pojawita
si¢ tam, gdzie element tytutowej wscieklosci zanikal i dawat miejsce nostalgii. Po-
etycki stan wyjgtkowy, o ktorym pisal we wstepnym tekscie, ukazat w pierwszym
epizodzie w sposob trudny do zaakceptowania. Przedstawit wegierski zryw wol-
no$ciowy jako dzialanie zadnych krwi i nienawisci kontrrewolucjonistow, ocierat
si¢ o manipulacje w sekwencji niepokojow we Francji, i popadt w catkowity banat
i ckliwos¢ w ostatniej sekwencji na placu Czerwonym. Niemniej pomigdzy tymi
»zaangazowanymi” fragmentami znalazto si¢ miejsce wlasnie dla nostalgicznych
obrazow, ktore pozostaja chyba najbardziej poruszajagcymi elementami filmu. Ma-
rilyn Monroe staje si¢ dla Pasoliniego symbolem bezinteresownego pigkna. Jej
posta¢ odsyta do $wiata emocji i pickna, ktore przestajg istnie¢. To takze §wiat af-
rykanskich plemion, misteryjnych procesji wielkopiatkowych, uchodzcéw arab-
skich. Te obrazy odsytajg do rzeczywistosci skazanej na zapomnienie. Paradoksalnie
w tej nostalgii przekaz Pasoliniego doktadnie pokrywa si¢ z reakcyjnosciq i kon-
serwatyzmem ** sekwencji nakreconej przez Guareschiego. Co ciekawe, analiza obu
czesci pokazuje, ze na pewnym poziomie to wiasnie film Pasoliniego jest duzo bar-
dziej konserwatywny, podczas gdy pojecie poetyckiej wsciekiosci lepiej oddaje cha-
rakter cze$ci filmu zrealizowanej przez Guareschiego.

Zastanawiajacy jest ton, z jakim przywotywana jest jego posta¢ zarowno przez
Pasoliniego jak i przez pdzniejszych komentatorow. W dzien premiery filmu sam
Pasolini w artykule opublikowanym w dzienniku ,,I1 Giorno” napisat: Jesli Eich-
mann mogtby powstaé z grobu i zrobi¢ film, zapewne zrobitby wlasnie taki. Za po-
Srednictwem [Guareschiego]| sam Eichmann zrobil ten film. Liczylem na dialog
z osobgq, z ktorq przynajmniej mozna by sig¢ spierad, a nie z kims, kto jest wrecz
w fazie prelogicznej. To nie tyko film konformistyczny [qualunquista] lub konser-
watywny, lub reakcyjny. Jest gorszy. Jest tam nienawis¢ do Amerykanow [sic],
a proces norymberski jest okreslony jako zemsta. (...) Jest nienawis¢ wobec czar-
noskorych, brakuje tylko hasta, zeby wszystkich postawi¢ przed murem. (...) Jest
antykomunizm, ktory nawet nie jest neofaszystowski, jest wrecz z lat 30. Jest
wszystko: rasizm, zagrozenie chinskie [pericolo giallo] i typowe postgpowanie
mowcow faszystowskich, skladajgce sie z nieudokumentowanych danych. Przynaj-
mniej formalnie, a zatem usuwajgc moj podpis, chce unikngc wsparcia ewentual-
nego sukcesu filmu wspoltworzonego przez Guareschiego. Nie chce mie¢ nic do
czynienia, nawet w charakterze przeciwnika, z rozpowszechnianiem tych ohydnych
idei wsrod miodziezy, ktora pozostaje bezbronna wobec tego typu demagogii *.

Podpis Pasoliniego oczywiscie pod filmem pozostat. Niewykluczone, ze to obu-
rzenie Pasoliniego mogto by¢ elementem wyrachowanej strategii marketingowe;j,
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(il. 2) Scena konczaca czg$¢ Pasoliniego
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IL TERZO GODE

(il.4) Scena z cze$ci Guareschiego przedstawiajacego Pasoliniego (drugi od lewej)
sktadajacego hotd Stalinowi po jego $mierci w ambasadzie ZSRR w Rzymie
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obmyslanej przez producenta. Swiadkowie pracy nad filmem wskazuja, ze wroga
aura miedzy dwoma intelektualistami byta silnie zmitologizowana na potrzeby re-
klamy. W trailerach opisywano sytuacje, jakoby dwaj twoércy podczas pracy umysl-
nie si¢ unikali, w artykutach pisano, Zze nie podawali sobie reki i ignorowali si¢
przy spotkaniu. Tymczasem $wiadkowie tej produkeji dystansowali si¢ bardzo od
tych opisow. Pasolini czut respekt do Guareschiego, ktory podczas wojny znany
byt ze swoich odwaznych antyfaszystowskich wypowiedzi, nie moéwiac o tym, ze
byt wigzniem nazistowskiego obozu koncentracyjnego: pamietatem Guareschiego
z ,,Bertoldo” [czasopismo antyfaszystowskie z czasoéw wojny|, z ktorego w pew-
nym sensie narodzil si¢ moj antyfaszyzm. Nastgpnie przypomnialem sobie o Gua-
reschim idgcym do obozu koncentracyjnego, w ktorym z poczucia wltasnej dumy
pozostal ** — pisat sam Pasolini.

Z kolei syn Guareschiego przytaczat listy ojca, w ktdrych dos¢ neutralnie opi-
sywane byly spotkania z Pasolinim, a w wiele lat po jego $mierci odkryt on w bib-
liotece ojca ksiazki Pasoliniego, §wiadczace o zainteresowaniu konserwatywnego
pisarza tworczoscia swojego adwersarza. Niemniej wigkszo$¢ krytykow analizuja-
cych udziat Guareschiego powaznie potraktowata przypisywang mu fatke faszyzmu
i niecheci Pasoliniego. Postanowilem zatem zapoznac si¢ z czescig Guareschiego,
aby znalez¢ rozwigzanie dla pewnych probleméw tworczosci Pasoliniego. Jej ana-
liza okazata si¢ duzo bardziej owocna i efektywna niz wnioski z licznych teoretycz-
nych analiz cz¢éci Pasoliniego, powielajacych czgsciowo mylne tropy.

Druga cze¢$¢ filmu La rabbia zostata zrealizowana, gdy pierwsza byla juz wia-
$ciwie ukonczona . Tres¢ filmu wskazuje, ze jest to polemika z wersjg Pasoliniego,
dlatego, mimo ze nie dotartlem do twardych dowodow, uwazam, ze Guareschi przed
przystapieniem do filmu zapoznat si¢ z czgscia Pasoliniego. Ta hipoteza natomiast
wskazywataby na niezwykly fenomen — mozna bowiem traktowac czes¢ Guares-
chiego jako interpretacje czes$ci Pasoliniego. Bytaby to oczywiscie interpretacja kry-
tyczna, celujaca w niespojnosci i stabe punkty wywodu adwersarza, jednak warta
uwagi wilasnie jako interpretacja. Fakt, ze zostata sformutowana nie przez akade-
mika, a przez pisarza, nie w formie artykutu, ale filmu, nie umniejsza jej wagi. Prze-
ciwnie, film Guareschiego jest prawdziwym polemicznym tekstem, ,.esejem
ideologicznym”, podwazajacym tezy zawarte w ,,ideologicznym eseju filmowym”
Pasoliniego.

Guareschi bez watpienia byt na uprzywilejowanej pozycji. Oczywiscie musiat
przyjac¢ zasady gry, ktore zostaty ustanowione przez Pasoliniego, ale dzigki temu
mogt je ostatecznie przekroczy¢. Jego czes¢, w tym wielkim zakladzie miedzy lewicq
a prawicq *®, okazala si¢ zwycigska, co przyznat nawet przyjaciel Pasoliniego, Alberto
Moravia, piszac o Pasolinim w putapce Guareschiego ¥'. Kto wie, czy powod, dla
ktérego ten film nagle zniknat z obiegu filmowego, w ktérym funkcjonowat raptem
kilka dni [pochissimi giorni], po czym zniknat definitywnie z kin, uznany za klape 2,
nie tkwi wlasnie w fakcie, ze oddzwick wizji antykomunistycznej byt duzo mocniej-
szy 1 obnazal wrecz poetyke stworzong na modte propagandy sowieckie;j.

Zaczng od wymowy ideowej filmu zrealizowanego przez Guareschiego.
W przeciwienstwie do filmu Pasoliniego nie wskazuje on wybawienia $wiata.
W wizji Guareschiego imperializm amerykanski wcale nie jest lepszy od imperia-
lizmu komunistycznego. Kilkukrotnie powraca karykaturalny motyw alegorii bied-
nej staruszki Europy, ktora dzwiga zrownowazony cigzar atomowej Ameryki
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i atomowego ZSRR (il. 3) ?. Europa, mimo ze chyba emocjonalnie Guareschiemu
najblizsza ideowo, sama poddawana jest niepokojacym przemianom, ktore rowniez
nie niosg wielkich nadziei. Swiat jest rozdarty migdzy zbrodniczym komunizmem
a dziatajacym subtelniej, ale rownie zgubnym, powierzchownym trybem Zzycia,
sprowadzajacym egzystencje do neurotycznej konsumpcji dobr materialnych.
Drzewo wolnosci zostalo zasadzone z korzeniami w ziemi przekletej 3° — roz-
brzmiewa w profetyczno-biblijnym tonie analiza zrodet lgkow i zagrozen wspot-
czesnego $§wiata.

La rabbia 2, jako dialektyczne przeciwienstwo pierwszej czesci, rozpoczyna
si¢ w radykalnie innym tonie. Oba filmy zadaja to samo pytanie: Dlaczego nasze
zycie jest zdominowane przez niezadowolenie, przez lek, przez strach przed wojng,
przez samg wojne? O ile Pasolini otwiera film w nastroju kontemplacyjnym, na tle
eksplozji atomowych, w ciszy i pustce przestworzy, o tyle Guareschi zaczyna od
pelnej wrzawy i chaosu rejestracji koncertu rockandrollowego. Juz w tym otwarciu
wida¢ dwie skrajnie przeciwstawne perspektywy, o ile pierwsza konotuje zrodto
niepokoju z abstrakcyjnym problemem, wyrazonym przez enigmatyczne, hipno-
tyzujace, niezwykle estetyczne i na swoj sposob pigkne ksztatty eksplozji atomo-
wych, o tyle druga skierowana jest w samo centrum kultury wspoétczesnej, ktdra
pograza mtodych ludzmi we frenetycznym szale. Pasolini estetyzuje, maskuje py-
tanie o lgki wspotczesnoscei, wlasciwie nie dajac zadnej odpowiedzi poza wielo-
znacznymi sugestiami poetyckimi i tylko cze$ciowo czytelnymi metaforami.
Wywod Pasoliniego nie prowadzi do odpowiedzi na postawione pytanie, wlasciwie
caly jego filmowy wywad jest unikaniem odpowiedzi, w przeciwienstwie do Gua-
reschiego, ktory z pasja i pewnoscia siebie obnaza momenty zaktamania i przemocy,
na ktorych opiera si¢ powojenny tad. Dopiero w kontekscie tej drugiej pesymistycz-
nej czesci zobaczy¢ mozna, jak pelnym radosci i optymizmu jest czg$¢ Pasoliniego.
Podczas kroétkiej sekwencji, ukazujacej uzyskiwanie niepodleglosci przez kolejne
kraje afrykanskie i Kubg, pigciokrotnie rozbrzmiewaja radosne wersy:

Sq to dni radosci

Dni zwycigstwa

()

Radosé wyprzedza radosé
Zwyciestwo wyprzedza zwycigstwo

A jest to dopiero prolog do niemal czterominutowego hymnu ku czci rewolucji
kubanskiej, podczas ktorej w rytmie salsy przedstawiona jest petna radosci apo-
teoza zwycigskiej walki o wolno$¢:

Zwyciestwo kosztowa¢ bedzie zmeczenie.
Wrogowie znajdujq sie wsrod samych braci
Zwyciestwo kosztowa¢ bedzie terror.

Bracia przywigzani do antycznego terroru.
Zwycigstwo bedzie kosztowac tzy i krew

Bracia sq jak bestie z poprzednich epok
Zwyciestwo kosztowa¢ bedzie niesprawiedliwosé
Bracia, w swojej agresji, niewinni.
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Ten w sumie niemal pigciominutowy epizod jest przyktadem tego, ze Pasoli-
niego nie interesuje odpowiedz na pytanie o zagrozenia wspotczesnosci, ale raczej
wskazanie drogi wyzwolenia si¢ z nich. W dalszym epizodzie sformutuje to wprost:
Walka klas, powdd kazdej wojny 3'. Problem lgku i niepewno$ci w wywodzie Pa-
soliniego jest abstrakcyjny i dawno przepracowany przez model sowiecki. Wyzwa-
nie stojace przed §wiatem wiaze si¢ juz zatem jedynie z zaaplikowaniem tego
modelu. Dlatego Pasolini z takim zainteresowaniem $ledzi kraje rozwijajace sig,
dostrzega tam bowiem kolejne etapy realizacji utopijnej wizji $wiata wyzwalaja-
cego si¢ z podzialu klasowego i rasowego. Nie Igk stanowi problem, ale znalezienie
wlasciwej drogi do przetozenia modelu sowieckiego na funkcjonowanie innych
wspotczesnych panstw. Dlatego film Pasoliniego jest skomponowany raczej
w tonie afirmatywnym, ukazujacym krzepiaca alternatywe. Wiasciwie na dziesigé
duzych segmentow filmu ¥, tylko trzy sa jednoznacznie pesymistyczne (epizod
wegierski, walka klas, ktorej szlak wyznacza wybor Eisenhowera na prezydenta
USA i proby atomowe, oraz przedostatni epizod tragedii gorniczej). Pozostale sie-
dem epizodow albo w catos$ci, albo w przewazajacej czesci przedstawia obraz po-
zytywny, oczywiscie przy uwzglednieniu pewnego marginesu ambiwalencji
i wieloznaczno$ci poetyckiego niedopowiedzenia, ktore poddaje si¢ najrdzniejszym
i najbardziej wzajemnie sprzecznym interpretacjom.

Epizodem analogicznym do rozgrywajgcego si¢ w radosnym rytmie kubanskich
melodii (rozpoczynajacym si¢ mniej wigcej w tej samej minucie trwania filmu)
w czesci Guareschiego jest problem rozliczenia powojennego. Na tle wigzien,
w ktorych trzymani sg zbrodniarze hitlerowscy czekajacy na proces w Norymber-
dze, pada pytanie o to, czy dobrobyt i cud ekonomiczny moga da¢ szczescie i pokd;j.
Koniec okropnej wojny, ktoremu dato poczqtek wyzwolenie Polski od Niemcow,
mial final w oddaniu Polski w rece Rosji, razem z polowg Niemiec, z Wegrami,
Bulgarig, Czechostowacjq, Rumuniq, Estoniq, Lotwq i Litwg. Skonczyla sie wojna,
ale nie mamy pokoju, gdyz nowy Swiat, narodzony z irracjonalnej wojny, zbudo-
wany jest na zemscie. Jesli drzewo zasadzone jest na zatrutej ziemi, jakze moze
wydaé dobre owoce? *

Dalej, przechodzac do scen z procesu w Norymberdze, gdy na zblizeniu wida¢
prezydenta USA Franklina Delano Roosevelta, komentarz wybrzmiewa: sprawied-
liwos¢ bytaby, gdyby pomiedzy oskarzonymi zasiedli rowniez ci, ktorzy wypeltnili
doly w Katyniu, i ci ktorzy zrzucili bombe atomowqg na Hiroshime. Aaa, przeciez
oni sq... Tylko zasiadajq wsréd sedziow! 3* Wedle hipotezy Tatiego Sanguinettiego,
to wlasnie ten ,,bluznierczy” fragment jest najbardziej prawdopodobnym powodem,
dla ktorego film musiat na dobre znikna¢ z dystrybucji, pod naciskami CIA.

Sita Guareschiego tkwi w bezwzglednosci, z jakg wskazuje winnych, bez ogla-
dania si¢ na konsekwencje doraznej walki politycznej. Nie boi si¢ on zrowna¢ Stalina
i Roosevelta, nie relatywizuje zbrodni aliantow, aby moc tym samym wyolbrzymié¢
zbrodnie Sowietdw (co w czesci Pasoliniego jest reguta). Nazywa zto po imieniu.

Trzymajac si¢ tej zasady w dalszej narracji filmu, Guareschi nie znajduje
miejsca na afirmatywne czy pozytywne ukazanie §wiata. Poetyckiej radosci wy-
przedzajgcej radosé i zwycigstwu wyprzedzajgcemu zwyciestwo z wizji Pasoliniego,
przeciwstawiony jest obraz dworcoéw kolejowych, na ktérych rodziny bezskutecz-
nie wyczekuja przyjazdu wigzniow z tagrow sowieckich. Oto mur wstydu, oto po-
mnik niestawy. Ile krwi musi splynqg¢ u jego stop, aby przedrzeé sie ku wolnosci.
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Tu konczy si¢ Europa i zaczyna sig sowiecki raj — z ironig komentuje ujecia budowy
muru berlinskiego.

Kiedy w swojej czgsci Pasolini ukazuje z subtelng ambiwalencja kulturg wspot-
czesng, Guareschi przedstawia pelne agresji i chaosu ulice europejskich miast,
przez ktore przetacza si¢ fala buntow. Stanowia one bezposrednig konsekwencje
nauki nienawisci, ktora pobrata nowa generacja z opisanych wczesniej loséw Eu-
ropy. Tu zaczyna si¢ interesujacy mnie problem, ktory na razie tylko zasygnalizuje,
ewolucji refleksji polityczno-spotecznej Pasoliniego ku reakcyjnej pozycji Gua-
reschiego. Bowiem po niespetna pigciu latach sam Pasolini w identycznej retoryce
bedzie opisywat protesty z roku 1968.

Porzadek narracyjny obu filmow w niektorych momentach pokrywa sie niemal
doktadnie, co uzasadnia moja hipoteze, ze czgs¢ Guareschiego jest polemika i kry-
tyczng interpretacja czg¢sci Pasoliniego. Przyktadem jest kolejny epizod koronacji
Elzbiety II, ktory w obu czesciach wystepuje niemal w tym samym momencie.
O ile dla Pasoliniego wydarzenie to jest symbolem ambiwalencji wspotczesnoscei:
efektowne rupieciarstwo wystepujgce w latach 60... Lodowki i korony: by¢ moze
Jjednak jest to ostatecznie najmniej niebezpieczny z paradoksow europejskich *, dla
Guareschiego oznacza to pogrzeb Europy w dotychczasowym ksztalcie: szczgtki
krolowej Wiktorii przewracajq sie grobie *°. Wydaje sie, ze wladnie w tym epizodzie
glosy obu intelektualistow sa sobie najblizsze, obaj dostrzegaja w tym wydarzeniu
znak czasow, ktore podlegaja jakiej$ niepewnej przemianie.

Epizod amerykanski z czgsci Pasoliniego przeciwstawiony jest watkowi wy-
pedzenia przez nowo powstate kraje afrykanskie europejskich kolonialistow. Gua-
reschi w tym fakcie wydobywa jednak pewien subtelny geopolityczny problem —
odbywa si¢ to pod naciskami Amerykanow, ktorzy widza w tym procesie szansg
na narzucenie swoich wplywow.

Ponownie Pasolini i Guareschi spotykaja si¢ w analogicznym momencie nar-
racyjnym swoich filméw, tym razem po dwdch przeciwstawnych stronach. Obaj
przedstawiaja wojng w Algierii, pierwszy z entuzjastycznej perspektywy Arabow
zdobywajacych wolnos$¢, drugi z perspektywy ofiar terroryzmu i wypgdzanych
francuskich rodzin. Tym razem to Guareschiemu mozna zarzuci¢ relatywizowanie
zbrodni na lokalnej spotecznosci. Z drugiej strony jednak w opisywaniu tych sek-
wencji wydaje si¢ on profetycznie przeczuwac chaos i nieszczescie, ktore czekad
bedzie ten region wiele lat pozniej w zwiazku z kryzysem uchodzczym.

Kolejny epizod pokazuje ostra krytyke Ameryki, poczawszy od przedstawienia
watku egzekucji w komorze gazowej przy stylizowanej na muzyke country ra-
dosno-gorzkiej piosence o $mierci. Tragiczno-makabryczna farsa — okresli sytuacje
Guareschi — po ktorej Ameryka dziwi sie, ze swiat jqg wygwizduje. Z r1dwna ironia
przedstawione sa kolejne watki: Ameryka, po tym jak zrzucita bombe atomowq na
Hiroshime, dziwi sie, ze Japonczycy nie cheq sig zgodzi¢ na amerykanskie bazy
atomowe na swoim terytorium — mowi narrator na tle zdje¢ z zamieszek w Japonii,
zwigzanych z wizyta amerykanskich dygnitarzy. Kolejne watki obciagzaja Stany
Zjednoczone o wspieranie krwawej rewolucji kubanskiej i kryzys kubanski, w wy-
niku czego paradoksalnie Chruszczow zostaje ogloszony obroncg pokoju.

Ciekawe, ze w schemacie narracyjnym ta ostra krytyka Ameryki z czgsci Gua-
reschiego pokrywa si¢ z obszernym epizodem afirmatywnego przedstawienia kultury
sowieckiej w czesci Pasoliniego. Tu Guareschi przechytrzyt Pasoliniego, nie prze-
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(i1.5) Elegijna scena ukazujaca powstanca wegierskiego w cze$ci Guareschiego

ciwstawil utopijnemu rajowi sowieckiemu ikonicznego American dream. Tam, gdzie
mozna si¢ bylo spodziewaé dialektycznego przeciwienstwa, Guareschi wzniost si¢
na metaperspektywe, z ktorej widaé zto zarowno jednego, jak i drugiego systemu.
Ta metaperspektywa dopelnia si¢ jednak dopiero, gdy ujeta zostaje rowniez strona
sowiecka. I w tym momencie Guareschi pozwala sobie na bezkompromisowa, petna
ironii i ztosliwosci krytyke. Oto on! Oto on! — wykrzykuje narrator na tle petnych
entuzjazmu i radosci thuméw, zgromadzonych na Placu Czerwonym. 7o jest on! To
jest STALIN! I tylko poezja, taka jak naszego towarzysza komunisty Louisa Aragona,
moze wyrazic jego wielkos¢! —nie ma watpliwosci, ze w tym pelnym przekasu zdaniu
Guareschi ma na mysli raczej Pasoliniego niz francuskiego pisarza. Nastepnie na-
wigzuje do formy poetyckiej z pierwszej czesci filmu: O wielki Stalinie, o glowo na-
rodow. Ty, sprawiasz, ze ludzkosS¢ sie narodzita, ty, ktory zapladniasz ziemie, ty ktory
odmiadzasz wieki, ty, ktory sprawiasz, ze kwitnie wiosna, ty, ktory sprawiasz, ze drzq
struny muzyczne, ty chwalo mojej mltodosci. Stonce, odbite w milionach serc...

Poemat na cze$¢ Stalina urywa si¢ w potowie wersu. Zostaje zakomunikowana
$mier¢ Stalina. Z rowng ironig przedstawiana jest zaloba po zaptadniaczem ludz-
kosci, nastgpuja sceny oddawania hotdu w ambasadzie sowieckiej w Rzymie.
Wsrdd thumow ludzi w elegijnym nastroju sktadajacym kwiaty, uwaga, przewija
si¢ posta¢ mtodego Pasoliniego! Guareschi nie komentuje ujecia, tylko zatrzymuje
je na stopklatce i zbliza na twarz (il. 4).

Dopiero teraz Guareschi dochodzi do punktu wyjscia czgséci Pasoliniego. Nad-
szedt czas na przedstawienie ingerencji sowieckiej na Wegrzech. Tu narrator odnosi
si¢ wprost do poezji Pasoliniego: Wing za wszystkie zbrodnie i za wszystkie bledy po-
nosi Stalin. Wegrzy sie buntujq — czyja to wina? Wine ponosi Stalin... Ale chwila...
przeciez czolgi tlamszqce wegierskich patriotow zostaly wyslane przez Chruszczowa!
Nieco dalej parafrazuje inny fragment poezji Pasoliniego z La rabbii: Armia Czer-
wona Swietuje swoje nowe zwycigstwo. W tej czgéci okrucienstwo sowieckie obna-
zone jest juz z calg bezwzglednoscia, cho¢ kulminacyjny moment ukazany zostat
subtelnie, dorownujac niemal poetycka forma filmowi Pasoliniego. Fotografia na-
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(il. 6) Elegijna scena ukazujaca Marilyn Monroe w czgs$ci Pasoliniego

stoletniego partyzanta wegierskiego stuzy do snucia domystow nad jego nieszczg-
sliwym losem: niewykluczone, ze zamordowali cie w walce, ale rownie dobrze mogli
cig aresztowac. A poniewaz byles zbyt mtody, trzymali ciebie w wigzieniu, abys tam
dojrzatl do swojego osiemnastego roku zycia. I dopiero wtedy, jaki szacunek dla
prawal, mogli oddac cie w rece kata. Znowu, ta sekwencja moze by¢ odczytana jako
nawigzanie do paralelnego epizodu z Marilyn Monroe z cz¢sci Pasoliniego, w ktorej
w podobnym elegijnym tonie podmiot liryczny zwraca si¢ do aktorki (il. 5, 6).

Zaraz po tym epizodzie wybrzmiewa Adagio Albinoniego, charakterystyczne
dla czesci Pasoliniego. Na tym muzycznym tle Guareschi odnosi si¢ do poetyckiej
przemowy, wlozonej w usta Titowa: W swoich wedrowkach kosmicznych Gagarin
i Titow nie napotkali aniotow ani swietych. Tak mowig Rosjanie. Ale te kobiety tego
nie wiedzq, i ciggle wierzq zarowno w swigtych jak i w anioly. I sq w tak bliskiej
relacji z nimi, ze zloszczq sie na nich, jak wtedy gdy sw. January spoznia sie z wy-
konaniem swoich rytualnych, powtarzalnych cudow. Te staruszki przywigzane po-
zostajg do swoich starych, tradycyjnych zwyczajow.

Wreszcie pod koniec filmu Guareschi powraca do pierwotnego pytania o lgk
wspolczesnej cywilizacji: Lek. Ludzie buntujq si¢ przeciw naturze, przeciwstawia-
jgc sie jej prawom. Idg drogq, ktora prowadzi nas w nieznane. Ta niepewnosc¢ jutra
jest naszym lekiem. Nasze szalenstwo na punkcie przyjemnosci materialnych jest
naszym nieszczesciem. Dobra materialne nie wystarczajg cztowiekowi, ktory sklada
si¢ z materii i duszy.

Znamienne, ze ten pesymizm, zwigzany z niepewnoscia i lekiem, najdobitniej
wyrazony zostat pod koniec przez przedstawienie instrumentalnego wykorzysty-
wania zwierzat, wyprzedzajac o dziesigciolecia dyskurs dotyczacy ich praw. Na-
przemiennie pokazywane amerykanskie i sowieckie eksperymenty z wysylaniem
zwierzat w kosmos zwienczone sg najbardziej wstrzasajaca sekwencja filmu, rela-
cja z sowieckiego pseudoeksperymentu przeszczepienia glowy psa do innego psa:
Oto przyklad najwyzszego poziomu, jaki osiggneta nauka sowiecka. Doprawdy,
wspanialy eksperyment. Bedzie on jednak skonczony dopiero wtedy, gdy pierwotna
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glowa zostanie odcigta, zostawiajgc tylko glowe przeszczepiong. Oto, do czego
zmierza sam komunizm, Zeby zrobi¢ z ludzkoscig *'.

Sekwencja konczy si¢ wybudzeniem przez naukowcow makabrycznego psa
z dwiema glowami, ktdre rownoczesnie spijaja podane im na miseczkach mleko.
Pokazana w szerszym planie przeszczepiona glowa okazuje si¢ jednak potowa tu-
lowia szczeniaka, lacznie z malymi przednimi tapkami, wykonujacymi konwul-
syjne ruchy. Ten wstrzasajacy epizod w porzadku narracyjnym jest konsekwencja
eksperymentow, ktore odbywaja si¢ rownolegle takze w Ameryce. Miedzy sek-
wencje z wezesniejszymi eksperymentami na zwierzgtach zostaty wprowadzone
krotkie, korespondujace z nimi ujecia — ukazujace ,,zwierzecy” szat podczas kon-
certow rockandrollowych, pierwszy $lub transseksualisty oraz reklamowki modowe
nakrecone w scenerii mieszczanskiego Paryza, ukazujace niezwykle dziwne kape-
lusze-maski, budzace skojarzenia ze stworami z malarstwa Boscha. Ostatnie dwie
sekwencje, tacznie z sekwencja z monstrualnym psem, spiete sg jedna, sonory-
styczna, niepokojaca muzyka.

Ta analiza obu cz¢$ci filmu naprowadzita mnie na pytanie, w jakim stopniu spot-
kanie z Guareschim wptyneto na Pasoliniego. Pod maska krytyki i oburzenia, za
ktéra wielokrotnie chowat si¢ Pasolini w kontekscie drugiej czesci La rabbia, widaé
bowiem wiele punktow stycznych z jego pdzniejsza mysla spoteczng i ideowa. Po-
jedyncze epizody i kadry z filmu Guareschiego profetycznie odsyltaja do pézniejszej
tworczosci Pasoliniego. Pozwole sobie wymienic tylko kilka najciekawszych wat-
kéw, ktore si¢ nie pojawity w powyzszej analizie: poczatkowy epizod ukazujacy
aktora Tot6 stuzy Guareschiemu wyszydzeniu pseudodemokracji (aktor wykonuje
magiczne gesty nad urng wyborcza). Antycypuje to niejako wielka artystyczna przy-
jazn migdzy neapolitanskim komikiem a Pasolinim. Watek niszczenia krajobrazu
nowoczesng architekturg powroci w filmie dokumentalnym o Orte La forma della
citta, a sekwencja obsmiania malarstwa action painting wyraznie wybrzmi w Teo-
remacie. Motyw krytyki swobody seksualnej najdobitniej wyrazony bedzie w Salo,
cho¢ réwniez wielokrotnie powraca¢ bedzie w publicystyce Pasoliniego. Doda¢ do
tego mozna wspomniang wczesniej krytyke protestow mtodziezowych. Krétko mo-
wigc, niestawna druga czes¢ filmu La rabbia okazuje si¢ repozytorium wielu wat-
kow powracajacych w pdzniejszej tworczoscei Pasoliniego. Poetycki stan wyjgtkowy,
o ktérym pisat Pasolini, przystepujac do pracy nad filmem, nadszedt z catkowicie
niespodziewanego kierunku. Paradoksalnie bowiem gltéwne tezy zawarte w czgsci
Guareschiego, jakkolwiek najpierw bezwzglednie kontestowane przez Pasoliniego,
pbzniej ostentacyjnie pomijane, ostatecznie pod koniec lat 60. okazaly sie¢ w prze-
wazajacej wigkszosci zbiezne z hastami i ideami wyznawanymi przez samego Pa-
soliniego. To wlasnie w tym filmie dostrzegatbym Zrodto zastanawiajgcego zwrotu
ideologicznego Pasoliniego, datowanego od 1968 r. do jego $mierci, kiedy zdobyt
si¢ na przewartosciowanie swoich pozycji ideologicznych, co skutkowato sprzeci-
wem wobec faszyzmu lewicy *. Ta wspoOtpraca postawila w stan kryzysu pewien
sposob postrzegania §wiata przez Pasoliniego. Jego bezwzgledna krytyka Guares-
chiego doskonale wpisuje si¢ w schemat Ieku przed wptywem, o ktorym pisze Ha-
rold Bloom *°. Pasolini bowiem, odczuwajac wptyw, jaki wywarla na niego wizja
Guareschiego, musial najpierw catkowicie ja odrzuci¢ i skrytykowaé, pdzniej utaic,
aby wreszcie po latach przedstawic¢ ja jako wlasng wizje. Zresztg nie trzeba odwo-
tywac si¢ do amerykanskiego literaturoznawcy, zeby to wyjasni¢. Sam Pasolini bo-
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wiem w filmie Ptaszki i ptaszyska zaproponowat wlasng teori¢ wptywu, bardzo
bliska koncepcji Blooma. Wyrazona jest ona alegorycznie w losie medrca-kruka,
ktéry aby oddziatywaé na innych, musi najpierw zosta¢ zabity i zjedzony: Kruk po-
winien zostac zjedzony pod koniec filmu. Byla to sugestia, ktora stanowita punkt
wyjscia i nakreslala nieuchronny plan mojej bajki. Kruk powinien zosta¢ zjedzony,
poniewaz konczy sie czas jego petnomocnictwa, dopelnit on swego obowiqzku, prze-
kroczyt samego siebie. Powinien on by¢ zjedzony rowniez dlatego, ze dwaj zbojcy
majq wchiongé w siebie czes¢ dobra, to konieczne minimum, ktore kruk miat prze-
kaza¢ ludzkosci podczas sprawowania swojego mandatu *°.

Podobnie Guareschi, musial by¢ przeklety przez Pasoliniego, okre$lony jako
faszysta, wcielenie Eichmanna, krotko mowiac symbolicznie zabity i zjedzony
przez niego, aby mdgt subtelnie wejs¢ w jego krwiobieg, aby stal si¢ jego czescia.
By¢ moze nie jest przypadkiem, ze ten wptyw ujawnit si¢ w 1968 r. Nie jest to bo-
wiem tylko przelomowy rok protestow, ale rowniez rok $mierci Giovanniego Gua-
reschiego. Od momentu, kiedy jego ukryty i wyparty mistrz umart, Pasolini mogt
swobodnie przemoéwi¢ jego glosem, spokojny, Ze nie zostanie posadzony o podle-
ganie jego wpltywowi.

Zyciorys Guareschiego, niezwykle tragiczny, sam w sobie sugeruje konfronta-
cj¢ z Pasolinim. Obaj bowiem za swoja bezkompromisowos¢ zaptacili wysoka
cene. Dla Guareschiego byla to cena ztamania kariery, wigzienia, a w konsekwencji
ktopotéw ze zdrowiem i przedwczesnej $§mierci. Na przetomie lat 40. i 50., pomimo
zaangazowania we wspieranie polityczne partii Chrzescijanskich Demokratow,
zdecydowat si¢ na polityczny cios w 6wczesnego premiera i przywodce chadekow,
Alcide De Gasperiego. Opublikowat przypisywany mu list z czasow wojny w kie-
rowanej przez siebie gazecie ,,Candido”, z ktdérego wynikala jego zdrada Wioch 4.
Za publikacje zostal skazany prawomocnym wyrokiem sadu na rok wiezienia.
Przed wykonaniem wyroku powiedziat: aby pozostaé wolnym, nalezy w odpowied-
nim momencie, bez Zadnych unikdow wybraé droge uwiezienia **. Po wyjéciu na
wolno$¢ chorowal, mial ztamang karierg i problemy finansowe, zmart na zawat
serca w 1968 r. Film La rabbia stat si¢ pierwszym (i jak si¢ okazato ostatnim) po-
waznym przedsigwzigciem, w ktore mogt si¢ wtedy zaangazowac. Stajac si¢ koz-
tem ofiarnym klapy filmu, juz na dobre pozostat persona non grata inteligenckiej
kultury. Nawet jesli nie mozna byto zignorowac¢ sukcesu jego wczesnej serii ksigzek
o Don Camillo, to oczywiscie pogardliwie taczono go z plebejskoscia i burzuazyj-
noscig. Warto jednak zwroci¢ uwage na ciekawy fakt w kontekscie tej ksigzki —
Claudio Quarantotto twierdzi, ze na jej podstawie sam papiez Jan XXIII rozwazat
zlecenie Guareschiemu projektu przepisania Ewangelii na wspotczesny jezyk prozy
gdyz twierdzil, ze Guareschi, z ubostwem i prostotq swojego literackiego stow-
nictwa bytby najlepszym wloskim pisarzem, ktory oddalby charakter Ewangelii
prostym wierzgcym . Temu samemu papiezowi Pasolini zadedykuje swoje wiasne
filmowe przepisanie Ewangelii. Jego ukonczona w 1964 Ewangelia wg sw. Ma-
teusza, bedac jednym z najbardziej ascetycznych dziet w jego karierze, znéw w in-
trygujacy sposob zbliza Pasoliniego do pozornie odleglego Guareschiego.
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