Tworzywo nas zdradza -
filmowe eseje
Grzegorza Krolikiewicza

MICHA+ DONDZIK

Dylko ty jeden wiesz, czy jestes podly i okrutny,
czy nabozny i prawy. Inni ciebie nie widzg, odga-
dujq jeno z niepewnych domystow, widzq nie tyle
waszq nature, ile sztuke udawania. Nie polegajcie
dlatego na ich zdaniu, polegajcie na waszym .

Michel de Montaigne Proby

Prolog

Pisanie o eseju filmowym na ogoét ograniczalo si¢ do analizy tworczosci waskiej
grupy tworcow (m.in. Jean-Luca Godarda, Chrisa Markera, czy Haruna Faroc-
kiego). W literaturze przedmiotu rzadko interesowano si¢ esejem w odniesieniu do
polskiej kinematografii, gdyz (poza lluminacjg /1972/ Krzysztofa Zanussiego 2)
trudno wskaza¢ utwory, ktore mozna by uznac za bezsporne przyktady gatunku.
Definicja filmowego eseju nie jest jasna, co stwarza problem w klasyfikacji kon-
kretnego filmu jako eseju 3. Jak podkreslat Bartosz Zajac: Kino eseistyczne zwykio
sig wiec utozsamia¢ z zacieraniem granic miedzy fikcjq i dokumentem, naciskiem
na dyskurs i sieganiem po techniki okreslane mianem brechtowskich. Z pewnosciq
kazdy badacz poetyki eseju filmowego uzupelnitby te liste szeregiem wlasnych wy-
znacznikow. Ostatecznie jednak konkluzja pozostaje taka, ze kazdy pojedynczy ese-
istyczny tekst filmowy generuje swojq wiasng poetyke. Esej jest bowiem probg (fr.
essai) polegajqcq na skrajnie subiektywnym podejmowaniu zagadnienia, mierzeniu
si¢ z nim w kategoriach osobistego doswiadczenia odzwierciedlonego w stylistycz-
nych idiosynkrazjach *.

Polski esej filmowy wciaz pozostaje nierozpoznanym terytorium na gruncie
filmoznawczym (prozno szuka¢ monograficznych opracowan zagadnienia). Nie-
jednoznaczna definicja oraz nikta popularno$¢ gatunku nie oznacza, ze w rodzime;j
kinematografii nie powstawalo kino eseistyczne. Poza filmami fabularnymi i do-
kumentami terra incognita pozostaja tez formy eksperymentalne, np. filmowa dzia-
talno$¢ Jozefa Robakowskiego czy prace artystow Warsztatu Formy Filmowej 5.

W niniejszym szkicu chcialbym przywréci¢ zbiorowej pamigci eseistyczng
tworczo$¢ Grzegorza Krolikiewicza. Jak to si¢ stalo, ze robig eseje? Wszystko za-
czelo sie od tego, co nie jest moim esejem, tylko genialnym dzielem Michela Mon-
taigne’a. To czlowiek, ktory swojq trzytomowq opowiesciq o Zyciu, cztowieku i sobie
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spetnial takq role, jakq w swiecie antycznym odegrat Sokrates ® — zaznaczat Grze-
gorz Krolikiewicz. W 1957 r. za studenckie stypendium rezyser kupit wydane wow-
czas Proby. Chwycitem je jak rarytas (...), przeczytatem i staly sie one religiq moich
lektur. Wszystko, co czytatem potem, czytatem z niewyjasnionym mostem do ,, Prob”
Montaigne’a’. 40 lat pozniej, w 1998 1., jako zwienczenie fascynacji esejem ese-
jow, Krolikiewicz zrealizowat na zlecenie TVP trzy filmy poswigcone Probom i ich
autorowi.

Michel Montaigne. Francuski mysliciel renesansowy i jego ,, Proby” to trwajaca
niespetna 30 minut produkcja o charakterze o§wiatowym, wprowadzajaca w swiat
refleksji mysliciela. Widz (poprzez ikonografi¢, zdjecia miejsca, w ktorym tworzyt
Montaigne, fragmenty Prob czytane przez aktora, komentarz rezysera) dowiaduje
si¢, kim byt autor i jak powstawata jego stynna ksiazka. Wymiar edukacyjny eseju
nie ogranicza si¢ do prezentacji faktow na temat pisarza-filozofa, Krolikiewicz
nadat filmowi wymiar moralizatorski, podkreslajac, ze cztowiek jest czastka
wszech§wiata, nie za$ jego panem.

Najdtuzsza i najbardziej ambitna realizacja cyklu jest widowisko telewizyjne
Michel de Montaigne. Proby (1998), adaptacja Prob. W 90 minutach filmu Grze-
gorz Krélikiewicz zawarl autorski wybor refleksji z liczacej 900 stron ksigzki ®.
Rezyser konfrontuje widza z natlokiem tekstu i ascetyczng forma (jeden aktor,
jedna przestrzen). Metaforyczne filmowe wstawki sa dla odbiorcy wyzwaniem
(czesto pozostaja abstrakcyjne i nieczytelne). Wiele z nich zbudowano na zasadzie
kontrastu (np. sekwencje montazowa zywiotow, bedaca przerywnikiem mig¢dzy to-
mami ksiazki; obraz pajaka tkajacego pajeczyne na tle gwiezdzistego nieba). Dia-
log, jaki prowadzi Krolikiewicz z widzem, dotyczy zar6wno wydarzen z renesansu
(zaakcentowanych obrazem Frangois Dubois Masakra w Noc Swietego Bartlo-
mieja, ukazujacym rzez hugenotow), ale i tych ze wspodtczesnosci (skorelowanie
dzieta Dubois z ,,rzezig” cietych pitami drzew; widry niczym krew spadaja na
obraz). Ponadczasowo$¢ Prob jest podkreslona przez stroje kreujacego Mon-
taigne’a aktora (Jerzego Kiszkisa z teatru Wybrzeze w Gdansku), ktory, co istotne,
nie monologuje, a zwraca si¢ do Grzegorza Krolikiewicza reprezentujagcego widza.
Rezyser przez wigkszos¢ filmu znajduje si¢ w przestrzeni poza kadrem, o jego
obecnosci $wiadczy gesie pioro, ktorym zapisuje wypowiadane przez filmowego
Montaigne’a kwestie. Rozdziat O wieku °, gdzie postuluje sie, by praca po 55. roku
zycia byta wykonywana w miar¢ mozliwos$ci czlowieka, ma autotematyczny wy-
miar, Krélikiewicz w chwili ukonczenia filmu miat 58 lat, Jerzy Kiszkis 59, nato-
miast Montaigne, konczac Proby, 59. Losy trzech m¢zezyzn, mimo dzielacych ich
stuleci, przenikajg sig.

Najbardziej refleksyjne sa Proby do Prob (trzecia z produkcji). W dokumencie
przez rejestracje pracy rezysera z aktorem ukazano proces powstawania filmu. Nie
jest to jednak typowa relacja z planu, lecz kolejny zamiar zmierzenia si¢ z tekstem
francuskiego mysliciela. Widzowi ukazane sa zabiegi, dzigki ktorym rezyser od
uwag strofujacych aktora przechodzi do wydobycia dramaturgii tekstu za pomoca
inscenizacji (Kiszkis musi moéwi¢ fragment o niezgrabnosci ciata, lezac na niewy-
godnej kracie podtogi, z kolei w czgéci poswigcone] uptywowi czasu tworca
gtéwny nacisk ktadzie na to, aby wypowiadane przez aktora kwestie byly zgodne
z rytmem masazu glowy). Nieprzypadkowe jest umiejscowienie narratora, filmo-
wego Michela de Montaigne’a. Krolikiewicz na lokalizacje zamkowej wiezy (gdzie
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tworzyl pisarz) wybrat zbudowane na terenie wlasnego ogrodu laboratorium '° ze
szkta. To ono stalo si¢ przestrzenig aktorsko-rezyserskich poszukiwan formy wy-
razu dla dzieta Montaigne’a. By zilustrowa¢ proces tworczy, Krolikiewicz postuzyt
si¢ metaforg rentgena: Osobliwg magiq tej pracy jest wigc zagadnienie — od co do
Jjak. Efekt tej magii ma cos wspolnego z wylanianiem sie rentgenowskiego obrazu.
Oto przebieg procesu dochodzenia ciala i ducha aktora do dziatan zgodnych z in-
tencjq, ktorq wezesniej aktor przyjgl jako swojq, a z ktorg teraz ma sie utozsamic .
Istotny jest moment, kiedy twarz Krélikiewicza jest ukazana w podgladzie aparatu
rentgenowskiego; to, co widoczne na zewnatrz, zestawione jest z wydobytym ob-
razem wnetrza czlowicka. Tworca jawi si¢ zatem w sposob dualny. W jego obrazie
przenikajg si¢ pierwiastki duchowe i cielesne. Podczas trwajacych przez caty do-
kument prob z aktorem rezyser dialoguje z tekstem. Autorskie Ja manifestuje si¢
dzigki obecnosci, aktywnosci i bezposrednio$ci. Robimy ten rozdzial. Niech on be-
dzie o mnie (...). Niech pan si¢ da do tego przekonad, jaki ja jestem > — méwi do
aktora rezyser.

Trzy produkcje poswigcone Montaignowskim Probom (chodz nie sa filmowymi
esejami sensu stricto, przyjmuja bowiem trzy rézne formy: filmu o§wiatowego,
widowiska teatralnego i relacji z planu) Krélikiewicz inkrustuje elementami eseju.
Ogladane razem, mimo ze pozornie dotycza tego samego zagadnienia, dialoguja
mig¢dzy sobg, tworzac nowg jakos¢. Poprzez otwartg strukture, podobng do rozpi-
sanego w trzech tomach eseju Montaigne’a, rezyser po trzykro¢ daje widzom moz-
liwo$¢ indywidualnej lektury.

Narracja I — esej o$wiatowy

Pierwszy zrealizowany przez Grzegorza Krolikiewicza esej, zatytulowany Esej
o ciatach i duszach (1976), jest enigma. Ten wyprodukowany na zlecenie Telewizji
Polskiej w Wytworni Filméw Oswiatowych w Lodzi dokument nie trafit do dys-
trybucji, nie miat publicznego pokazu, a jedyna kopia, jaka udato si¢ odnalezc,
znajduje si¢ w archiwum WFO. Co gorsza, zachowana wersja ma niewiele wspol-
nego z rezyserska wizja dzieta. Inicjatorem problematyki tego eseju filmowego jest
wybitny Polak, psychiatra o swiatowym rozgtosie, Tadeusz Bilikiewicz. (...) Inte-
resujgca nas czes¢ dorobku Profesora Bilikiewicza dotyczy mozliwosci utworzenia
pomostu pomiedzy najnowszym stanem nauk scistych a dziedzinami refleksji o czto-
wieku. Pomost ten realizuje Profesor na polu psychiatrii. Bo jest to dziedzina wni-
kajgca w rygory praw przyrody, ale i dotykajgca regul specyficznych tylko dla
swiadomosci '3 — pisali w scenariuszu Mirostaw i Grzegorz Krélikiewiczowie.
W zachowanym filmie znajdziemy jedynie strzepy tych filozoficznych aspiracji.
Przedstawiony na pierwszej kolaudacji film miat dtugo$¢ 486 metrow # (okoto 42
minuty '), w ocenzurowanej wersji pozostawiono 188 metréw '¢ (16 minut ekra-
nowej projekcji). Zostal okrojony tak, ze jest o niczym i o nikim '’ — ubolewat re-
zyser. Nie miejsce tu na rekonstruowanie pierwotnej wersji filmu i badanie intencji
autora, nie ulega jednak kwestii, ze poza eliminacja konkretnych scen (m.in. dys-
kusji o alkoholizmie czy o tezie: na studia psychiatryczne idg najgorsi '%), telewi-
zyjnym cenzorom nie spodobala si¢ eseistyczna forma. Rezyserowi polecono, aby
film miat charakter oswiatowy: Ma to by¢ sylwetka prof. Bilikiewicza, prezentacja
Jjego poglqdow, wsparta minikontrowersjami oponentéw *°.
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Esej o cialach i duszach w duzej mierze oparty jest na metodach rejestracji
zZycia, jakim ono jest naprawdg *°. Krolikiewicz, tak jak tworcy cinéma-vérité
i kina bezposredniego 2!, zrealizowat swoj film lekka kamera Arriflex 16 mm oraz
sprzegtem rejestrujacym dzwigk (cata ekipa filmowa miescita si¢ w dwoch wyna-
jetych na potrzeby produkcji taksowkach 22). Film rozpoczyna sonda uliczna; prze-
chodnie odpowiadaja na pytanie o stosunek do choroby psychicznej. Jedna
z ukazanych oséb mowi o czym$ innym — mloda kobieta wspomina o dyskusji,
jaka rozgorzata na tamach 6wczesnej prasy: W tej chwili widzimy rozmowy pro-
wadzone przez profesora Bilikiewicza kontra cala prasa, w zwigzku z tym trudno
sig ustosunkowac, poniewaz pan profesor Bilikiewicz wyraza poglgdy dos¢ ostre,
a skgdingd wiadomo, Ze jest to bardzo dobry lekarz **. Podobne rozwigzania ma-
jace na celu zaskoczenie rozméwcow, a tym samym widza, Krélikiewicz stosuje
kilkukrotnie. Azeby zarejestrowaé rzeczywistos$¢ ,.tu i teraz”, uzyt podstepu. Jerzy
Borowicz (asystent rezysera) wspominal: On [Krélikiewicz] do mnie mowi:
., Idziesz do Jerzego Urbana. Dam ci kamerke, nic z nig nie bedziesz robit, ale to
dobry rekwizyt. Prosisz o audiencje, na pewno cig wpuszczq. Powiesz, zZe jestes
studentem Szkoly Filmowej wydzialu rezyserii i chcesz zrobi¢ o nim film”. Urban
tvknagl haczyk i mowi: ,, Panie Jerzy, zapraszam do mnie do domu, bedzie milsza
atmosferka, przyjemnie bedzie”. Dzwonie do drzwi, a za mng Krolik i ekipa fil-
mowa. Urban otwiera zdumiony, a ja mowie: ,, Prosze pana, po drodze spotkatem
Krolikiewicza, mysle, ze rozmowa z nim da fajne rzeczy w filmie”. Nie mogl sie
Jjuz wycofaé **. Z pewnoscig kobieta, z ktorg rezyser rozmawial w kawiarni, nie
spodziewata si¢ filozoficznej dysputy. Z kolei bohatera filmu, profesora Bilikie-
wicza, kamera Ryszarda Lenczewskiego podglada. Widzimy psychiatre podczas
odbioru kwiatow, schodzenia ze schodow; nawet wyktad wygtaszany do studen-
tow filmowany jest jakby ukryta kamera (ujecia krecone sg z zabiej perspektywy
— z poziomu podlogi).

W swoim filmie Grzegorz Krélikiewicz odwotuje si¢ do wiedzy odbiorcy, za-
ktadajac, ze adresat wie, kim jest profesor Tadeusz Bilikiewicz oraz na czym polega
jego spor z innymi psychiatrami, lansujacymi leczenie chorych psychicznie bez
uzycia lekow . Zgota niczego o profesorze nie dowiemy si¢ z obrazu, komentarza
ponadkadrowego, polifonii gloséw 1 opinii, brak tez podpiséw, kim sag wypowia-
dajace si¢ w filmie postacie. Dominujaca nad obrazem muzyka ilustracyjna (sym-
fonia g-moll Wolfganga Amadeusza Mozarta) powoduje dodatkowe zagubienie
widza. Ta szkicowa, niedokonczona forma widoczna jest rowniez przy wykorzys-
taniu archiwaliow. Ujecia przedstawiajace gazety nie stuza Krolikiewiczowi jedy-
nie do ukazania atakéw prasy na Bilikiewicza; widoczna w kadrze dlon zaznacza
fragmenty artykutu Jerzego Urbana Horror, ,,montujac” z nich nowa wypowiedz.
W Eseju o ciatach i duszach Bilikiewicz poréwnuje ludzka mysl do projekeji fil-
mowej: Cigglos¢ swiadomosci jest ztudzeniem podobnym do ztudzenia obrazu ki-
nematograficznego. Ta ciggtos¢ sklada sie z mnostwa jakichs elementow, sq to
erupcje jakichs zjawisk chemicznych, ktore nastepujgc szybko po sobie, dajg ztu-
dzenie naszego przezycia *°. Brak jednoznacznej konkluzji, wrazenie szkicowosci,
wielogtos, mozliwo$¢ szerokiej interpretacji — wszystko to sprawia, ze Esej o cia-
tach i duszach jest najbardziej niejednoznacznym filmowym esejem Grzegorza
Krélikiewicza. Paradoksalnie fascynujaca forma tego dzieta w duzej mierze zostata
wzmocniona poprzez ingerencje telewizyjnych decydentow.
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Esej o cialach i duszach (mimo kolaudacyjnych zalecen telewizji polskiej oraz
WFO, wytworni specjalizujacej sie w filmach oswiatowych) trudno nazwac filmem
oswiatowym, co stato si¢ jednym z powodoéw do jego zablokowania. Podobnych
watpliwosci nie mozna mie¢ w przypadku Pergaminu Konfederacji Warszawskiej
1573 (1982), majacego wszelkie znamiona filmu o$wiatowego. Dyrektor WFO za-
klasyfikowat dzieto jako ,,film szkolny”, realizowany dla Ministerstwa Oswiaty
i Wychowania ?’. Obraz przedstawia geneze powstania pergaminu, jego znaczenie
dla dziejow Polski, a takze droge, jakg przeszedt. Film mogltby stanowi¢ dodatek
przed kinowa projekcja Klejnotu wolnego sumienia (1983) — fabuly rozgrywajacej
si¢ w okresie uchwalenia konfederacji warszawskiej. Co znaczace, Pergamin Kon-
federacji Warszawskiej 1573 w wigkszosci sktada si¢ z odrzuconych w procesie
montazu ,,$cinkéw” z Klejnotu wolnego sumienia. Jednorodny material archiwa-
libw poteguje wrazenie ogladania filmu fabularnego, a nie dokumentu. Grzegorz
Krolikiewicz jest wiec nie tylko rezyserem, scenarzysta, autorem komentarza, ale
réwniez autorem wykorzystanych w dokumencie fragmentow filmu.

Zadanie, jakie stawia przed widzem rezyser, polega na oddzieleniu warstwy
historycznej od wspotczesnej. Tresci dwoch plaszezyzn czasowych przenikajg sie,
sa prawdziwe zardéwno w konteks$cie wydarzen z renesansu, jak i aktualnego stanu
wojennego. Do wspotczesnosci nalezy rama narracyjna, w ktorej kolejke do sklepu
pokazano z perspektywy stojacych w niej ludzi (nie widzimy catych postaci, a je-
dynie ich buty). Kolejka, bedaca odniesieniem do deficytéw stanu wojennego, w fi-
nale dokumentu nabiera dodatkowego znaczenia: By¢ moze wraz z pergaminem
stajemy w najdiuzszej z kolejek, w kolejce po prawde o ukrytych dotgd mozliwo-
Sciach pamigci kulturalnych spoteczenstw 2. Cytatem ze wspolczesnosci jest wi-
doczny w jednym z kadréw naddarty plakat z napisem ,,wolno$¢” (na fragmencie
plakatu napis widoczny jest zza krat). Rezyser wzmocnit znaczenie tego obrazu
przez stowa narratora: A jednoczesnie nie wygasa marzenie o wolnosci . Nie mniej
jednoznaczny jest wprowadzajacy w film komentarz lektora: A jednak dzisiejsze
pomylenie wolnosci z niewolq, demokracji z anarchiq, propagandy z prawdq, do-
browolnej zgody spolecznej z nakazem postuszenstwa wobec wiadzy, byloby nie-
mozliwe, gdyby swiat chcial pamietac o tym, co w roku 1573 zostalo ustalone dla
okreslenia wolnosci, demokracji i tolerancji *°. Czytelng metaforg jest ujecie stada
owiec gnanych w nieznanym kierunku.

Kroélikiewicz, postugujac si¢ forma filmu oswiatowego, stworzyt esej bedacy
wezwaniem do tolerancji i wzajemnego poszanowania ludzi. Na aspekt skompliko-
wania autorskiego wywodu zwrdcil uwage oceniajacy dokument ekspert: Podejrze-
wam wprawdzie, ze widz nie zawsze pojmie zwigzek migdzy obrazem a tekstem
komentarza, ale nie niepokoilbym sie tym zbytnio. (...) Zastanawiam sie jednak, czy
wiekszego wrazenia nie wywieralby komentarz mniej patetyczny, mniej retoryczny,
skromniejszy (...) 3'. Watpliwosci te postuzyty jako pretekst, by film na sze$¢ lat ze-
sta¢ na potke. Dopiero w 1988 r. (dawno po zakonczeniu stanu wojennego) poka-
zano go w ocenzurowanej wersji na Festiwalu Filmow Krotkometrazowych
w Krakowie. Po Eseju o cialach i duszach kolejny esej Grzegorza Krolikiewicza
zostal zatrzymany i ocenzurowany.

Ostatnim esejem rezysera zrealizowanym w Wytworni Filméw Oswiatowych
jest Prekursor (1988). Tak jak poprzednie filmy powstat on pod pretekstem pro-
dukecji filmu o$wiatowego. Dokument zostat skierowany do realizacji jako film po-
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Pergamin Konfederacji Warszawskiej 1573, rez. Grzegorz Krélikiewicz (1982)
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Esej o cialach i duszach, rez. Grzegorz Krolikiewicz (1976)
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pularnonaukowy w produkowanym przez WFO cyklu Sylwetki nauki polskiej 2.
Bohaterem jest tu cybernetyk Marian Mazur, tworca teorii charakterow 3. Zatem
Prekursor, zgodnie z zatozeniami gatunku, powinien by¢ dokumentem populary-
zujacym dane zagadnienie, skierowanym do szerokiego grona odbiorcow — Jest to
wiec widz dos¢ przypadkowy, reprezentujgcy przecietny poziom wiedzy o spote-
czenistwie, co jest istotng przestankq dla tworcow i producentow 3. Rzeczywiscie,
w Prekursorze znajduja si¢ rozwigzania charakterystyczne dla filméw o§wiatowych
(komentarz ponadkadrowy, archiwalia, thumaczenie abstrakcyjnych zagadnien za
pomoca prostych przyktadow). Jednak Grzegorz Krolikiewicz wykorzystat kon-
wencje filmu popularnonaukowego do subiektywnego, skomplikowanego, wielo-
watkowego wywodu. Z filmu niewiele dowiemy si¢ o biografii Mazura, nie
poznamy kolejnych etapow jego zyciowej i naukowej $ciezki, bowiem celem re-
zysera nie jest prezentowanie zestawu faktow, lecz stworzenie sugestywnej opo-
wiesci o wybitnej jednostce 1 jej zmaganiach z systemem.

Przyjrzyjmy sie, jak uzyte sa w Prekursorze materiaty archiwalne (zdjecia Ma-
riana Mazura). Aby zilustrowac stowa komentarza: Ludzie naukowych karier ucie-
kajg nawet od cienia podejrzen o kontakty z tq dziedzing herezji *°, kamera
wykonuje szwenk z ujgcia osoby znajdujacej si¢ na fotografii obok Mazura — tak
jakby obawiano si¢ pokazac jej twarz. Mamy do czynienia z niespotykang w filmie
dokumentalnym relacja miedzy obrazem a komentarzem nagrywanym juz na etapie
postprodukcji. Innym przyktadem na nietypowe zastosowanie archiwalidw jest
ostatnia scena filmu, w ktorej zdjecia pokazuja bohatera na roznych etapach zycia
— od staro$ci poczawszy, na fotografii z okresu dziecinstwa skonczywszy. Odwro-
cenie chronologii sugeruje szans¢ na ,,ponowne narodziny” idei Mazura, dzi¢ki ko-
lejnym pokoleniom. Krolikiewicz skorzystat takze z o$wiatowych pomocy
dydaktycznych, jednak ich wybor i zastosowanie sa przewrotne. Lata geodezyjna
shuzy jako miernik procesu tresury charakteru, monstrualna strzatka trzymana przez
aktoréw opatrzona napisami (egzodynamizm, statyzm, endodynamizm) ttumaczy
szczegoty teorii Mazura, a fotografowane poklatkowo krysztaty siarczanu miedzi
unaoczniajg proces krystalizacji charakteru. Jakby tego bylo mato, w filmie wy-
stepuja ucharakteryzowani na postacie z innego $wiata aktorzy teatru Akademia
Ruchu, tworzgc performance jako ilustracje do koncepcji Mazura.

W eseju o Marianie Mazurze Krolikiewicz nie tylko odwotat si¢ do srodkow
filmu o$wiatowego, wprowadzit rowniez fragment operetkowy. Ubrana w czer-
wong suknig, umalowana czerwong pomadka i o§wietlona czerwonym $wiattem
kobieta wyspiewuje ari¢ Adeli z Zemsty nietoperza Johanna Straussa (syna): Ja si¢
Smieje — ha, ha, ha / Co si¢ dzieje — ha, ha, ha / Ja si¢ Smieje — ha, ha, ha / Oszaleje
— ha, ha, ha / Bo tylko smiechu wart ten Zart *°. Scena rozgrywa si¢ w miejscu nie-
przypadkowym, w Sali Kongresowej Patacu Kultury i Nauki (dwa lata wczesniej
odbywat si¢ tam przedostatni X Zjazd PZPR). Ilustracja muzyczng powracajaca
w Prekursorze sa Ucieszne figle Dyla Sowizdrzata Richarda Straussa. Tenze
motyw, podobnie jak fragment operetki, rozbija powage filmowego wywodu. Co
ciekawe, na wstgpnym etapie realizacji filmu Krolikiewicz planowat dodatkowo
wprowadzenie animacji *’.

Ze wzgledu na klopoty z klasyfikacja gatunkowa Prekursora zalicza si¢ do
grupy dokumentéw kreacyjnych, czyli filméw niefikcjonalnych, w ktorych zasto-
sowano s$rodki kojarzone z produkcjiami fabularnymi. Jak podkreslat operator Ste-
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fan Czyzewski, w przypadku Prekursora sa to: narracyjne ruchy kamery, stoso-
wanie barwnego — ,, nierealistycznego ™ oswietlenia, gleboka podekspozycja; trans-
formacja perspektywy poprzez stosowanie obiektywow szerokokqtnych;
. nierealistyczna” charakteryzacja, , nierealistyczne scenograficzne interwencje
w obiekty naturalne, adresowanie percepcji widza do przestrzeni pozakadrowej, brak
plynnosci montazowej (...) 3. Jednakze nie wszystkie sceny zostaty w filmie Kroli-
kiewicza wykreowane, pojawiaja si¢ tu m.in. dokumentalne ujgcia warszawskiego
mieszkania Mariana Mazura, ukazana jest wdowa po profesorze (w trakcie porzad-
kowania archiwum po zmartym me¢zu). Elementy te wszak nie s3 wyeksponowane,
przecigtny widz traktuje je na rowni ze scenami w pelni zainscenizowanymi.

W Prekursorze znajduje si¢ szereg aluzji i formutowanych wprost oskarzen
dotyczacych systemu Polski Ludowej. Miejscem akcji filmu jest Patac Kultury
i Nauki (dawniej imienia Jozefa Stalina), bedacy emanacja autorytarnego systemu
(warto zwr6ci¢ uwage na ujecie, w ktorym §wieca si¢ litery KULT — aluzja do
kultu komunistycznych wtadcow). Metoda, jaka postuguje si¢ system, eliminujac
niewygodnych obywateli, zostata zasugerowana przez ujecie muchy uwigzionej
w szklance; scena kojarzy si¢ ze zniewoleniem dysydentow podczas stanu wojen-
nego. Krolikiewicz demaskuje tez metode ,,etykietkowa”, polegajaca na kompro-
mitacji okreslonych pogladow przez nadawanie im etykietki. Jej dziatanie
przedstawione zostato w scenie rozgrywajacej si¢ w Sali Kongresowej. Jedna
z postaci proponuje: — Niczego nie zmieniajmy, po czym z trybuny pada hasto-
etykietka: konserwatyzm, na propozycje¢: — Dokonujmy gruntownych zmian, sty-
cha¢ odpowiedz: reformizm; gdy pada postulat: — Wyrdzniajmy uzdolnionych, z ust
postaci bucha w kierunku kamery ogien; elitaryzm — odpowiada po zatozeniu bia-
tych rekawiczek dziatacz nadajacy etykietki. Trybuna, z ktorej padaja hasta-ety-
kietki oklejona jest napisami, co sugeruje, ze nawet sam dziatacz padt ich ofiarg.

Motyw postaci ziejacych ogniem powraca pod koniec filmu, w nocnej scenie
nakrgconej przed Patacem Kultury. Komentarzem jest czytany przez Grzegorza
Krolikiewicza wiersz Jezeli Rudyarda Kiplinga (we wczesniejszym ujeciu tekst
utworu Kiplinga, napisany charakterem pisma rezysera, zestawiony jest z fragmen-
tem autobiografii Mariana Mazura). Stowa: Jesli potrafisz widzie¢ prawde twq
zmieniong w putapke, ktorq lotr na glupcow przygotowat lub znalezé prace twg
wySmiang i zniszczongq, i nie zatamac sig, i podjqc jq na nowo... Jesli potrafisz
zebrac wszystko, cos zgromadzil, na jednej naraz to polozy¢ szali i straci¢ wszystko,
i zaczqé od poczqtku, i ani stowem sie nikomu nie pozalié... Jesli potrafisz swoj
wysilek ciggle wzmagac¢ w minucie kazdej, coraz mocniej i potezniej... Twojg jest
ziemia razem z tym, co z niej uczynisz, i wtedy, synu maoj, prawdziwym jestes
mezem 3%, sg mottem tworczosci zarowno Mazura, jak i Krolikiewicza. Zianie
ogniem ma dodatkowe znaczenie. Jak wspominat Stefan Czyzewski: To byfo ulu-
bione powiedzenie Krolikiewicza, zZe to sq heretycy, ktorym plong usta, jak to
w traktatach Sredniowiecznych bylo napisane *°. W ksigzce poswieconej filmowi
Obywatel Kane Krélikiewicz napisal, trawestujac Williama Shakespeare’a *!: He-
retycy to nie ci, ktorzy palg sie¢ w plomieniach, ale ci, ktorym zaplonely usta **.
W Prekursorze heretykami sag Marian Mazur (wszak cybernetyka to herezja) i Grze-
gorz Krélikiewicz (porte-parole naukowca).

Watek autotematyczny zaznaczony jest juz w poczatkowym ujeciu filmu. Pod
widoczng na pierwszym planie sferg armilarng, ktora trzyma w reku Mikotaj Ko-
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pernik, stoi ustawiona na statywie kamera. Pomnik powraca pod koniec filmu,
krazy wokot niego pochylona, ubrana w tachmany postaé, dzierzac w dloni frag-
ment tasmy filmowej. Wioczega * okazuje si¢ sam Grzegorz Krélikiewicz. Za-
uwazalne w poprzednim uj¢ciu $cinek tasmy 35 mm i kartka z napisem ,,charakter
jest nieprzerabialny” sugeruja ceng, jakg musiat zaptacié rezyser za zyciowe wy-
bory. Pojawienie si¢ Krolikiewicza w stroju bezdomnego jest dla widza zaskocze-
niem, bowiem we wstepnych odstonach filmu widzimy go w zgola innym
wcieleniu — jako ubranego w garnitur dziennikarza. Rezyser przypomina demiurga
kreujacego skomplikowany, wielowarstwowy esej, ale rowniez tworcg obecnego
w niemal kazdym aspekcie dzieta (jest rezyserem, scenarzysta, autorem komenta-
rzy, ktore sam wygtasza ).

Warto wspomnie¢ o pojawiajacych si¢ w Prekursorze rzezbach. We wngkach
na froncie siedziby Polskiej Akademi Nauk w Warszawie (miejsce pracy Mazura),
widoczni sg ludzie — zywe rzezby. Dwie postacie krecg si¢ wokot wiasnej osi, su-
gerujac zmienny stosunek autorytetow do Mazura. Inne wngki zostaty zapelnione
socrealistycznymi figurami przedstawiajagcymi m.in. przodownikow pracy. W Pre-
kursorze ukazany jest tez pomnik Mikotaja Kopernika oraz zawiniety w foli¢ z na-
pisem ,.etykietka” pomnik Adama Mickiewicza. Wielokrotnie w filmie powraca
Mpysliciel Auguste’a Rodina, rzezba reprezentujaca ideat cztowieczenstwa; pojawia
si¢ tez jej przeciwienstwo — wykonana z gliny kopia, ktorg dowolnie ksztattujg
czarne, symbolizujace wladze rgce. Wszystkie te dzieta stuza jako tto do budowy
kolejnego, tym razem niewidzialnego pomnika. Grzegorz Kroélikiewicz wyjasniat:
Z ogromngq pasjq zajglem si¢ teorig psychologiczng Mazura, on wttoczyt psycho-
logie w system cybernetyczny, postuzyl sie nig, aby stworzy¢ trzeci w dziejach
swiata kodeks psychologiczny. Tak si¢ tym przejglem, Ze postanowitem dla tworcy
zrobi¢ pomnik prekursora, cztowieka, ktorego nikt nie rozumie, a on robi rzecz
wspanialg ®.

Narracja II — esej wideo

Esej o cialach i duszach, Pergamin Konfederacji Warszawskiej 1573 1 Pre-
kursor sg esejami filmowymi zrealizowanymi w kostiumie kina o§wiatowego —
formuta ta rodzita pewne ograniczenia, podobnie jak fakt rejestracji filmow na
deficytowej tasmie. Zupetnie inaczej wygladata produkcja filmow Czlowiek
srodka (1987, o Jerzym Toeplitzu /1909-1995/ — historyku filmu i rektorze Szkoty
Filmowej %) oraz Wiesz jak jest (1988, o Bolestawie Lewickim /1908-1981/ —
filmoznawecy i rektorze Szkoty Filmowej *7). Zrobitem filmy — méwit Krolikie-
wicz — o moim rektorze Toeplitzu, o rektorze Lewickim — one sq esejami, majg
elementy kompozycji dokumentalnej, ale majq tez element kreacji. Sq tam dowody
z zycia wzigte, wrecz ewidencyjne, ale tez fragmenty czy wypowiedzi metafo-
ryczne, czy nawet tgczniki fabularne dla zinterpretowania idei **. Producentem
obydwu dziel byto Muzeum Kinematografii w Lodzi *°, dajace Krolikiewiczowi
pelni¢ wolnosci artystycznej.

Filmy te zrealizowano w technice wideo *°. Elektroniczny zapis umozliwit rea-
lizacje wielogodzinnych nagran *!, z ktérych twoérca, dopiero w trakcie montazu,
wydobywat i kreowat sensy. Dla Grzegorza Kroélikiewicza wideo byto czyms wig-
cej niz innowacjg technologiczna, traktowat je jako nowa kategori¢ opisu rzeczy-
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Prekursor, rez. Grzegorz Krolikiewicz (1988)

wisto$ci. To nie sq filmy, to jest wideo, luzne notacje czasem, oczywiscie inkrusto-
wane réznymi sprawami, ktore pod kamerg same wchodzq ** — podkreslat rezyser.
Jedng z takich niezaplanowanych sytuacji jest w Wiesz jak jest scena awarii sprzetu
filmowego. W trakcie realizacji nagran, zarowno w obrazie, jak i w dzwigku poja-
wiajg si¢ zaktocenia. Deformacja obrazu i dzwigku naktada si¢ na rozmowy wspot-
pracownic Lewickiego (Marii Kornatowskiej, Eweliny Nurczynskiej-Fidelskiej
i Ewy Nagurskiej), mieszajac si¢ z padajgcymi z rezyserki komentarzami realiza-
torow oraz z furig rezysera — My sig¢ osmieszamy, stary, (...) wigcz to komando, bo
apel wam zrobig! 3. Krzyk i wéciektos¢ Krolikiewicza sprzezone z awarig filmo-
wego sprzetu sa nawigzaniem do obozowej historii Bolestawa Lewickiego, ktory
w Gross-Rosen zostat wyznaczony na kinooperatora wyswietlajacego film dla Hit-
lerjugend. (...) Do kabiny wbiega esesman, krzyczqc: ,, Zatrzymaj, natychmiast za-
trzymaj!” i kopigc mnie w rozne dostepne jego nodze czesci ciata. A ja nie moge
spelnic jego zZyczenia, poniewaz nie wiem, jak zatrzymac Ernemanna, a boje si¢
zapali¢ tasme i spali¢ kabing. W rezultacie esesman wrzeszczy, film leci dalej, az
sie rolka skoriczy (...) 3. Powyzszy fragment ksigzki Wiesz jak jest Bolestawa Le-
wickiego znalazt si¢ tez w filmie. Dramatyczne wspomnienie z czasu niewoli zos-
tato strawestowane we wspolczesnosci. Przenikanie si¢ nastrojow ludzi w dwoch
przestrzeniach (rezyserce oraz studiu) byto mozliwe dzigki zastosowaniu techno-
logi wideo i jednoczesnej pracy kilku kamer. 7o wszystko na tasmie, na celuloidzie
byloby preparowane, odgrzewane, rekonstruowane. Tutaj istnieje pewien rodzaj
przektadni, przektadni wideo, tzn. jest niesamowita zupetnie oleistos¢, phynnosé 3
— wyjasnial rezyser.
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Technika wideo szczegolnie uzyteczna okazata si¢ w filmie o Bolestawie Le-
wickim, portret zmartego szkicowany jest bowiem na podstawie wspomnien reje-
strowanych siedem lat po jego $Smierci. Metoda, jaka postuzyt si¢ rezyser, jest
podobna do rozwigzania znanego z Obywatela Kane’a (w filmie Krélikiewicza po-
jawia si¢ kartka z tytutem dzieta Wellesa). (...) Narrator po narratorze, ta sztafeta
nieswiadoma mety — budujq fragmenty wspomnien, jak sklepienie: wreszcie zamyka
sig to w jakqs kulg (...). Na powierzchni tej kuli wymalowane sq — przez kolejnych
narratoréw, ktérym zmarty bogacz zmieniaf zycie — szkic do portretu Kane’a > —
pisat rezyser. Z kolei w Czlowieku srodka role narratora pelni sam bohater, Jerzy
Toeplitz, opowiadajac o kolejnych etapach swojego zycia. Autoprezentacja histo-
ryka filmu przypomina hasto w encyklopedii (t¢ ukazano na poczatku filmu) — ofi-
cjalng narracje uzupetniono o wspomnienia wspolpracownikow, uczniow i innych
0soOb. Rozbicie narracji, wprowadzone na zasadzie kontrapunktu, powoduja wy-
powiedzi Jerzego Bossaka, ktore komentujg glos bytego rektora Szkoty Filmowe;j,
oswietlajac przedstawione fakty z innej strony. (...) W Polsce dominujq w swiecie
kultury ludzie, ktorzy poszli za tym, co powiedzial poeta. Chcieliby by¢ Mesjaszem
narodu i korona cierniowa im bardzo odpowiada, najlepiej zeby byta z neonu, bo
nie ugniata, a jeszcze i Swieci — wypowiedz Bossaka zmontowana jest z ujeciem
Jerzego Toeplitza. Tylko nie wiem, czy go nie skrzywdzitem trochg — przyznat sa-
mokrytycznie Bossak. Podobne funkcje w Wiesz jak jest pelnig realizujacy nagrania
rezyser Maciej Wojtyszko oraz operator Adam Kaczanowski, ktorzy z rezyserki
przesmiewczo komentuja rejestrowane wspomnienia: Zbyszek, miates kiedys pro-
cesualng Bazenistke?, Na dwdjce daj te dwie lewiatanki, dawaj Marysie i tq drugq,
Co to jest filmologia? Po co ta wiedza o filmie? Wiedza o beczce...”".

W obu esejach wideo Krolikiewicz korzysta z réznorodnych srodkow filmo-
wej wypowiedzi. Sceny dokumentalne tgczone sa z epizodami inscenizowanymi.
Muzyka klasyczna (Gustava Mahlera w Czlowieku srodka i Ludwiga van Bee-
thovena w Wiesz jak jest) petni role nie tylko ilustracji, jest wykorzystywana jako
roOwnoprawna warstwa dzwigkowa, czgsto mowigca wigcej niz dialogi. Istotne
sg tez nierealistyczne odgtosy synchroniczne, ktérych zadaniem jest wybicie
widza z komfortowej kontemplacji filmu. W warstwie wizualnej zbiezng funkcje
petnig: nietypowe kadrowanie, famanie zasad sztuki operatorskiej oraz brak cig-
glosci wizualne;j.

W Czlowieku Srodka i Wiesz jak jest duze znaczenie maja dygresje, metafory
i alternatywne narracje. W eseju o Toeplitzu ukazano sprawe Zofii Dwornik, ktora,
zadenuncjowana przez kolegow ze Szkoty Filmowej, trafita na rok do wigzienia %,
przedstawiono takze wydarzenia z Marca 68 (probe pozbawienia Toeplitza funkcji
rektora pokazano za pomocg inscenizowanych scen, kiedy to dzieci przebierajg si¢
w toge i wkraczaja do rektoratu Szkoty Filmowej). W Czlowieku srodka w intere-
sujacy sposob zostat wykorzystany fragment z filmu braci Lumiere Wjazd pociggu
na stacje w La Ciotat (1895); pojawianie si¢ pociagu, jego przyjazdy i odjazdy wy-
znaczaja w filmie kolejne etapy zycia Jerzego Toeplitza. Wielokrotnie jako prze-
bitka wypowiedzi bytego rektora pojawia si¢ splatany sznurek symbolizujacy nic¢
zycia bohatera badz tez jego osobowos¢. Jak sugeruje tworca, Toeplitz (...) jest
czlowiekiem delikatnym i sentymentalnym, thwi w mocno zasznurowanym gorsecie
kultury. Ci, co go znajq, wiedzq jednak, co mam na mysli. Mcoj film o Jerzym Toe-
plitzu zatytutowatem ,, Czlowiek srodka” dlatego, ze moim zdaniem, jest on syntezq
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skrajnych mozliwosci *. Do rangi metafory urasta dokumentalnie zarejestrowana,
trwajaca ponad 20 minut, scena poszukiwan przez Jerzego Toeplitza legitymacji
zaswiadczajacych o przynaleznosci do rozmaitych organizacji filmowych, te legi-
tymacje to herb jego duszy .

W eseju o Lewickim dygresje to niezwigzane bezposrednio z bohaterem wspom-
nienia z obozu koncentracyjnego w Auschwitz. Byly wigzien, Jan Pilecki, opowiada
0 zyciu w obozie, migdzy innymi wspomina rotmistrza Witolda Pileckiego (wowczas
nieznanego) i zydowskiego sitacza Jakuba Kozalczyka. Wiesz jak jest podzielone jest
na 12 czesci (Narracja I, Dygresja I, Narracja 11, Ekspiacja I, Dygresja II, Ekspiacja
11, Refleksja I, Refleksja II, Dygresja 111, Narracja 111, Ekspiacja 111, Refleksja I1I),
Prolog oraz Epilog. Ta skomplikowana, wielowatkowa struktura ma odstoni¢ nie
tylko osobowo$¢ Bolestawa Lewickiego, ma by¢ rowniez portretem przedwojenne;j
inteligencji, ktorej uosobieniem jest dyplomata, filmoznawca, profesor Zbigniew
Czeczot-Gawrak (rocznik 1911). Na plan filmu przyszedt on z przygotowanymi przez
siebie pytaniami, nie zawahat si¢ odpytac z nich przeprowadzajacego wywiad Grze-
gorza Kroélikiewicza. Pan je musi na pamie¢ znac¢ — dyryguje profesor. Wiasnie, ja
sie naucze tego — przytakuje rezyser. Kulminacja sceny nastepuje, gdy Czeczot-Gaw-
rak chce usungé z nagrania fragmenty, ktore jego zdaniem nie wyszly. W tym mo-
mencie Krolikiewicz wchodzi na krzesto, moéwiac: Ja nie moge by¢ przez pana
kontrolowany, pan musi mi zaufac, ze spotkat sie z cztowiekiem, ktory przynajmniej
na ten moment pana przerasta ®'. Zbigniew Czeczot-Gawrak jawi si¢ jako osoba za
wszelka ceng chcaca kontrolowac swdj publiczny wizerunek (réwnie nienaganny jak
krawat, ktory z pedanterig zawiazuje przed przystapieniem do zdje¢). Lewicki miat
charakter migkki — opowiadat rezyser — natomiast Gawrak mial w sobie postawe
dandysa, ktory nie wybaczy ci tego, ze jestes od niego mniej przystojny, mniej uczony
albo mniej tytutowany. To byla tez cecha autorytarna przedwojennego profesora, to
Jjest noszenie tego wlasnego etosu nieco wyzej 2.

Postacie Jerzego Toeplitza i Bolestawa Lewickiego to lustra, w ktorych prze-
glada sie¢ rezyser (w jednym z ujeé, w szybie, odbijaja si¢ wizerunki Toeplitza
i Krolikiewicza; swoistymi lustrami sg réwniez ekrany z podgladem wideo).
W Czlowieku srodka rezyser rozpoczyna rozmowe z Toeplitzem od psychodramy
— byty rektor egzaminuje Krolikiewicza z historii filmu, tak jak to robit w 1967 .
Film konczy si¢ odwroceniem rdl, ,,lustrzanym odbiciem” wstgpnej sceny, Kroli-
kiewicz, konczac zdjecia, wpisuje bohaterowi do indeksu ocen¢ za egzamin
,»Z Wiecznosci i nieskonczono$ci” (jest rok 1987, od studenckiego egzaminu Kro-
likiewicza mingto 20 lat). W obu filmach rezyser, przeprowadzajac rozmowy
i wspominajac zyciowe wybory bytych rektoréw, konfrontuje si¢ z wtasnymi de-
cyzjami. Rozliczajac Bolestawa Lewickiego z czasu petnienia przez niego funkcji
rektora, przypatruje si¢ swoim aspiracjom piastowania stanowiska kierownika ar-
tystycznego zespotu filmowego czy planom objgcia posady rektora Szkoty Filmo-
wej. Krytyczna autorefleksja rezysera, odstonigcie przed widzami swojego Ja,
proba dotarcia do esencji osobowosci Lewickiego i Toeplitza tacza si¢ z zerwaniem
ze $wiatem filmowej iluzji. Krolikiewicz wrecz eksponuje ,,kuchni¢ filmowg”. To,
co zazwyczaj jest ukrywane przed odbiorcami (kamery, sprzet dzwigkowy, ekipa
filmowa), w obydwu esejach wideo jest celebrowane. W dokumencie o Toeplitzu
jest symboliczna scena, w ktorej przy stole montazowym rezyser wybiera najlepszy
fragment ujecia, wielokrotnie przewijajac nagranie, demonstrujac proces powsta-
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Proby do Prob, rez. Grzegorz Krolikiewicz (1998)

wania filmu. W tym filmie do dyskusji wlacza si¢ jeden z cztonkdéw ekipy, co
w kinie dokumentalnym jest ewenementem. U Kroélikiewicza nie ma r6znicy mig-
dzy $wiatem ukazanym na ekranie a planem filmowym. Synteza tych dwoch sfer
tworzy esej wideo. W Czlowieku srodka 1 w Wiesz jak jest rezyser wystawia wi-
dzow na probe, musza si¢ odnalezé w gaszczu narracji, dygresji, sprzecznosci,
przetama¢ nawyki odbiorcze i dociec, kim byli bohaterowie.

Narracja I1I — esej montazowy

W 2009 roku, po 21 latach od powstania Wiesz jak jest i Prekursora, Grzegorz
Kroélikiewicz zrealizowal Kerna — swoj ostatni esej. Bohaterem filmu jest Andrze;j
Kern, t6dzki adwokat bronigcy m.in. opozycjonistow w czasach PRL, po 1989 r.
poset i wicemarszatek polskiego sejmu. Postacig powszechnie rozpoznawang stat
si¢ za sprawa glo$nego zaginigcia corki (Moniki Kern). O wydarzeniu rozpisywala
si¢ Owczesna prasa, a Marek Piwowski zrealizowat na jego kanwie film fabularny
Uprowadzenie Agaty (1993).

W Kernie Krélikiewicz przedstawil histori¢ swojego bohatera na tle wydarzen
historycznych: II wojny $wiatowej, wydarzen z Marca ’68, wprowadzenia stanu
wojennego, pierwszych wolnych wyboréw prezydenckich, poczatkéw dziatalnosci
politycznej III RP. Kern jest wplatany w najnowsze dzieje Polski, ta bliskos¢ de-
strukcyjnie wptywa zaréwno na niego samego, jak i jego najblizszych. Pochodzacy
ze Szwajcarii ojciec Kerna przyjat polskie obywatelstwo, co przesadzito o uwig-
zieniu go w kolejnych obozach koncentracyjnych. Nieszcze$cia dotknely rowniez
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dzieci Andrzeja Kerna — poprzez dziatalnos$¢ ojca zostaly uwiktane w polityke (syn
Andrzej, dobrze zapowiadajacy si¢ pitkarz, zostat w stanie wojennym pobity przez
ZOMO, ptacac za to fizyczna niepetnosprawnoscia). Sprawa ucieczki Moniki
zniszczyta politycznag kariere Kerna. Wyparli si¢ go polityczni sojusznicy.
W 2007 r. obiecane mu pierwsze miejsce na liscie wyborczej zostato zmienione na
drugie, by na koniec okazalo si¢, ze w ogdle nie zostat wpisany na list¢ kandydatow
do sejmu. Niedtugo po tym Andrzej Kern zmart. Zdaniem rezysera: W Kerna ude-
rzono za to, ze byl nieprzekupny i celnie trafit w sedno politycznej i moralnej ko-
rupcji ©. Dzieje 16dzkiego adwokata majg w sobie co$ z historii Hioba, z tg r6znica,
ze doswiadczony przez ludzi, za swoja postawe nie zostal wynagrodzony. W Kernie
(tak jak w Prekursorze) wazne jest ukazanie napi¢cia migdzy jednostka a niszcza-
cymi jg przeciwnosciami.

Podobnie jak w filmowym portrecic Mariana Mazura, mozna znalez¢ w biografii
Kerna watki taczace go z Krélikiewiczem. Obaj sg przedstawicielami tego samego
pokolenia (Kern to rocznik 1937, Krélikiewicz — 1939), studiowali prawo, kontes-
towali wladzg¢ ludowa w 1968 r. i w okresie stanu wojennego. Byli przyjaciolmi.
Rezyser podkreslit autobiograficzny wymiar, pojawiajgc si¢ w filmie osobiscie oraz
przez ponadkadrowy komentarz. Relacja Kern-Kroélikiewicz manifestuje si¢ takze
w bardziej subtelny sposéb. W Kernie zostal umieszczony fragment archiwalnego
nagrania, dokumentujacy pomytke, jakg Wojciech Jaruzelski popelnit w 1989 r.
w trakcie sktadania roty Slubowania, obejmujac urzad prezydenta. Zamiast: Bede
strzegl nieztomnie godnosci narodu, powiedzial: Bede strzegl nieztomnie jednosci
narodu. Krélikiewicz wycial z wypowiedzi przyjmujacego przysiege stowo ,,god-
no$¢” i stowo ,,jednos¢” z przysiegi elekta w celu wielokrotnego ich powtoérzenia.
Z jednej strony zabieg ten podkresla pomytke Jaruzelskiego, z drugiej tworzy mu-
zyczny remiks. Zdaniem Andrzeja Kerna — prawnika — btad popetniony podczas
przysiegi uniewazniat wybor prezydenta, a co za tym idzie powodowal, ze caly kraj
staje si¢ niewazny *. Sejmowy incydent z 19 lipca 1989 r. na tyle zafrapowat Grze-
gorza Krolikiewicza, ze wydat on album Ksiega jednego matego bfedu ® (ksigzka
byta eksponowana jako dzieto sztuki w ramach artystycznej akcji Konstrukcja
w Procesie 1990 ).

Remiks fragmentu przysi¢gi Wojciecha Jaruzelskiego jest autocytatem z filmu
dokumentalnego Niezalezny (rez. Grzegorz Kroélikiewicz, 1989) o kampanii wy-
borczej Karola Gtogowskiego. W Kernie znalazly si¢ tez inne materiaty archiwalne
majace zrodta m.in. w filmach Krolikiewicza (Bardzo krotki strajk, 2007, Wolna
elekcja, 1991, 50-lecie Rady Adwokackiej, Niezalezny, 1989), programach TVP
L6dz, audycjach Agencji Informacyjnej TVP. Wszystkie te nagrania sg podstawa
kreowania nowych znaczen. Rezyserowi nie zalezy na budowaniu obiektywne;j
narracji, wazniejsze jest dla niego oddzialywanie na emocje widza, stad skroty
i sceny montowane na granicy percepcji.

Emblematyczny jest moment wystgpienia Kerna w sejmie. Stowa polityka
o tym, ze spadly na niego trzy pote¢zne ciosy, Krolikiewicz ujal w sekwencji mon-
tazowej trwajacej okoto 2,5 sekundy — pojawiaja si¢ tu wizerunki zomowcow, ar-
chiwalne zdjecie Andrzeja Kerna juniora, fragment obrazu Francisca Goi oraz
zblizenie oka syna Kerna. Podobnie jak w montazu atrakcji Sergieja Eisensteina,
u Krolikiewicza: (...) zamiast statycznego ,,odbicia” jakiegos zjawiska, narzuco-
nego przez temat wydarzenia (...), wylania si¢ nowa metoda — swobodny montaz
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dowolnie wybranych, samodzielnych (niezwigzanych z dang kompozycjq i tematykq
scen) ,,oddziatywan” (atrakcji), lecz doktadnie nacelowanych na wywotanie okre-
slonego koricowego efektu tematycznego (...) ©. Taka role petnig w filmie dzieta
Goi (obraz Saturn pozerajgcy wlasne dzieci oraz rycina Gdy rozum spi, budzq sie
demony) oraz wprowadzone w trakcie montazu atrakcje — spowolnione i przys$pie-
szone zdjecia czy efekt odwroconej kamery sugerujacy, ze Swiat stanat na glowie.

Chwyty rodem z filméw sowieckiej szkoty montazu nie wyczerpuja bogactwa
formalnych rozwigzan, jakie zastosowano w Kernie. W filmie, obok dokumental-
nych relacji $wiadkdw, pojawiaja si¢ sceny inscenizowane, petnigce zaréwno role
ilustracyjna (toga prawnicza jako przedmiot — cezura kolejnych etapow zycia bo-
hatera), jak i symboliczna (fiotek alpejski jako oznaka szwajcarskiego pochodzenia
rodziny Kernow). Robigc ten film, myslatem o miodych. Stqd forma eseju w kon-
wencji plakatowej z jaskrawosciami wizualnymi *® — przyznal tworca. Rowniez
w warstwie dzwigkowej wprowadzone zostaly jednoznaczne, cho¢ niecodzienne
dla filmu dokumentalnego, $srodki komentujace warstwe obrazowa; odglosy strze-
lania z bicza czy thuczonego szkta funkcjonuja rownoprawnie z liryzmem skrzypiec
i fortepianu z Legendy, op. 17 Henryka Wieniawskiego.

Kern jest hybryda kina faktow i fikcji, najbardziej subiektywnym i nieoczywis-
tym od strony formalnej esejem Grzegorza Krolikiewicza. Rezyser mierzy si¢ z te-
matem, szkicuje go, w montazu podkresla niedokonczony wymiar filmu. Esej nie
Jest obiektywny — wyjasnial — nie jest tez zamknietym, tak silnym znakiem jak po-
ezja. Jest probg polgczenia wielu skrajnosci, lgcznie z wlasnymi — samego autora.
Autor eseju mowi: czujcie moje serce, moje emocje, i przyjmujcie to albo nie, ale
nie zgdajcie ode mnie, zebym to rownowazyt ®.

Epilog

Tworczos¢ Grzegorza Kroélikiewicza, zarbwno w Polsce Ludowej, jak i po
1989 r. skazana byta na waskie rozpowszechnianie. Dotarcie do filmoéw rezysera
wymagato determinacji i pokonania szeregu trudnosci, jednak prawdziwym wy-
zwaniem byto obejrzenie jego esejow. Sa one nicobecne w przestrzeni polskiej kul-
tury po dzi§ dzien. Tym bardziej warto przyjrzeé si¢ im z bliska, analizowaé
i polemizowac, bo do takiego wtasnie osobistego, czesto emocjonalnego ich od-
bioru prowokuje Kroélikiewicz.

MicHAL DONDIZIK

! Cytat z filmu Grzegorza Krolikiewicza Michel zestawu DVD Filmoteki Szkolnej. Zob.
de Montaigne. Proby (1998). Por. M. de Mon- K. Klejsa, Esej filmowy 25. , Iluminacja”
taigne, Proby, thum. T. Zelenski (Boy), t. 111, Krzysztof Zanussi, ,, Prekursor” Grzegorz Kro-
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa likiewicz, Polskie Wydawnictwo Audiowizual-
1985, s. 57. ne, Warszawa, s. 16-17.

2 Wyjatkiem jest tez wyprodukowany w todzkiej 3 W liczgcej prawie 800 stron Historii filmu do-
Wytworni Filmow Oswiatowych Prekursor kumentalnego (1945-2014) mianem eseju
(1988), ktorego filmoznawcza analiza (autor- okresla si¢ kilka zupehie réznych filmoéw, np.:
stwa Konrada Klejsy), wraz z Iluminacjq Zycie jest piekne (rez. Tadeusz Makarczynski,
Krzysztofa Zanussiego, zostala wiaczona do 1957), czy Interpretacje (rez. Jarostaw Brzo-
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zowski, 1964). Esejem historycznym nazwany
zostal film Sgsiedzi (2001) Agnieszki Arnold.
Zob. Historia polskiego filmu dokumentalnego
(1945-2014), red. M. Hendrykowska, Wydaw-
nictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s. 42,
49, 52, 619. Por. M. Salska-Kaca, Polski esej
dokumentalny, ,,Film na Swiecie” 1988,
nr 351-352, s. 95-112.

4B. Zajac, Esej audiowizualny —w strong histo-
rit, w: Paradygmaty wspolczesnego kina, red.
R. W. Kluszczynski, T. Ktys, N. Korczarows-
ka-Rozycka, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.6dz 2015, s. 100.

5 Zob. W kregu neoawangardy — Warsztat formy
filmowej, wstep A. Rottenberg, red. M. Bo-
manowska, A. Cichowicz, Muzeum Kinema-
tografii w Lodzi, £.6dz 2017.

¢ Rozmowa Bronistawy Stolarskiej z Grzego-
rzem Krolikiewiczem, £6dz 2010, nagranie
w zbiorach autora.

7 Tamze

8 Zob. M. Sondej, Zywot Montaigne’a wspol-
czesnego, ,,Gazeta Lodzka” 1998, nr 29, s. 5.

® M. de Montaigne, Préby, dz. cyt., s. 408.

10 Budowla powstata na potrzeby fabularnego
filmu Grzegorza Krolikiewicza Drzewa
(1996).

! Cytat z filmu Proby do Prob.

12 Tamze.

3 M. Krolikiewicz, G. Krélikiewicz, Scenariusz
filmu dokumentalnego. Natura czy kultura?,
k. 1, teczka produkcyjna filmu Profesor Bili-
kiewicz, sygn. 116/77, Archiwum WFO [dalej:
AWEFO].

!4 Protokot kolaudacji filmu Profesor Bilikiewicz
podpisany przez Janusza Rolickiego — prze-
wodniczacego, Tadeusza Krasko, Ryszarda
Danielewskiego, Zygmunta Wisniewskiego
oraz Jerzego Porgbskiego, 15 maja 1976, tecz-
ka produkcyjna filmu Profesor Bilikiewicz,
sygn. 116/77, AWFO.

15 Taka dtugo$¢ (40 minut) podaje Grzegorz Kro-
likiewicz. Zob. G. Krolikiewicz, Grzegorz
Krolikiewicz, Muzeum Kinematografii w Lo-
dzi, Studio Filmowe N, L6dZ 1993, k. 16.

1 Wytwornia Filméw Oswiatowych. Indeks fil-
mow wyprodukowanych w latach 19461985,
oprac. T. Palinski, £.6dZ 1986, s. 202.

17 Rozmowa Bronistawy Stolarskiej z Grzego-
rzem Krolikiewiczem, L6dz 2010, nagranie
w zbiorach autora.

18 Protokot kolaudacji filmu pt. Profesor Bilikie-
wicz podpisany przez Janusza Rolickiego, Je-
rzego Porgbskiego, Ryszarda Danielewskiego,
Eugeniusza Danielewskiego, Grzegorza Du-
bowskiego, Romualda Dobrzynskiego, 12 lis-
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topada 1976, teczka produkcyjna filmu Pro-
fesor Bilikiewicz, sygn. 116/77, AWFO.

1 Tamze.

2 Zob. M. Przylipiak, Kino bezposrednie 1960-
1963, wydawnictwo stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2007, s. 11.

2l Grzegorz Krolikiewicz odwotywat sie zarbwno
do tradycji, cinéma-vérité (Nie placz, 1972),
jaki i do kina bezposredniego (Na wylot, 1973).

22 Rozmowa Michata Dondzika z Jerzym Boro-
wiczem, 13 grudnia 2017, nagranie w zbiorach
autora.

2 Tamze.

2 Tamze.

% O polemice Kazimierza Jankowskiego z Ta-
deuszem Bilikiewiczem i o prasowej debacie,
jaka si¢ wowczas toczyta, zob. W. Roszewski,
Szeptanie i mrugane, ,Ekran” 1975, nr 37,
s. 9.

2 Cytat z filmu Esej o ciatach i duszach.

27 Pismo dyrektora Zbigniewa Godlewskiego do
Przedsigbiorstwa Realizacji Filmow Zespotly
Filmowe, 1 marca 1982, teczka produkcyjna
filmu Pergamin Konfederacji Warszawskiej,
sygn. 62/87, AWFO.

2 Cytat z filmu Pergamin Konfederacji Warszaw-
skiej 1573.

2 Tamze.

3 Tamze.

31]. Baszkiewicz, G. Krolikiewicz, Pergamin
Konfederacji, 19 stycznia 1983, k. 1, teczka
produkcyjna filmu Pergamin Konfederacji
Warszawskiej, sygn. 62/87, AWFO.

32 Pismo I Zastgpcy Redaktora Naczelnego Marii
Pakuty do dyrektora WFO z prosba o akcep-
tacje 1 skierowanie do produkcji scenariusza
filmu Prekursor, £.6dz, 6 lipca 1987, teczka
produkcyjna filmu Prekursor (Profesor Ma-
zur), sygn. 111/88, AWFO.

3 Zob. M. Mazur, Cybernetyka i charakter, Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1976,
s. 268-380.

3 M. Lukowski, Polski film popularnonaukowy
1945-1980, Panstwowe Wydawnictwo Nau-
kowe, Warszawa 1986, s. 16.

3 Cytat z filmu Prekursor.

3 Tamze.

37 G. Krolikiewicz, Eksplikacja do filmu Prekur-
sor, teczka produkcyjna filmu Prekursor (Pro-
fesor Mazur), sygn. 111/88, AWFO.

3 S. Czyzewski, Dokument kreacyjny, ,,Film &
TV, Kamera” 2007, nr 2, s. 16.

¥ Cytat z filmu Prekursor.

40 Rozmowa Michata Dondzika ze Stefanem Czy-
zewskim, £6dz, 6 maja 2016, nagranie w zbio-
rach autora.
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41 Chodzi o fragment Zimowej opowiesci: It is
an heretic that makes the fire, Not she which
burns in't. Por. W. Shakespeare, Zimowa
opowies¢, w: Komedie, ttum. S. Baranczak,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2012, s. 1215.

G. Krolikiewicz, Rézyczka. Proba analizy filmu

Orsona Wellesa, Studio Filmowe N, Lodz
1993, 5. 24.

4 Zob. Umowa z aktorem niezawodowym za-
warta migdzy dyrektorami Wojciechem Blom-
bergiem i Grzegorzem Pawlakiem a aktorem
Grzegorzem Krolikiewiczem, 17 marca 1988,
teczka produkceyjna filmu Prekursor (Profesor
Mazur), sygn. 111/88, AWFO.

4 0 wszystkich funkcjach nie dowiemy si¢ z na-

piséw poczatkowych filmu. W czotowce za-

mieszczono jedynie napis ,, Wytwornia Filmow
Oswiatowych przedstawia film Grzegorza

Krolikiewicza” — podobnie jak to ma miejsce

w filmach fabularnych uznanych tworcow.

Rozmowa Michata Dondzika z Grzegorzem

Krolikiewiczem, 27 czerwca 2017, nagranie

w archiwum autora.

T. Lubelski, Jerzy Toeplitz jako historyk filmu,

w: Filmowe ulice Jerzego Toeplitza, red.

R. Marszatek, Film Studio MTM, Warszawa

2015, s. 35-51.

E. Nurczynska-Fidelska, B. Stolarska, Szkic

monograficzny. Bolestaw Wlodzimierz Lewicki.

Bibliografia, Wydawnictwo Biblioteki

PWSFTVIT, Wydawnictwo Uniwersytetu

Lodzkiego, £0dz 2012, s. 3-40.

4 P, Kletowski, P. Marecki, Krélikiewicz. Pracuje
dla przysziosci, korporacja halart, Krakow
2011, s. 321.

4 Na zamdwienie Muzeum Kinematografii w £o-
dzi Grzegorz Krélikiewicz zrealizowal technikg
video pelnometrazowy utwor ,, Cztowiek srod-
ka”. (...) Dyrekcja Muzeum Kinematografii
rozpoczeta tym samym nowy etap dziatalnosci,
takze produkcyjnej, a w perspektywie i dystry-
bucji. Latwos¢ realizacji, magazynowania i po-
stugiwania si¢ wideokasetami powoduje, ze
tradycyjne zbiory filmoteczne stajq sie niewy-
starczajqce — pisat Mirostaw Winiarczyk. Zob.
M. Winiarczyk, Historyk kina, czyli czlowiek
srodka, ,,Ekran” 1988, nr 4 , s. 30-31.

30 W przestarzatym juz wowczas systemie U-ma-
tic, w wersji SECAM. Informacje podaje na
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podstawie rozmowy z operatorem Stefanem
Czyzewskim przeprowadzony w Lodzi 6 maja
2016, nagranie w zbiorach autora.

Czlowiek srodka trwa okoto 127 minut, a Wiesz

Jjak jest, w wersji po rekonstrukcji, az 158 mi-

nut.

32 Spotkanie z Grzegorzem Krolikiewiczem, Ewe-
ling Nurczynska-Fidelska, Stefanem Czyzew-
skim, promujace ksiazke Bolestawa Lewic-
kiego Wiesz jak jest, 15 maja 2012, Muzeum
Kinematografii w Lodzi, nagranie w zbiorach
autora.

3 Cytat z filmu Wiesz jak jest.

3 B. W. Lewicki, Wiesz jak jest, Wydawnictwo

Biblioteki PWSFTViT, Wydawnictwo Uniwer-

sytetu Lodzkiego, £.6dz 2012, s. 63.

Spotkanie z Grzegorzem Krolikiewicze,

zob.przyp. 52.

¢ G. Krolikiewicz, dz. cyt., s. 15.

37 Cytat z filmu Wiesz jak jest.

Zob. Filmowka. Powiesé¢ o todzkiej szkole fil-

mowej, red. K. Krubski, M. Miller, Z. Tu-
rowska, W. Wisniewski, Wydawnictwo TEN-
TEN, Warszawa 1992, s. 38--41.

3 M. Korzeniowska, J. Podolska, Czlowiek, ktory
ma blask, ,,Gazeta Lodzka” 1998, nr 52, s. 3.

% Rozmowa Michata Dondzika z Grzegorzem

Krolikiewiczem, 27 czerwca 2017, nagranie

w archiwum autora.

Cytat z filmu Wiesz jak jest.

2 Rozmowa Michata Dondzika z Grzegorzem
Krolikiewiczem, 27 czerwca 2017, nagranie
w archiwum autora.

5

5.
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9 Wyznanie win w sejmie, rozmowa Grzegorza

Krolikiewicza z Krzysztofem Swiatkiem, ,, Ty-
godnik Solidarno$¢” 2011, nr 15, s. 16.
o Cytat z filmu Kern.
9 G. Krolikiewicz, Ksigga jednego matego bledu,
Poprzeczna Oficyna, £.6dz 1990.
Muzeum Artystow: miedzynarodowa prowizo-
ryczna wspolnota artystyczna Lodz, oprac. Ko-
mitet Wykonawczy Muzeum Artystow, Mu-
zeum Artystow, £odz 1996, s. 217.
7S. Eisenstein, Wybor pism, Wydawnictwo Ar-
tystyczne i Filmowe, Warszawa 1959, s. 293.
8 Wyznanie win w sejmie, dz. cyt., s. 16.
9 P, Kletowski, P. Marecki, dz. cyt, s. 32.
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