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Tako rzecze artysta

MARCIN GIZYCKI

W 1917 r. Marcel Duchamp zglosit na wystawe Society of Independent Artists
(Towarzystwo Niezaleznych Artystow) w Nowym Jorku fabrycznie wyproduko-
wany pisuar i zatytulowal go Fontanna (Fountain) '.

W 1939 r. Jorge Luis Borges opublikowat opowiadanie Pierre Menard, autor
Don Kichota *. Opowiedzial w nim historie fikcyjnego pisarza, ktory napisat od
nowa powie$¢ Cervantesa w sposOb nierdzniaey si¢ od oryginatu®.

W 1981 r. Sherrie Levine, znana amerykanska fotografka, malarka i artystka
konceptualna, wystawita w Metro Pictures Gallery w Nowym Jorku cykl fotografii
zatytutlowany Wediug Walkera Evansa (After Walker Evans). Prace byty reproduk-
cjami zdj¢é stawnego amerykanskiego fotografa z katalogu jego wystawy, ale eks-
ponowano je jako wtasne dziela artystki.

W 2007 r. radykalny wideo-artysta William E. Jones zaprezentowal na Whitney
Biennial jako wtasne dzieto policyjny zapis z poczatku lat 60. nagrany ukryta ka-
merg w mgskiej toalecie w miejscowosci Mansfield w stanie Ohio pt. Tearoom *.

Sa to cztery spektakularne przyktady artystycznego zawtaszczenia cudzych ar-
tefaktow i przedstawienia ich jako wiasne.

Gest Duchampa byt prowokacja wystawiajaca na probe otwartos¢ kierownictwa
Towarzystwa, ktorego zreszta byl cztonkiem inicjatorem. Regulamin wystawy gto-
sil bowiem, ze jedynym warunkiem przyjecia dzieta bedzie optacenie wpisowego
w wysokosci sze$ciu dolarow. Duchamp zaptacit zadang sumg¢ i zglosit pisuar pod
przybranym nazwiskiem Richard Mutt, ukrywajac w ten sposob swoja tozsamos¢
przed organizatorami. Fontanna po burzliwej dyskusji zostata odrzucona, a Du-
champ, do konca nie ujawniajac, ze to on byl owym R. Muttem, zrezygnowat z kie-
rowania Towarzystwem.

Borgesowy Pierre Menard nie myslal nigdy o mechanicznym przepisaniu orygi-
natu, nie zamierzat go skopiowac. Jego podziwu godng ambicjq bylo stworzenie stro-
nic, ktore zbiegalyby si¢ — stowo w stowo i zdanie po zdaniu — ze stronicami Miguela
de Cervantesa . Podjat si¢ zadania catkowicie serio. Nie byto w tym przedsigwzigciu
cienia prowokacji. Borges: Teksty Cervantesa i Menarda sq pod wzgledem stownym
identyczne, ale ten drugi jest niemal nieskonczenie bogatszy. (Bardziej dwuznaczny,
powiedzq jego potwarcy; ale dwuznacznosé jest pewnym bogactwem) ©

Po wystawieniu reprodukcji Evansa jako swoich wtasnych Sherrie Levine do-
konata podobnego zabiegu na zdj¢ciach Edwarda Westona i Eliota Portera. Znany
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krytyk Craig Owens zauwazyt wowczas, ze Levine w swoich dziataniach stata si¢
dilerkq, kuratorkg i krytyczkg — wszystkim, tylko nie twérczg artystkq ’. Nie byto
w tym stwierdzeniu ani odrobiny ztosliwosci. Krytyk zwracal tylko uwage na to,
ze artysta wspolczesny nie musi by¢ wytworca dziet. Moze wcielaé si¢ w rozne,
nickoniecznie artystyczne, role.

Jones podchodzit do odnalezionej rejestracji z ukrytej kamery dwukrotnie. Za
pierwszym razem stworzyl film zatytutowany Mansfield 1962 (2006), w ktoérym
wykorzystal Sciggnicta z Internetu kiepskiej jakosci kopie, zmontowang przez po-
licje w celach instruktazowych 8. Niezadowolony z odbioru dzieta (z powodu ztej
jakosci obrazu i zawartych w nim policyjnych inscenizacji widzowie odbierali ca-
10s¢ jako falszywy, nieudolny dokument), rezyser dotart do oryginalnego policyj-
nego zapisu, ktory uzyty byt w sadzie przeciwko grupie trzydziestu os$miu gejow
oskarzonych o ,,dewiacj¢ seksualng” (a w konsekwencji wykorzystany do ich ska-
zania °). Dokonat w nim tylko jednej zmiany: przeniost fragment — pokazujacy,
w jaki sposéb umieszczono kamere w toalecie za lustrem — z konca na poczatek.
Chris Chang, krytyk ,,Film Comment”, zauwazyl, Ze nawet na tle réznych dziatan
na found footage odarty z wszelkich artystycznych ingerencji materiat Jonesa przy-
wotuje na my$l Fontanng Duchampa '°.

Prowokacja Duchampa miata drugie dno: artysta chciat sprawdzié, czy establish-
ment $wiata sztuki dojrzat juz do tego, by zaakceptowacé idee, ze tym, co konstytuuje
dzieto, jest gest artysty, nie materialny przedmiot. Duchamp miat juz w swojej pra-
cowni kilka podobnych ,,skradzionych” prac, ktore tworzyt od kilku lat, migdzy in-
nymi Kolo rowerowe (Bicycle Wheel, 1913) — wmontowane wraz z widelcem do
gory nogami w taboret, druciang Suszarke do butelek (Bottle Rag) z 1914 1. i szufle
do od$niezania, ktorg nazwat Preludium do ztamania reki (En prévision du bras
cassé) z 1915 r. Dopiero jednak regulamin wystawy, ktorego byt pomystodawca, dat
Duchampowi szanse¢ pokazania po raz pierwszy ready-made na probe. Autor nie obie-
cywat sobie zresztg zbyt wiele i odmowa byta niejako wkalkulowana w gest.

Badacze literatury od lat debatuja, czy Don Kiszot Menarda, gdyby faktycznie
powstal, powinien by¢ uznany za plagiat czy nie ''. Howard Giskin, jak i wielu
innych autorow, zauwaza w opowiadaniu Borgesa sugestie, ze znaczenie dziet li-
terackich zalezy catkowicie od zmiennego historycznego i spotecznego kontekstu
w ktorym sq one czytane 2. Aczkolwiek sama mysl, ze kontekst kulturowy zmie-
nia znaczenie utworu, jest trafna, eksperci od prawa autorskiego mieliby zapewne
problem z usprawiedliwieniem Menarda i innych pisarzy chcacych pojsc jego
tropem.

W sztukach plastycznych zawlaszczanie cudzych obrazow jest powszechne co
najmniej od wynalazku kolazu, czyli od nieco ponad stu lat !*. Wizualne prace
ready-made — jak si¢ wydaje — nie stwarzaja podobnych kontrowersji, chociaz zda-
rzaja si¢ wyjatki. Wiasciciele spuscizny Evansa, stojac na stanowisku, ze wystawa
Levine naruszata prawa autorskie fotografa, zakupili wystawione w Metro Pictures
Gallery fotografie w celu zapobiezenia ich rozpowszechnianiu. Artystka odpowie-
dziata szczodrym gestem: podarowala caty cykl spadkobiercom. W koncu musiato
dojs¢ do ugody migdzy obiema stronami, skoro cykl Wedltug Walkera Evansa jest
dzi§ wtasnoscia Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.

Definicja ,,dzieta gotowego” (ready made) zostala sformutowana dopiero
w 1938 r. w stowniku Dictionnaire abrégé du Surréalisme André Bretona i Paula

230




TAKO RZECZE ARTYSTA

Eluarda, zapewne przez samego Duchmpa, i brzmiata: zwyczajny obiekt wyniesiony
do rangi dziela sztuki samq decyzjq artysty '*. Wczeéniej termin ready-made ozna-
czal w jezyku angielskim kazdy produkt wykonany metodami przemystowymi
w odroznieniu od przedmiotu wykonanego recznie (handmade).

Gest Duchampa znalazt najradykalniejsza kontynuacje w telegramie popartysty
Roberta Rauschenberga z 1961 r. do marszandki Iris Clert w Paryzu, ktora zaprosita
czterdziestu jeden znanych artystow do zrobienia jej portretdw na inauguracje ga-
lerii, ktorg otwierata. Rauschenberg, zajety montowaniem swojej wystawy w Szwe-
cji, wyslat telegram: 7o jest portret Iris Clert, skoro tak mowig 3. Ten sam artysta
juz w 1953 r. wymazat gumka rysunek Willema de Kooninga, czotowego przed-
stawiciela ekspresjonizmu abstrakcyjnego, i tak zniszczone dzieto, de facto pusta
kartke papieru, uznat za wtasne.

W 1967 r. Roland Barthes opublikowat krotki esej Smier¢ autora ‘6. Rozprawit
si¢ w nim z biograficznym podejsciem do analizy tekstu, czyli szukaniem zwigz-
kow miedzy zyciorysem autora a jego dzietem. Grubo przed teoretykami postmo-
dernizmu stwierdzal: tekst jest tkankq cytatow, pochodzqcych z réznych zakqtkow
kultury. (...) pisarz moze jedynie nasladowac gest uprzedni, pozbawiony poczqtku,
jego wiadza polega wylgcznie na mieszaniu charakterow pisma, ustawianiu ich
przeciwko sobie, tak by nigdy nie mozna si¢ bylo oprze¢ na ktoryms z nich
z osobna 7. Dzieto odrywa si¢ od autora, zaczyna zy¢ wlasnym zyciem; narodziny
czytelnika trzeba przyplaci¢ smiercig Autora — ta stawna fraza konczy wywod Bar-
thes’a. Pierre Menard, Sherrie Levine 1 William E. Jones poszli jednak dalej — nie
pomieszali nawet charakterow pisma.

Sherrie Levine wzigta sobie do serca stowa francuskiego mysliciela. Data tego
dowdd w Pigciu komentarzach: Obraz jest tkankq z cytatow czerpang z niepoli-
czalnej ilosci kultur. (...). MozZemy tylko imitowaé gest, ktory jest zawsze ze-
wnetrzny. (...) Narodziny widza muszq odbywacé si¢ kosztem malarza '®. Poniewaz
jednak Levine nazwiska Barthes’a nie wymienita, mamy do czynienia z kolejnym
zawlaszczeniem. Autorka jednak tym razem raczej puszczata po prostu oczko do
tych, co wiedza.

W 2001 r. artysta i programista komputerowy Michael Mandiberg zalozyt dwie
identyczne strony internetowe: AfterSherrieLevine.com i AfterWalkerEvans.com.
Zamiescil na nich wysokiej rozdzielczosci skany reprodukcji Walkera Evansa wy-
konanych przez Sherrie Levine, wystarczajace do zrobienia drukow wystawowej ja-
kosci. Jak sam wyjasnia Mandiberg, skany te maja warto$¢ kulturowa, ale niewielka
lub zadng wartos¢ ekonomiczng. Z tych stron mozna tez $ciagnac certyfikaty auten-
tycznosci oraz instrukcj¢ sposobu oprawienia wydrukowanych prac i ich wystawia-
nia . Nieco pozniej inny artysta Bujar Bala $ciagnat zdjecia Levine ze strony
Mandiberga do swojego albumu online na stronie jalbum.net i zatytutowat go After
Michael Mandiberg .

Wedtug najbardziej rozpowszechnionej wersji Duchamp wpadt na pomyst wy-
stawienia urynatu po burzy moézgdéw, jaka odbyt z dwoma innymi cztonkami To-
warzystwa Niezaleznych Artystow: kolekcjonerem Walterem Arensbergiem
i malarzem Josephem Stellg. We trojke mieli si¢ zastanawia¢, co mogtoby by¢ naj-
bardziej szokujacym aktem artystycznym. Zadecydowali, zapewne pod wplywem
Duchampa, Ze byloby nim wystawienie pisuaru. Udali si¢ nastepnie do sktadu firmy
J. L. Mott Iron Works przy Piatej Alei nr 118, producenta urzadzen hydraulicznych
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i kuchennych, gdzie Duchamp dokonat zakupu przedmiotu, ktory mial wkrotce za-
styng¢ jako Fontanna *'.

W miarg jak historycy sztuki, a zwtaszcza historyczki, przywracaja zapomnia-
nym przez dziesigciolecia artystkom nalezne im miejsce w historii dadaizmu i sur-
realizmu, umacnia si¢ hipoteza, ze prawdziwag autorkg Fontanny byta jednak
baronessa Elsa von Freytag-Loringhoven, kobieta ekscentryczna, obracajaca si¢
w kregach nowojorskiej bohemy, ktora uczynita ze swojego zycia performans w cza-
sach, gdy jeszcze takie pojecie nie funkcjonowato. Chodzita z tortem na glowie, no-
sita tyzki zamiast kolczykow, na policzki przyklejata znaczki pocztowe. Popadata
w konflikty z prawem z powodu obrazy moralnosci (lubita przechadza¢ si¢ nago
w publicznych miejscach) i drobnych kradziezy. Niezaleznie od Duchampa, ktorym
si¢ zreszta fascynowata, wpadta na pomyst, by podnosi¢ znalezione, zwykte przed-
mioty do rangi dziet sztuki. Asumpt do wskazania na nig jako autork¢ Fontanny
daje list Duchampa do siostry Suzanne w Paryzu, rowniez malarki: Jedna z moich
przyjaciolek przestata mi pod pseudonimem Richard Mutt porcelanowy urynat jako
rzezbe do wystawienia **. Niewykluczone jednak, ze Duchamp, ktéry lubit przy-
wdziewac przy roznych okazjach kobiecg tozsamos¢ jako Rrose Sélavy, nawet w ko-
respondencji z siostra dokonywat mistyfikacji.

Oryginal Fontanny zaginat wkrétce po probie wystawienia jej na wystawie To-
warzystwa Niezaleznych Artystow. Zachowalo si¢ tylko zdjecie autorstwa Alfreda
Stieglitza. W latach pozniejszych, jakby chcac pokazaé, ze koncept oryginalu nie ma
dla niego wigkszego znaczenia, Duchamp wykonywat liczne repliki pisuaru, ktore
obecnie mozna obejrze¢ w wielu muzeach na $wiecie. Obiekty te wcigz prowokuja.
W 1993 1. trzech artystow — Kendell Geers z Poludniowej Afryki, Brian Eno, zanany
brytyjski muzyk, ale takze tworca instalacji, oraz wstawiony wieloma podobnymi
ingerencjami francuski performer Pierre Pinoncelli — niezaleznie od siebie (na wy-
stawach w Wiedniu, Nowym Jorku i Nimes) uzyto Duchampowych urynatéw zgod-
nie z ich pierwotnym przeznaczeniem. Wyczyn ten powtorzyt szwedzki artysta Bjorn
Kjelltoft w Sztokholmie szes¢ lat pozniej. Pinoncelli poszedt jednak jeszcze dalej.
Udato mu si¢ zniszczy¢ za pomoca mlotka dwie repliki Fontanny: t¢, do ktorej wy-
siusiat si¢ wezesniej w Nimes, oraz drugg w Centrum Pompidou w roku 2006. Jak
twierdzit, stracity one i tak swoja prowokacyjng warto$¢. Czyzby?

Sherrie Levine, najbardziej znana specjalistka od zawtaszczania cudzych dziet,
zabrata si¢ rOwniez za urynal Duchampa i nikogo nie powinno to chyba zaskoczy¢.
Ale tym razem nie zrobita doktadnej kopii. To znaczy, wlasciwie zrobita, ale
w innym materiale. Jesli chodzi o ksztalt i wymiary, jest to wierna replika oryginatu
(tylko co tu jest oryginatem?), tyle Ze wykonana nie z porcelany, lecz z brazu. Pigk-
nie wypolerowanego, btyszczacego brazu. Jej Fountain (After Marcel Duchamp)
powstata w 1991 r. 2 w sze$ciu egzemplarzach (oczywiscie numerowanych).
Obiekty te osiggaty na aukcjach ceng kilkuset tysigcy dolarow za sztuke. Pigé lat
pdzniej artystka wypuscita drugi naktad tej samej pracy, tym razem zatytutlowany
Fountain (Buddha) **.

Co z tego wszystkiego wynika? Chyba to, ze pojgcie autorstwa w przypadku
dzieta ready-made czy found footage jest bardzo kruche. Z dzielem raz zawtaszczo-
nym, jak to zauwazyt Brandon Moores, piszac o Borgesowym autorze Don Kichota,
jest tak, ze jesli dwa intelekty sa w stanie wyprodukowac t¢ samg fraze, i jesli dwa
intelekty mogq dojs¢ do identycznego tekstu, to czemu nie trzy, albo sto? »
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Raczej nikt dzisiaj, po Duchampie, Rauschenbergu, Levine i Jonesie, nie kwes-
tionuje, ze artysta moze, niczym demiurg, wskazaé¢ na przedmiot i powiedzieé: To
Jest dzielo sztuki, bo ja tak chce! Ale dzieto raz zawlaszczone staje si¢ kompletnie
bezbronne wobec dalszych zawtaszczen. Co wigecej — wrecz prowokuje do kolej-
nych na nim dziatan. Zeby jednak tak si¢ stato, musi kulturowo zaistnie¢, najlepiej
samo by¢ uznane za prowokujace.

A o tym, co jest, a co nie jest prowokacja, decyduje kontekst. Pisuar na wysta-
wie sztuki nie jest oczywiscie tym samym przedmiotem, ktdry mozna znalezé
w kazdej meskiej toalecie. Do tego dochodzi jeszcze aspekt spoteczno-historyczny
—to co jest w danym momencie powszechnie uznawane za sztuke. Nie mowigc juz
o normach spotecznych, dobrych obyczajach i wszelkich tabu, ktore artysci co naj-
mniej od czasu Dada uwielbiaja tama¢. Wystawienie pisuaru w 1917 r. bylo obra-
zoburczym aktem nie do przyjecia. Ale nasikanie do niego na wystawie i dzis jest
czynem trudno akceptowalnym. Podobnie pokazanie na nowojorskim biennale nie-
ocenzurowanej, kilkudziesigcioletniej policyjnej rejestracji homoseksualnych prak-
tyk w publicznej toalecie nawet w 2007 r. byto aktem odwagi, jesli nie prowokacji.
I tak to si¢ jakos toczy, z artysty na artyste, z dzieta na dzieto, z dziesi¢ciolecia na
dziesieciolecie. Od czasu Fontanny Duchampa zyjemy w epoce kulturowego re-

cyklingu. A moze, jak chce Barthes, zawsze tak byto?

!, ,Fountain” w jgzyku angielskim oznacza fon-
tanng, ale i popularne w instytucjach publicz-
nych kraniki dla spragnionych tryskajace
w gore pitng woda. Mysle, ze Duchamp na-
wigzywat do tego drugiego znaczenia.

2 J. L. Borges, Pierre Menard, autor Don Ki-
chota, tham. A. Sobol-Jurczykowski, w: tegoz:
Fikcje, Panstwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1972.

> W istocie Menard nie dokonczyt dzieta; zanim
umart zdazyt napisa¢ rozdziat 9, 38 i czgs$¢
rozdzialu 22 z pierwszej czgsci powiesci Cer-
vantesa.

4 Tearoom” —w slangu gejowskim oznacza toa-
lete publiczng bedaca miejscem spotkan ho-
moseksualistow.

3 J. L. Borges, dz. cyt., s. 39-40.

¢ Tamze, s. 43.

7C. Owens, Sherrie Levine at A&M Artworks,
»Art in America” 1982 (lipiec), nr 6, s. 148.

8 Ow policyjny film nosit tytut Kamera Monito-
rujqgca (Camera Surveillance).

® W czasach, gdy policja w Mansfield dokony-
wata rzeczonego zapisu, homoseksualizm
w USA byt $cigany jako przestgpstwo.

10 C. Chang, In Flagrante Delicto: William E. Jones
collaborates with the police in ,, Tearoom”,
,Film Comment” 2008, July-August, s. 17.
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' Np: T. Basbell, Originality, Plagiarism and
Pierre Menard, A (retired) weblog by Thomas
Basbell, http://secondlanguage.blogspot.co-
m/2014/11/originality-plagiarism-and-pierre-
menard.html (dostep: 6.12.2018).
H. Giskin, Borges’ Revisioning of Reading in
,,Pierre Menard, Author of The Quixote”, ,,Va-
riaciones Borges” 2005, t. 19, s. 103.
Kolaz uwaza si¢ za technike typowo moder-
nistyczna, a za pierwszych jej praktykow
przyjmuje si¢ kubistow Picassa i Braque’a,
chociaz przed nimi amatorsko postugiwat sig
nig na przyktad bajkopisarz Hans Christian
Andersen. Ale metod¢ tworzenia obrazéw ze
skrawkow papieru znali juz Chinczycy w I w.
n.e.
14 A. Breton i P. Eluard, Dictionnaire abrégé du
Surréalisme, w: A. Breton, Euvres complétes,
t. IT, Gallimard, Paris 1992, s. 837.
Reprodukcje telegramu Rauschenberga mozna
znalez¢ m.in. na stronie Fundacji Raushenberga:
https://www.rauschenbergfoundation.org/ar-
t/artwork/portrait-iris-clert-if-i-say-so (dostep:
6.12.2018).
16 R. Barthes, Smierc¢ autora, ttum. M. P. Mar-
kowski, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 1/2 (54/55),
s. 247-251.
17 Tamze., s. 249.
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18°S. Levine, Five Comments, w: Blasted Alle-
gories: An Anthology of Writings by Contem-
porary Artists, red. B. Wallis, New York-Cam-
bridge, MIT Press, 1987, s. 92-93.

1% https://www.mandiberg.com/aftersherrielevine-
com (dostep: 06.12.18).

20 Wydaje sig, ze album ten zniknat juz z Inter-
netu. Pod adresem jalbum.net Bala proponuje
program wiasnego autorstwa do tworzenia al-
bumow internetowych.

21 T¢ wersje mozna znalez¢ m.in. w podstawowe;j
biografii Duchampa: C. Tompkins, Duchamp:
A Biography, London, Pimlico 1998, s. 181.

2 Cyt. za: W. Andersen, Marcel Duchamp: The
Failed Messiah, Editions Fabriart, Genéve
2010, wyd. Kindle, lok. 1360.

3 Fontanna (wedlug Marcela Duchampa).

2 Fontanna (Budda). Tytul nawigzuje do brazo-
wych posazkow Buddy.

2 B. Moores, Whose Words?: Text and Authorship
in Pierre Menard, Autor del Quijote, ,,Pivot:
A Journal of Interdisciplinary Studies &
Thought” 2011, t. I, nr 1, s. 113.

Marcel Duchamp, Fontanna, fot. Alfred Stieglitz (1917)
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