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Abstrakt

W komiksach publikowanych w polskiej prasie dwudzie-
stolecia miedzywojennego wyrazny nurt stanowily humo-
rystyczne historyjki o filmowych komikach. W artykule sa
omawiane ,filmy rysunkowe” (jak wowczas nazywano pra-
sowe komiksy) poswiecone Charliemu Chaplinowi, Pato-
wi i Patachonowi, oraz komiksowe wcielenia gwiazd kina
i kabaretu - Kazimierza ,Lopka” Krukowskiego i Adolfa
LDodka” Dymszy. Wiekszos¢ tych utworow podkresla so-
wizdrzalskie rysy ekranowych komikow, co zwlaszcza
w przypadku Chaplina stanowilo powrodt do jego filmo-
wych poczatkow. W niektorych z komiksow mozna dopa-
trzy¢ sie tez reminiscencji konkretnych filmow, jak row-
niez - zwlaszcza w przypadku Dodka - proby adaptacji
specyficznego jezyka postaci. Trudno okresli¢, na ile owo
drugie zycie gwiazd ekranu na tamach prasy komponowato
sie z odbiorem ich filmow. Z pewnoscia jednak potegowalo
popularnos¢, minimalizujac bariery miedzy idolami kina
a publicznoscia, ktora w wyobrazni przenosila ich przygo-
dy w swojskie realia.
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Scena pierwsza: wt6czega Charlie zdobywa dorywcza prace u pewnej ma-
jetnej damy. Po uporaniu sie z drobnymi porzadkami domowymi zostaje mu jesz-
cze wyasfaltowanie podjazdu do patacu. Kiedy z niematym trudem wykonuje to
zadanie, pracodawczyni rzuca mu zaptate — dwie 1$niace monety, ktére natych-
miast przywieraja do stygnacej nawierzchni. Charliemu nie pozostaje nic innego,
jak tylko wyku¢ je za pomoca kilofa. Dzwigajac pod pachami bryly asfaltu, od-
chodzi w strone najblizszego kina, by czym predzej wydac swdj ciezki zarobek.

Scena druga: aby podreperowaé wigilijny budzet, Dodek sprzedaje na
rogu wlasnorecznie wykonane ozdoby choinkowe. Towar zachwala po warszaw-
sku: Tylko tu artystyczne cacka na choinke! Do wyboru do koloru! Fabrykant zwariowat
i teraz oddaje wszystko za pot darmo. Do okutanego w kozuch jegomoscia zagaduje:
Czym moge stuzyc? Bombke czy gwiazdke? Albo moze zimne ognie? Szampana mozna na
nich mrozic, takie zimne! Niestety, potencjalny klient trzyma na smyczy kudlatego
teriera, ktéry zaczepia przechodzacego obok innego czworonoga. W szamotani-
nie psy wpadaja na stoisko Dodka i doszczetnie je demoluja.

Przytoczone sceny nie sa fragmentami zaginionych filméw z udziatem
Charliego Chaplina i Adolfa Dymszy. To wyimki z powstatych w Polsce miedzy-
wojennej komikséw drukowanych na tamach prasy popularnej. Pierwszy pocho-
dzi z cyklu Najweselsze przygody Charlie Chaplina publikowanego w tygodniku
,Swiat Przygod”!; drugi to fragment Wesolych przygéd Dodka zamieszczanych
w warszawskim dzienniku , Express Poranny”?. Gwiazd ekranu, ktére drugie —
nieco pokatne — zycie znalazty na stronach gazet przedwojennej Polski, byto wie-
cej. Dunscy komicy Pat i Patachon stali sie bohaterami jednej z najdtuzej ukazu-
jacych sie serii prasowych. Czytelnicy mogli §ledzi¢ komiksowe przygody Flipa
i Flapa, Harolda Lloyda, a takze Lopka, czyli Kazimierza Krukowskiego. Czeé¢
z nich byla adaptacjami materialéw ukazujacych sie w prasie zagranicznej, ale
wiekszo§é powstawala w naszym kraju.

Rodzimy komiks sprzed 1939 r. dtugo byt zjawiskiem ignorowanym przez
badaczy i praktycznie zapomnianym. Dopiero stosunkowo niedawno doczekat
sie rzetelnych opracowan, przede wszystkim za sprawa Adama Ruska®. W do-
tychczasowych analizach nie wyrézniano jako osobnego nurtu komikséw inspiro-
wanych postaciami ekranowych komikéw, a watek relagji ich prasowych wcielef
wobec pierwowzoréw w ogdle nie byt podejmowany. Tymczasem z punktu wi-
dzenia badan nad recepcja kina w miedzywojennej Polsce jest to material niezwy-
kle ciekawy. Polscy twércy poddawali adaptacji zaréwno aparycje bohateréw, jak
i modele fabul, tworzac kilku lub kilkunastokadrowe epizody, czasami uktadaja-
ce sie w dtuzsze historie. Uwielbianych przez widzéw bohateréw przeszczepiali
na inne medium w epoce, w ktorej film byt udostepniany wytacznie za sprawa
projekgji kinowych. Wykorzystywali zatem reminiscencje ulotnych seanséw oraz
obiegowe uogoélnienia. Swoje wizje dostosowywali do wlasnego — czy tez narzu-
conego przez wydawce — wyobrazenia o czytelnikach oraz ich stosunku do kon-
kretnych gwiazd ekranu. Dzieki temu lektura , filmowych” komikséw daje szanse
zblizenia sig, cho¢ okrezna droga, do jednego z najmniej uchwytnych zagadnier:
spotecznej historii kina — postrzegania dawnego filmu i jego gwiazdorskich ikon
przez wspdtczesna im szeroka widownie.
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Postugujac sie terminem , komiks”, dopuszczam sie anachronizmu. Wéréd
publikowanych w miedzywojennej Polsce opowiesci w obrazach zdecydowanie
dominowaly ciagi kadréw z umieszczonymi pod nimi dialogami i narracja trze-
cioosobowa, ktére w wielu przypadkach mogtyby oby¢ sie bez ilustracji. Takie
formy — dzi$ rzadko spotykane — nazywa sie czasem komiksem tekstowym? a ich
najlepiej znanymi polskimi przyktadami sa zeszyty o przygodach Koziotka Matot-
ka autorstwa Kornela Makuszyniskiego i Mariana Walentynowicza. Czasem jed-
nak, w zaleznosci od przyjetej definicji, wytacza sie je z medium komiksowego®.
W Drugiej Rzeczypospolitej komiksy wilasciwe — z dialogami w dymkach i fakul-
tatywna narracja wlaczona w obreb kadru — pojawily sie pézno i stanowity zdecy-
dowana mniejszo$¢. Zdarzaty sie tez komiksy nieme, pozbawione jakichkolwiek
tekstéw. Z tego wzgledu Rusek w odniesieniu do form tego medium przed 1939 r.
preferuje szersze pojecie historyjek obrazkowych®. Jest to uzasadnione réwniez
dlatego, ze w Polsce miedzywojennej termin ,, komiks” praktycznie nie byt sto-
sowany’, a rozmaite jego przyktady w opinii wsp6tczesnych niekoniecznie byty
postrzegane jako zjawisko odrebne i spéjne pod wzgledem formalnym. Najcze-
Sciej w ogole nie okreslano ich przynaleznosci gatunkowej, ograniczajac sie do
opatrzenia danego cyklu tytultem. Jesli jednak zdecydowano sie stosowacé jaka$
definicje, postugiwano sie terminem , powie$¢ obrazkowa”, ,,opowie$¢ rysunko-
wo-filmowa”, najczesciej zas... ,film rysunkowy”. Zapewne nie widziano pro-
blemu w tym, ze wéwczas byt to juz dobrze zakorzeniony w Polsce termin opi-
sujacy animagcje rysunkowa, o czym $wiadczy chociazby stosowanie go w takim
znaczeniu przez Karola Irzykowskiego®. Rusek sens okreslenia ,, film rysunkowy”
tlumaczy tym, ze zestawy rysunkéw umieszczonych w ramkach tworzq pewne cato-
$ci, przypominajgc zmontowane kadry filmowe®. Pawet Sitkiewicz zauwaza z kolei,
ze kultura filmowa okresu miedzywojennego byta kulturg substytutéw, a nazywa-
ny filmem rysunkowym komiks byt tafiszym i fatwiej dostepnym zamiennikiem
prawdziwego filmu rysunkowego, czy wrecz ekranowej fabuty'. Do tych wyja-
$nien dodatbym jeszcze jedno: ewidentne powiazanie historyjek obrazkowych ze
$wiatem filmowym. Wsréd ukazujacych sie w przedwojennej Polsce komikséw
duza czeé¢ stanowily wiasnie te, ktére swéj rodowdd wywodzily z kina, zapew-
niajac drugie zycie nie tylko gwiazdom filmowym, ale takze fikcyjnym postaciom
znanym z ekranu, takim jak Tarzan, Myszka Miki czy Betty Boop, przechrzczona
u nas na Baske Figlarke. Jesli nawet bohaterami czesci historyjek obrazkowych
nie byly postacie wypozyczone ze $wiata kina, to i tak da sie dostrzec filmowy
rodowdd ich konstrukgji lub struktury $wiata przedstawionego. Na przyktad po-
wotana do zycia przez Stanistawa Kellera para niebieskich ptakéw, Paczek i Stra-
czek, ktérych przygody opatrywano opisem Zabawny film rysunkowy wyswietlany
na ekranie naszej gazety', to oczywista wariacja na temat filmowych par bohater6w
zréznicowanych pod wzgledem fizycznym — Pata i Patachona oraz Flipa i Flapa.

Charlie wraca do korzeni
Charlie Chaplin - jedna z najbardziej rozpoznawalnych ikon kultury po-

pularnej dwudziestolecia miedzywojennego — zaczat pojawiac sie w polskich , fil-
mach rysunkowych” w 1936 r. Stanistaw Dobrzyniski uczynit go — obok Shirley
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Temple — drugoplanowym bohaterem cyklu Ucieszne figle Osiotka Wesotka dru-
kowanego w t6dzkiej , Karuzeli”. Charlie byt w nim przejSciowym opiekunem
tytulowego zwierzecia. Wlasnej serii komiksowej doczekat sie w maju tego roku
na tamach tygodnika dla dzieci i mtodziezy ,Swiat Przygéd”. Cykl autorstwa Je-
rzego Nowickiego'? nie byt szczegdlnie eksponowany: w wiekszo$ci czarno-biaty,
umieszczany wewnatrz pisma, a nie na jego oktadkach, nigdy nie zajmowat catej
kolumny. Mozliwe zreszta, ze wydawcy nie zalezalo na afiszowaniu sie znanym
nazwiskiem, poniewaz niemal na pewno nie posiadat zgody na wykorzystanie
wizerunku wielkiego komika. Chaplin tylko raz — za poérednictwem swego brata,
Sydneya — sprzedat licencje na tworzenie komikséw opartych na jego ekranowej
personie. Byto to na samym poczatku jego kariery, w momencie eksplozji wielkiej
popularnoéci. Zainicjowany w ten sposob cykl Charlie Chaplin’s Comic Capers uka-
zywat sie w gazetach codziennych w Stanach Zjednoczonych od 1915 do 1917 r.,
kiedy to Chaplin wycofal swoja zgode, zapewne zrazony jego niska jakoscia. Od
tego czasu nie udzielitjuz podobnejlicencji, a w USA za jego zycia nie drukowano —
przynajmniej oficjalnie — komikséw po$wieconych matemu wiéczedze®.

W, Swiecie Przyg6d” historyjki o Chaplinie ukazywaty sie przez rok. Na
podstawie zachowanych numeréw mozna wnioskowad, ze uktadaty sie w trzy
cykle. Pierwszy z nich nosit tytut Charlie Chaplin i Dyrdzio Brzdgc, a gtéwnemu bo-
haterowi partnerowat niziutki, tysy osobnik. Ow Dyrdzio — co byto slangowym
okresleniem dyrektora —lubit chadzaé w kapeluszu i byt raczej petnoletnim towa-
rzyszem wiéczeg Charliego, niemniej mozna dopatrzy¢ sie w nim reminiscencji
postaci z Brzdgca (The Kid, 1921) Chaplina, w ktéra wcielit sie sze$cioletni Jackie
Coogan. W czterokadrowym komiksie z 34. numeru pisma wraz z Charliem za-
rabiaja na zycie na ulicy, stosujac fortel: maty Dyrdzio ma jednoczeénie gra¢ na
trabce i $piewad. Faktycznie jednak tylko $piewa, a ukryty za parkanem Charlie
gra na saksofonie sprytnie podtaczonym do instrumentu przyjaciela. Wyglada
to na odlegta parafraze tego, jak pozyskiwali srodki do zycia Chaplin i jego pod-
opieczny w filmie z 1921 r. Zmiane scenerii przynosi drugi cykl — Przygody Charlie
Chaplina w Afryce. Miejsce Dyrdzia jako przybocznego Charliego zajmuje tubylec
o imieniu Kolczykwuchu, przedstawiony tu zgodnie z pospolitymi w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym rasistowskimi stereotypami obciazajacymi wiele 6w-
czesnych wyobrazen, na czele z czytanymi do dzi$§ komiksami Makuszyniskie-
go i Walentynowicza. Afrykanski cykl Nowickiego na kilka odcinkéw uzyskat
kolor, tracac jednoczeénie prozatorska narracje pod kadrami, co zreszta wyszto
mu na dobre. Trzeci cykl — z ktérego pochodzi opisana na poczatku scena —
sktada sie z osobnych epizodéw, w ktérych Charlie jest wreszcie jedynym
bohaterem i byé moze dlatego jego poczynania maja stosunkowo najwiecej
wspdlnego z ekranowym pierwowzorem.

Tym, co rzuca sie w oczy w komiksie Nowickiego, jest wiasnie luzne po-
wiazanie z wizerunkiem i twoérczoscia Chaplina. Rozpoznajemy go bez trudu
po obowiazkowych atrybutach: meloniku, wasikach, trzcinowej laseczce, wor-
kowatych spodniach i za duzych butach, rozstawianych na zewnatrz, by imito-
wac stynny pingwini chdéd. A jednak jest w tym wizerunku co$ obcego. By¢ moze
to odstajace na boki krecone wlosy, bufiaste — a nie za duze — spodnie albo kra-
wat w kolorze czerwonym, jak dowiadujemy sie z barwnych epizodéw, czasem
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Najweselsse praygody Charlie Chaplina, ,Swiat Przygod” 1936, nr 62, s. 6
(skan ze zbiorow Mazowieckiej Biblioteki Cyfrowej)
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zastepowany przez muszke w grochy. Elementy te powoduja, ze rysowany Cha-
plin ciazy ku postaci cyrkowego klauna, z ktérym oczywiScie poczatkowo niejed-
no go taczylo, ale w 1936 r. powinowactwo to zostato juz skutecznie zatarte. Mozna
jednak przypuszczaé, ze szeroka publicznod¢ polska tak wlasnie go postrzegata,
a Nowicki podazat jedynie jej tropem. Publicysta branzowego pisma , Kino dla
Wszystkich” zanotowat jaki$ czas wczedniej nastepujaca refleksje: Na dzwigk tego
nazwiska przewazna ilos¢ ludzi asocjuje ,,.ah! to blazen! i jaki plaski”**. Sytuacje, w jakich
znajduje sie komiksowy Charlie, tak jak i jego cechy, réwniez $ciagaja go na ziemie
z wyzyn awangardowego humoru i spotecznego uwrazliwienia, na ktére wywin-
dowali Chaplina zafascynowani nim artysci i intelektualiéci w Polsce i catej Eu-
ropie®. W epizodzie Genialne pomysty z otrzymanego od rzeznika $winskiego tba
oraz rynny majstruje machine, ktérej ordynarno$¢ nie pasuje do wizji wrazliwego
wldczegi wykreowanej przez pézne komedie hollywoodzkiego twoércy.

Jakiego jednak ekranowego Chaplina mogli zna¢ mtodzi czytelnicy ,Swia-
ta Przyg6d”? Komiks Nowickiego nie pojawit sie na jego tamach w przypadko-
wym momencie. Od 14 marca 1936 r. na ekranie stotecznego zeroekranu Casino
wyswietlano Dzisiejsze czasy (Modern Times, 1936) — film, ktérym Chaplin zegnat
sie z postacia matego wtdczegi, podtrzymujac sentymentalizacje jego wizerunku,
ale tez Smiato wpisujac go w 6wczesne dyskursy spoleczno-polityczne. Film cie-
szyt sie wielkim powodzeniem, o czym $wiadczy przeszto trzymiesieczny okres
wyéwietlania w kinie premierowym. Na zachowanej fotografii pod szyldem Ca-
sina wida¢ ttumek oczekujacy na seans Dzisiejszych czaséw. Tworza go wylacznie
mezczyzni — przewaznie mtodzi dorosli. Wida¢ tez kilku panéw w srednim wie-
ku i paru rozesmianych chtopcéw'. To ci ostatni byli potencjalnymi adresatami
komiksu. Mozliwe, ze film z udziatem Chaplina ogladali pierwszy, ewentualnie
drugi raz". Jego poprzedni obraz, Swiatta wielkiego miasta (City Lights, 1931), byt
wyéwietlany piec lat weze$niej™®. Jesli po seansie siegneli po ,Swiat Przygéd”, to
znalezli w nim bohatera zachowujacego sie nieco inaczej, a takze wygladajacego
nie do korica tak, jak na ekranie.

Mozna to wytlumaczy¢ na kilka sposobéw. W swoim komiksie Nowicki
wecale nie musiat odwotywac sie do p6znych komedii Chaplina, lecz mégt sie-
gac do okresu slapstickowego, gdy poczatkujacemu komikowi wielka popular-
noé¢ przynosity krétkometrazéwki wytwoérni Keystone, a nastepnie Essanay. To
w nich Charlie miat znacznie silniejszy btazenski rys, wywotywat awantury, rzu-
cat i obrywat cegtami, zbierat i rozdzielal, czesto bez zadnego powodu, kopnia-
ki, podkradat jedzenie i szukat sposobu na darmowy napitek. By¢ moze wtadnie
w takim wecieleniu, w jakim pojawiat si¢ na polskich ekranach w pierwszej poto-
wie lat 20., utrwalit sie w pamieci Nowickiego. Nie mozna przy tym wykluczy¢,
ze nawet dekade pdzniej w kinach, jako dodatki przed gtéwnymi projekcjami,
sporadycznie pojawialy sie jego najkrétsze, a wiec najdawniejsze filmy'®.

Niesp6jnosé komiksowej wersji Chaplina z jego dtugometrazowymi ko-
mediami z lat 20. i 30. mozna wyttumaczy¢ réwniez tym, ze kinowy Charlie nie
byl jedynym modelem do stworzenia jego rysunkowej wersji. Juz w pierwszym
odcinku komiksu Nowickiego wyczynia on, do spétki z Dyrdziem Brzdacem, ra-
czej obce filmowemu wldczedze totrostwa, zreszta w scenerii wschodnioeuropej-
skiej wsi. Zahaczaja na drzewie pewna wie$niaczke, by nastepnie ukras¢ jej ko-
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szyk. Gdy okazuje sie, ze w §rodku zamiast krélika znajduje sie rozwrzeszczane
dziecko, strasza je i puszczaja byle gdzie, po czym umykaja przed ttumem, ktéry
zbieg} sie na wotanie kobiety. Na koniec kradna rower zaczytanemu cykliscie.
Postawa, w ktérej mozna widzieé zerwanie z konwencjonalna moralnoscia, uza-
sadniona pustym brzuchem i potrzeba chwilowej awantury niosacej ulge w mo-
notonii codziennych trosk jest charakterystyczna dla odwiecznego typu boha-
teréw ludowych, ktérych polski wariant utrwalita literatura sowizdrzalska. Jak
podaje badacz zjawiska, Stanistaw Grzeszczuk, jej bohaterami w XVI i XVII w.
byli ludzie luzni — wszelkiej masci taziki, wtéczedzy, wedrowni wyrobnicy, zebra-
cy czy drobni przestepcy. Okreslajgc swéj negatywny stosunek do Swiata feudalne-
80, jego obyczajow, praw i przywilejow, wszelkie nakazy i pojecia moralistyki traktowali
z drwing, przymierzajqc do zyciowych doswiadczer i obyczajow plebejskich (...). Dewa-
luacja uznanych wartosci i autorytetéw prowadzita do prowokacyjnej pochwaty spraw
powszechnie ganionych i pigtnowanych, na przyklad pijanistwa, frantostwa, ztodziej-
stwa®. Opis ten, przy wszelkich réznicach wynikajacych z odmiennosci epoki,
formy i intencji, dobrze pasuje do gazetowych przygéd Charliego, a w zasadzie
do wiekszosci historyjek obrazkowych publikowanych w rodzimej prasie dwu-
dziestolecia. Mozna wiec uznad je za pézna inkarnacje literatury sowizdrzal-
skiej, o ktérej wskrzeszeniu réwniez przekonywal Grzeszczuk, dopatrujac sie
go w tworczosci innych autoréw tamtego czasu — Juliana Tuwima, Antoniego
Stonimskiego i Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego?.

Typ humoru oraz poczynania Charliego w ujeciu Nowickiego wiaza sie
zatem z ekranowym bohaterem w sposéb co najmniej swobodny. Autor wpro-
wadzil jednak powracajacy motyw, ktéry pozwala przyblizy¢ rysowanego
przez niego bohatera kulturowemu odczytaniu postaci Chaplina. Komiksowy
Charlie interesuje sie kinem. W numerze 34. ,Swiata Przyg6d” z 1936 r. kupuje
Dyrdziowi aparat kinematograficzny, za pomoca ktérego strasza nieuprzejme-
go przechodnia, wy$wietlajac znienacka glowy warczacych pséw. Koncept ten
powraca w Przygodach Charlie Chaplina w Afryce, gdzie na marginesie banalnej
historyjki oferuje sie¢ czytelnikowi metaforyczna opowie$c o narodzinach kine-
matografu. Charlie jako biaty cudotwérca® wykorzystuje najpierw urzadzenia
poprzedzajace kinematograf: za sprawa latarni magicznej straszy ludozercze
plemie Kulungéw, a dzieki malowanym dioramom towi beczke ryb latajacych
i chwyta w potrzask lwa. W koricu, w numerze 46., w towarzystwie dysponuja-
cego aparatem kinematograficznym podréznika, raz jeszcze odpiera atak ludo-
zercéw. Na palisadzie osady rozpina bialy ekran, na ktéry podréznik rzuca film,
przedstawiajacy szarze kawalerii. Wrogie plemie oczywiscie pierzcha przera-
zone, niczym - jak glosita rozpowszechniana juz wéwczas legenda — publicz-
noé¢ pierwszego pokazu kinematografu braci Lumiére przed nadjezdzajacym
pociagiem. Co wiecej, owa szarza tez nie byta przypadkowa. To reminiscencja
wyswietlanego na ziemiach polskich w 1896 r. filmu Lumieére’6w Cuirassiers i
cheval (1896), ktérego lwowski pokaz tak wspominat Juliusz Kaden-Bandrow-
ski: Na zakoriczenie przedstawienia, gdy putk francuskich kirasjeréw w hetmach i pan-
cerzach, pedzqcy galopem z daleka, jql zblizac si¢ na publicznosc i wreszcie prawie ze
juz wyskakiwat z ekranu, caty teatr poczqt krzyczec®. W ostatnim kadrze komiksu
zwrécony w kierunku czytelnika Charlie w pétzblizeniu, przypominajacym fi-

164



s.158-179 125 (2024) Kwartalnik Filmowy

natowe ujecie rewolwerowca z Napadu na ekspres (The Great Train Robbery, rez.
Edwin Porter, 1903), wykonuje gest koniczacy ,, projekcje”.

Komiksowy Charlie zostat wiec symbolicznie wpisany w historie kina i $ci-
Sle powiazany z tym wynalazkiem. Nie jest to zreszta zaskakujace. Jako metafore
kina, a w konsekwendji metonimig kultury nowoczesnej*, postrzegali go moderni-
styczni artysci, zwlaszcza z kregu awangardy, przywotujac go w tej roli w swoich
poezjach i grafikach. Doskonatym tego przyktadem jest cykl kolazy Kazimierza
Podsadeckiego Sentymentalny robot, oryginalnie prezentowanych w 1933 r. jako
seria przezroczy, zapewne opatrzonych autorska narracja, co zblizato go zreszta
do formuty komiksu. Kinematograficzna metaforyka w historyjce obrazkowej No-
wickiego nie byta tak wieloznaczna i wyrafinowana. Posta¢ Chaplina w naturalny
spos6b przywolywata kino jako lubiany, dobrze znany wspéiczesny wynalazek.

Pati Patachon -
krolowie ekranu i komiksu

O ile w postaci komiksowego Charliego mozna jedynie dopatrywac¢ sie
ryséw sowizdrzalskich, o tyle w przypadku Pata i Patachona sa one oczywiste,
jako ze widac je wyraznie takze w materiale zr6dtowym — filmach z ich udziatem.
Pat i Patachon to dzi$ raczej zapomniany duet duniskich komikéw, oryginalnie
wystepujacych pod pseudonimami Fyrtirnet (w tej roli Carl Schenstréom) i Bivog-
nen (Harald Madsen). W wytwérni Palladium Laua Lauritzena, dla ktdrej pra-
cowali od 1921 r., zrealizowali 35 dtugometrazowych filméw niemych i dzwie-
kowych, zyskujac wielka popularno$¢. Miara ich europejskiego sukcesu byto to,
ze od 1925 r. wystapili takze w 14 filmach szwedzkich, niemieckich, austriackich
i brytyjskich. Wiele wskazuje jednak na to, ze to w miedzywojennej Polsce ich
popularno$¢ osiagneta range fenomenu kulturowego®. Pat i Patachon stali sie
pierwsza tak widoczna transmedialna franczyza popkulturowa w dziejach na-
szego kraju. Oprécz niemal statej obecnosci na polskich ekranach (w latach 1924-
-1926 w Warszawie rok do roku wyswietlano po 5 premierowych filméw z ich
udziatem, a w kolejnych latach niewiele mniej), ich sylwetki byty wykorzystywa-
ne w reklamie prasowej, a przed kinami — na przyktad przed Swiatowidem przy
ulicy Marszatkowskiej — ustawiano ich podobizny wyciete z dykty®. Jesli wierzy¢
informacji z jednego z zachowanych zeszytéw, wydaweca seryjnych powiesci bru-
kowych Sz. Reinerman wypuscil na rynek nie mniej niz 23 tomiki po$wiecone
tym bohaterom?. Najwieksza popularnoscia cieszyly sie jednak komiksy z ich
udziatem drukowane w 16dzkich czasopismach o zasiegu ogdlnokrajowym: co-
dziennym , Expresie Ilustrowanym” oraz cotygodniowej , Karuzeli”.

Aby zrozumie¢ ten fenomen, niezbedna jest krétka charakterystyka filmo-
wych person Pata i Patachona. Przyjmuje sie na ogoét, ze byt to pierwszy filmo-
wy duet oparty na kontrascie fizycznym i charakterologicznym?®. Pat — wysoki
i kostyczny, ze strzecha sterczacych wloséw, imponujacym nosem i zwisajacy-
mi wasami. Patachon — niski i okragtly, o rzadkich jasnych wtosach i ogolonej,
pyzatej twarzy, na ktérej maluje sie zabi uémiech. Obaj w kostiumach wiécze-
gow ,pozyczonych” od Chaplina — za matych kapelusikach, za duzych butach
i portkach przewiazanych sznurkiem. Ich zazyta relacja przypomina nieco uktad
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znany z Don Kichota Miguela Cervantesa. Pat jest bardziej uduchowiony, inicju-
jacy najrézniejsze dziatania, Patachon — praktyczny, ale tez btazenski i dziecinny.
To literackie powinowactwo byto zreszta podkreslane przez samych komikéw,
ktérzy w 1926 r. wystapili w udanej ekranizacji powiesci Cervantesa, oczywiscie
w rolach blednego rycerza z La Manchy i jego giermka Sancho Pansy. Z kolei
niemiecki krytyk Thomas Brandlmeier nawiazat do nich po latach, piszac o pa-
rach bohateréw ze studenckich filméw Romana Polanskiego®. Zazwyczaj jednak
Pat i Patachon prezentowali sie jako wspéiczedni wtéczykije, ktérzy do rzeczywi-
sto$ci wypelnionej powszednimi troskami zwyczajnych ludzi — drobnych miesz-
czan, chtopéw lub rybakéw — wnosili troche rado$ci i pomagali w rozwiazaniu
trapiacych ich probleméw. Fabuta jednego z najbardziej typowych ich filméw,
ktéry wySwietlany byt w Polsce w 1927 r. jako Pat, Patachon i wieloryb (Vester-Vov-
-Vou, rez. Lau Lauritzen, 1927), prezentuje si¢ nastepujaco: w potozonej wéréd
wydm wiosce rybackiej pewien przystojny miodzieniec, wychowywany przez
samotna matke, stara sie o wzgledy cérki oberzysty, ktéry jednak chce wydacé ja
za miejscowego handlarza ryb. Dopiero po dziesieciu minutach projekgji nad mo-
rzem pojawiaja sie Pat i Patachon — pragnac towi¢ ryby, pozyczaja 16dz i buduja
na plazy prowizoryczna chate. Od tego momentu zaczynaja sie niezbyt liczne, ale
na ogot udane gagi oraz komiczne sytuacje, takie jak zasypanie chaty przez we-
drujaca wydme, pojedynek z wielka ryba czy lekcja charlestona, ktérej udzielaja
miejscowym pannom, wczesniej ignorujacym ich zaproszenia do taica. Obecnosé
Pata i Patachona coraz silniej splata sie z losami mieszkancéw osady. W koricu
bohaterowie demaskuja szajke przemytnikéw pod wodza handlarza ryb, odkry-
waja, ze zakochany mlodzieniec jest synem angielskiego barona i doprowadzaja
do polaczenia mtodej pary. Na koficu wszyscy — niczym w finale Gorgczki zlota
(The Gold Rush, rez. Charles Chaplin, 1925), ktéra wydaje sie tu waznym zrédtem
inspiracji — odplywaja eleganckim statkiem ku wybrzezom Anglii.

W Polsce, podobnie jak w innych krajach Europy, filmy z udzialem Pata
i Patachona przedstawiano na tamach prasy kulturalnej jako niewyszukana roz-
rywke zerujaca na niewyrobionych gustach szerokiej publicznosci. Inteligencka
krytyka traktowala je z wyzszoScia, a najczesciej tez niechecia. Symptomatycz-
na pod tym wzgledem byta wypowiedz awangardysty Jalu Kurka: Komizm Pata
i Patachona polega na wykrzywionej Smiesznie twarzy i pociesznym odzieniu. Sq to dwa
cyrkowe okazy, strojace miny (...). Jest to apelowanie do bardzo prymitywnego Smiechu,
$miechu wyrostka, ktdry zawsze bedzie sie smiat z drqgala, odzianego humorystycznie,
o glupawym wyrazie twarzy (...). W takich warunkach obrona dwéch Smiesznych typéw
staje sig apologiq partactwa i filisterstwa w kinie*®. Kurek, koncentrujac sie wytacznie
na powierzchownoséci bohateréw, podkreslat ich wyrazista jednoznacznosé, ktéra
zapewne ulatwila im odnalezienie sie w komiksie.

W 1923 1., zaledwie dwa lata po ekranowym debiucie duetu, dunski grafik
Carl Regind zaczat rysowaé dla prasy historyjki obrazkowe o Pacie i Patacho-
nie. W 1931 r. seria zawitata na famy , Expresu Ilustrowanego”, stajac sie jednym
z najdtuzej wydawanych komikséw w Drugiej Rzeczypospolitej, a dzieki dziesie-
ciu zeszytom zbiorczym takze pierwszym komiksem publikowanym jako osobne
wydawnictwo®. Jak glosi anegdota z 1933 r., ze wzgledu na op6znienia w dosta-
wie materialéw oryginalnych, wydawca polecit rysownikowi i karykaturzyscie,
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Pat i Patachon, t. 10, Republika, £.6dZ 1939, s. 10-11
(skan ze zbiorow Biblioteki Cyfrowej Polona)

Pat i Patachon, t. 9, Republika, £0dZ 1939, s. 1
(skan ze zbiorow Biblioteki Cyfrowej Polona)
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Wactawowi Drozdowskiemu, opracowanie rycin zastepczych, zachowujacych
wyglad postaci zaprojektowany przez Roginda®. Od tego czasu bohaterowie byli
poddani intensywnej polonizacji: Grajdotek, miasto, w ktérym zyja, oddaje cha-
rakter t6dzkich ulic, pojawiaja sie polscy mundurowi, a bohaterowie postuguja
sie jezykiem polskiej ulicy, wymieniajac takie zwroty jak kapuje, ciemiego, to co$
wyglada na bujanie, sie robi, prosze szanpana.

W komiksowych wersjach zachowano charakterystyczne dla ekranowego
duetu przekomarzanki i ztosliwe psikusy, ktérych nie szczedza sobie przyjaciele.
Ich status materialny jest zawsze niski, cho¢ — tak jak w filmach — zdarza im sie
zdoby¢ pieniadze, dzieki tutowi szczescia lub podejmowanym dorywczo zaje-
ciom. Nie oznacza to jednak, ze Pat i Patachon na kartach komiksu nie ulegli
przeksztatceniom. O ile w filmach sa prostodusznymi wtéczegami, wpadajacymi
w klopoty przypadkiem lub w porywie dobrego serca, o tyle w wersji graficz-
nej, tak jak w przypadku Chaplina, zostaly rozwiniete ich rysy sowizdrzalskie,
a $wiat przedstawiony i relacje miedzyludzkie ulegly brutalizacji. Przyjaciele za-
bieraja zgubiony portfel, kradna wegiel, zaczepiaja przechodniéw, zainspirowani
westernem organizuja napad. Sami tez sa atakowani i wyzywani, wciaz uciekaja
przed policja oraz przeganiajacymi ich dozorcami. Pieniadze wykorzystuja albo
by dogrza¢ wiecznie wychtodzony dom, albo by naby¢ podstawowe dobra: gruba
kielbase i butelke wodki. Czasem tez zdobywaja oba artykuly dzieki kradziezy,
a ich spozywanie — w dowolnych ilosciach — nie powoduje zwykle zadnych nie-
mitych konsekwencji. Charakterystyczna cecha filméw z Patem i Patachonem byt
konwencjonalny realizm tta, ktéry tak opisat miedzywojenny recenzent: To nie
sq nawet czasem komedie, tylko raczej obrazki z realnego zycia, w ktére wpleceni sq Pat
i Patachon i ten stosunek ich do zycia, do ludzi i do zdarzei jest dopiero komiczny™. Tym-
czasem w wersjach rysowanych roi sie od absurdalnych sytuacji i typowych dla
6wczesnego komiksu purnonsensowych konceptéw. Przyjaciele naginaja prawa
rzadzace natura: lataja na latawcu i przemieszczaja sie po miescie na spadochro-
nach; robiac podkop, zakopuja go za soba, przez co caty czas znajduja sie w nie-
wielkiej jamie. Maja tez do czynienia z niezwyklymi zjawiskami: fotografuja po-
twora wodnego wypelzajacego z jeziora, spotykaja wtasnych sobowtéréw, Bima
i Boma, a na stacji kolejowej Grete Garbo, karmia krélika specjalna pasza, w wyni-
ku czego roénie on do rozmiaréw samochodu (co akurat okazuje sie¢ snem).

Popularno$é historyjek z ich udzialem na tamach tédzkiego pisma byta ol-
brzymia. Dziennikarz Bolestaw Suréwka wspominal, ze ludziska , Express” kupo-
wali przede wszystkim dla tych bazgrot**. Ich przygody — tym razem w kolorze i na
pierwszej stronie — zaczal réwnolegle publikowaé powstaty w 1936 r. tygodnik
dla dzieci i mtodziezy , Karuzela”, gdzie rysownikami byli najpierw Stanistaw
Dobrzynski, a potem Wactaw Drozdowski. Mozna wiec przyjaé, ze popularno$é
filmu i komiksu wzajemnie sie podtrzymywaly, zwlaszcza w drugiej potowie
lat 30., gdy czestotliwoé¢ wyswietlania filméw z Patem i Patachonem nieco spadta.
Synergia miedzy kinem a komiksem sprawiata, ze ekranowi bohaterowie wyda-
wali sie jeszcze bardziej swojscy, ze zacierala sie granica miedzy duriska prowincja
a robotnicza Lodzia. Mozna domniemywag, ze polski komiks o tym duecie spel-
niat marzenie z roku 1925: redakcja krakowskiego ,lkaca” opublikowata wéw-
czas artykut primaaprilisowy, zawiadamiajac, ze stynni dusiscy artysci filmowi grac

168



s.158-179 125 (2024) Kwartalnik Filmowy

bedq dzis o godzinie pierwszej w potudnie przed Barbakanem w komedii historycznej ,, Pan
Twardowski uwodzicielem”®. O wskazanej godzinie thumy krakowian wylegly na
ulice, aby zobaczy¢ swych ulubiericéw i pono¢ nawet dopatrzyly sie ich w przy-
padkowych przechodniach, z ktérych jeden byt wyjatkowo wysoki®. Zbiorowe
rozczarowanie zartem prasowym trudno sobie wyobrazi¢, zwlaszcza w obliczu
faktu, ze duniscy komicy pojawiali si¢ przeciez w produkgjach filmowych innych
krajow europejskich, wiec ich wizyta w Polsce nie byta wcale niemozliwa. Kilka
lat p6zniej publiczno$¢ doczekata sie krajowej wersji Pata i Patachona, co prawda
nie w kinie, lecz na , ekranie” gazety codzienne;j.

Kto zna Lopka (i Dodka)?

W przegladzie historyjek obrazkowych opartych na postaciach stynnych
komikéw nie moze zabraknaé préb zmierzenia sie¢ z gwiazdami rodzimymi®.
Palme pierwszenstwa dzierzy tu komiks o przygodach Lopka publikowany
w ,Expresie Porannym” w dwudziestu odcinkach od pierwszych dni 1930 r.,
a zatem wyprzedzajacy sprowadzenie do Polski duniskich komikséw o Pacie
i Patachonie. By¢ moze to brak owego punktu odniesienia zdecydowat o jego
odmiennodci i wyzszych aspiracjach. Kreska Stanistawa Dobrzynskiego byta tu
minimalistyczna i finezyjna zarazem, a kadrowanie, zwtaszcza w pierwszym cy-
klu zatytutowanym Przygody Lopka-narciarza na zawodach zimowych w Zakopanem,
zdradzato sktonnos¢ do eksperymentéw formalnych. Podpisy pod obrazkami
utozono poprawnym szesnastozgtoskowcem, podczas gdy w znacznej cze$ci 6w-
czesnych komikséw tekstowych dominowata proza, nieraz nader rozwlekta. Styl
catodci moze zobrazowac scenka, w ktérej Lopek, zapatrzywszy sie na urodziwa
lyzwiarke, laduje w przereblu. Humor opiera sie tu na trafnej karykaturze gtéw-
nego bohatera, ktérego gesty przywodza na mys$l niema burleske, oraz ironicz-
nym komentarzu narratora: Prézno Lopek bohatersko | stacza walke w zimnej toni,
| za momencik po powierzchni | ptywat tylko juz melonik (...). | Zawezwano wnet lekarza,
| a tak Swietny byt konowat, | ze nasz Lopek trzy miesigce [ lezat w t6zku i chorowat®®.
Komiks ten, pozostajac prosta humoreska, zdradza jednocze$nie pewne ambigje,
postugujac sie wyrafinowanym jezykiem wizualnym, ironia wobec gtéwnego bo-
hatera oraz delikatna satyra obyczajowa, zaczerpnieta moze z éwczesnych scen
kabaretowych. Projektuje tym samym wezszy krag odbiorczy, co byto zgodne
z profilem czasopisma uchodzacego za nowoczesny serwis polityczno-informa-
cyjny dla szeroko pojetej stotecznej inteligenciji.

Przygody Lopka wyrézniaja sie takze dlatego, ze kryjacy sie pod tym pseu-
donimem Kazimierz Krukowski nie byt wéwczas jeszcze gwiazda filmowa. Do
stycznia 1930 r. wystapit jako epizodysta w Ziemi obiecanej (rez. Aleksander Hertz,
Zbigniew Gniazdowski, 1927) oraz w niewielkiej, cho¢ rozpoznawalnej roli w Ta-
jemnicy starego rodu (rez. Emil Chaberski, Zbigniew Gniazdowski, 1928). Praw-
dziwa ekranowa stawe zdobyt dopiero dzieki wystepowi u boku Adolfa Dymszy
w Janku Muzykancie (rez. Ryszard Ordynski), ktéry na ekrany wszedt po zakon-
czeniu publikacji komiksu — jesienia 1930 r. Lopek trafit wiec do historyjki obraz-
kowej nie tyle z kina, ile z warszawskiego kabaretu Qui Pro Quo, gdzie formo-
wal swoja persone sceniczna od 1926 r., szybko stajac sie jednym z ulubieficéw
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publicznoéci. Krukowski tak charakteryzowat swoja postaé: Smieszny typek w wy-
szarzatym, kraciastym, przykrétkim paletku-chataciku, w nieodstepnym juz na zawsze
meloniku, spiewajgcy o swoich tysigcznych ktopotach i ze swojq potowicq Malwing, i z te-
Sciem, 1 z synem Hipkiem, i ze wspdlnikiem Rosenkrantzem, i z wekslami, i z kryzysem,
a najwiecej z sekwestratorami i urzedem podatkowym. Pan nie zna Lopka? Lopek i krop-
ka¥. Ten wyglad i charakter Dobrzyniski ujmuje przepysznie, nasladujac takze
rymy szmoncesowych piosenek pisanych dla Krukowskiego przez Konrada Toma.
W cyklu Radosci i zale Lopka w karnawale pojawia sie nawet Malcia, ktéra zaciaga go
na bal, przez co nieszcze$nik, aby méc obstalowaé odpowiedni stréj, musi zasta-
wic z herbem sygneta*®. Wazna cecha komiksowego Lopka jest bowiem jego kochli-
wos¢, przez ktéra popada w rozmaite tarapaty. Wida¢ to zreszta doskonale w jego
p6zniejszych wecieleniach ekranowych, jak chocby w Co mdj magz robi w nocy...
(1934) czy ABC mitosci (1935), obu w rezyserii Michata Waszytiskiego. Podobnie
jak w drugim z tych filméw — gdzie Krukowski gra Krupkowskiego, gwiazde war-
szawskich kabaretéw — takze w komiksie ulegata zatarciu granica miedzy fikcja
a rzeczywistoscia, prowadzac do komicznych konfuzji. W finale pierwszego cyklu
Lopek wraca z niefortunnego wypadu do Zakopanego, a na dworcu przyjaciele
go witali | i z podziwem fotografie | Lopka w Sniequ oglgdali. | Dziwita sie Pogorzelska,
/i Boczkowski i Lawitiski | Tuwim, Tom, Ordonka, Dymsza, | Majde, no i... sam Dobrzyi-
ski*l. Kupletowi temu towarzyszy udana karykatura gwiazd Qui Pro Quo.
Dlaczego jednak Iaczy¢ tak szczegdlny komiks z publikowanymi kilka lat
pézniej popularnymi historyjkami o gwiazdach ekranu? Po pierwsze dlatego,
ze rodzaca sie wéwczas polska komedia dzwiekowa funkcjonowata w nierozer-
walnej symbiozie ze stolecznym kabaretem i rewia, zapozyczajac z nich miedzy
innymi wypracowane na scenie postacie’>. Po drugie dlatego, ze bohatera Kru-
kowskiego juz od wspomnianego Janka Muzykanta zaczeto taczyé w komiczny
duet z niekwestionowana gwiazda kina i kabaretu Adolfem Dymsza, zwanym
Dodkiem. Ten za$ doczekat sie komikséw o sobie w tym samym momencie co
Chaplin, i to w dwéch réznych wersjach. Na tamach sensacyjnego dziennika
, Ostatnie Wiadomosci” od 1936 r. az do wybuchu wojny nieregularnie ukazywaty
sie Przygody Dodka rysowane przez Jerzego Nowickiego, blizniaczo podobne do
jego historyjek Chaplinowskich. Znéw byty to sowizdrzalskie awantury wiecznie
glodnego cwaniaka, ktérego wlaSciwie mozna by podmieni¢ na dowolna inna
posta¢ komiczna. Z dwiema réznicami. Po pierwsze, komiksowy Dodek z wielka
atencja obchodzit $wieta wielkanocne oraz Boze Narodzenie, ktére byty dlan oka-
zja do wyczekiwanego obzarstwa. Po drugie, bohater postugiwat sie soczystym
jezykiem ulicy, prébujac — z lepszym lub gorszym skutkiem — nadladowa¢ wy-
powiadane z karabinowa predkoscia tyrady ekranowego Dymszy. Na przyktad
podczas obiadu wielkanocnego u niezbyt cieszacych sie z jego wizyty znajomych,
Dodek dopada pétmisek z indykiem i przemawia: Prosze uwazac! Pucu nie ma.
Zadne czary, tylko zwyczajna zrecznosé! Jak panstwo widzicie, jestem tu ja i pétmisek.
Pétmisek jest petny, a ja jestem pusty. A teraz chwilka skupienia. Fokus, pokus, marokus! —
i blyskawiczne pochtania ogromna porcje miesa®. W tym samym czasie krétsza
serig, zatytutowana Wesole przygody Dodka, Dobrzynski publikowat na tamach
»Expresu Porannego”, ktéry jednak w 1936 r. byt juz inna niz szes¢ lat wczeéniej,
bo wyraznie spauperyzowana gazeta. Wida¢ to dobrze, gdy poréwnac stosunko-

170



s.158-179 125 (2024) Kwartalnik Filmowy

wo wyrafinowany komiks o Lopku z dopasowana do standardu éwczesnych hi-
storyjek obrazkowych opowiescia o Dodku. Ta druga jest kolejna wersja eksceséw
golca i glodomora, choé z prébami oddania rysu warszawskiego cwaniaka*. Cykl
Dobrzyniskiego wyrdznia przede wszystkim projekt postaci Dodka, ktéry nie jest
typowym bohaterem komiksowym, lecz wpisana w kadry karykatura prasowa.
Utatwia to utozsamienie ze stynnym aktorem i powoduje dodatkowy efekt ko-
miczny, ale jednocze$nie usztywnia narracje wizualna, gdyz protagonista niemal
zawsze jest rysowany w charakterystycznej esowatej pozie, z szyja wcidnieta
miedzy ramiona i niezmiennym u$mieszkiem. By¢ moze dlatego cykl doczekat
sie tylko dwunastu okazjonalnych odcinkéw. Jeszcze inna specyfika obu komik-
séw o Dodku byto oparcie niektérych epizodéw na sytuacjach zaczerpnietych
z rodzimych komedii filmowych. W epizodzie Niedzielna podréz Dodka Nowickiego
bohater przywdziewa chiopiece spodenki, aby przejecha¢ za darmo pociagiem
i zblizy¢ sie do urodziwej wspétpasazerki, co stanowi reminiscencje intrygi Wacu-
sia (1935) Michata Waszyniskiego®. Z kolei w komiksie Dobrzynskiego opubliko-
wanym w 5. numerze , Expresu Porannego” z 1937 r.* bohater, aby zaimponowac
partnerce, pozycza frak od zaprzyjaznionego kelnera, zmuszajac go do przesia-
dywania w bieliznie za kotara, co jest wyrazna aluzja do Co mdj mqz robi w nocy...,
w ktérym skadinad nie wystepowat Dymsza, lecz Krukowski.

W 1937 r. Dobrzynski na tamach tygodnika dla mlodziezy ,Wedrowiec”
doprowadzil do potaczenia tych dwdéch indywidualno$ci oraz obu swoich cy-
kléw obrazkowych, tworzac dziesiecioodcinkowa serie Dodek i Lopek. Niewiele
jednak pozostato w niej z wyrafinowania komiksu z 1930 r. — prozatorski komen-
tarz jest nieporadny, a dowcip polega gléwnie na slapstickowych awanturach.
Z perspektywy badan nad recepcja filmu na szczegélna uwage zastuguje jednak
epizod drugi. Lopek otrzymuje w nim zaproszenie od swojej kuzynki Zosi. Wy-
strojony i uzbrojony w bukiet kwiatéw, wybiera sie na spotkanie, zezwalajac na
towarzystwo Dodka, aby ten mégt sie przygladad, jak wygladajg eleganccy ludzie®.
W ostatniej chwili wymawia sie jednak bélem zeba i pozostawia przyjaciela sam
na sam z Zosia — dziewczyna o kraglej twarzy i drobnych ustach Jadwigi Smosar-
skiej, przyodziana w mys$liwski kapelusik, kamizelke, obcista spédnice do poto-
wy lydki i buty na obcasie. Porywa ona rozanielonego Dodka do drogiej restaura-
cji, gdzie objawia niespotykany apetyt. Po przyniesieniu zdumionemu Dodkowi
gigantycznego rachunku czestuje go cygarem, po czym zrywa peruke i ze $mie-
chem wyznaje: Bo ja nie jestem wcale kuzynkg, tylko kuzynem — kawalerem*®. Powia-
zanie tego epizodu z charakterystycznymi dla polskiego kina lat 30. komediami
opartymi na motywie przebieranki narzuca sie¢ samo. Dymsza przywdziewat
suknie w Romeo i Julci (rez. Jan Nowina-Przybylski, 1933), a zaledwie pie¢ miesie-
cy przed publikacja komiksu Eugeniusz Bodo w Pigtro wyzej (rez. Leon Trystan,
1937) zaliczyl brawurowy wystep jako krajowego wyrobu Mae West, po czym przy
kawiarnianym stoliku flirtowat ze starszym mezczyzna. Jak zauwaza Karolina
Kosinska, w filmach tych — zwlaszcza ogladanych z dzisiejszej perspektywy —
pomimo oficjalnie konserwatywnej wymowy neutralizujacej grozace subwersja
treSci subwersja ta caty czas jest obecna i czeka na odbiorcéw, ktérzy chcieliby wydobyc
ja na powierzchnie. Obcujgc z tego rodzaju filmami, widz zaczyna rozkoszowac sig nie-
pewnymi, niestabilnymi i fascynujgcymi wizerunkami meskiego ciata w sukni i kobiecego
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w garniturze®. Lektura dwunastokadrowej historyjki obrazkowej pozornie nie
pozwala na uruchomienie tak wieloznacznych strategii odbiorczych. Zwlaszcza
w kontek$cie prymitywnego humoru catego cyklu, mtodziezowego profilu cza-
sopisma oraz zakoficzenia epizodu obowiazkowym kopniakiem w tylek. A jed-
nak tu takze mnoza sie pytania, na ktére nie ma odpowiedzi. Czy zaplanowane
przez Lopka , wrobienie” przyjaciela bylo zartem oméwionym z rzekoma ku-
zynka? Czy jej/jego tozsamosc byta mu znana? Czy intengja ,,Zosi” bylto tylko
zaspokojenie niebywatego apetytu?

Drugi epizod cyklu o Dodku i Lopku — zapewne ze wzgledu na swo-
ja syntetyczna forme — zostal opowiedziany inaczej niz wszystkie polskie filmy
»przebierankowe”. Jak zauwazyta Kosifiska, w przypadku kazdego z nich widz
zostaje poinformowany, kto i dlaczego sie przebiera, ma wiec mozliwo$¢ sledze-
nia z uprzywilejowanej pozycji perypetii i napied, jakie ten gest generuje®. W ko-
miksie natomiast czytelnik moze jedynie podejrzewad, ze pointa w jaki$ sposéb
ujawni intryge, ale pozostaje w niewiedzy co do tozsamosci , kuzynki”, poddajac
sie —jak Dodek — urokowi niespodziewanej przygody mitosne;.

ek

Na komiksy o gwiazdach ekranu mozna spojrzeé jako na spéjna grupe tek-
stow powiazanych nie tylko czasem i miejscem publikacji, ale takze relacja wobec
ekranowych pierwowzoréw. Ich intencja — pozwalajaca zjednaé czytelnikéw —
bylo zblizenie gwiazdorskich ikon do potocznych doswiadczen szerokiej publicz-
noéci. Nie naruszano przy tym fundamentéw starego systemu, gdyz procedura
adaptacji komiksowej dotyczyla w zasadzie tylko komikéw. Przede wszystkim
dlatego, ze krétkie formy komiksowe miaty — przynajmniej w przedwojennej Pol-
sce — wymiar wytacznie humorystyczny. Nie bez znaczenia byt tu takze inny cha-
rakter gwiazdorstwa komediowego. Prasa rozpisywata sie o zyciu towarzyskim,
majatku i trudnym dziecinstwie Charlesa Chaplina, ale jego ekranowa persona
byta traktowana znacznie bardziej familiarnie, niemal jako znajomy, czego dowo-
dzito chociazby sporadyczne, ale powtarzajace sie spolszczanie i zdrabnianie jego
imienia na ,,Karolek”. Bylo to zreszta tradycja sceniczna, kultywowana co najmniej
od XVIII w., aby w przektadach tragedii imiona, lokalizacje i realia pozostawia¢
bez zmian, natomiast w komedii przyblizac je odbiorcom. W miedzywojennych
komiksach taka strategie réwniez stosowano — duiscy wtéczedzy Pat i Patachon
stali sie przeciez mieszkaficami Lodzi. Sciaganie gwiazd komedii z ekranowego
firmamentu wiazato sie takze z odkrywaniem lub wyostrzaniem ich sowizdrzal-
skich rys6w. W przypadku Pata i Patachona polegato to jedynie na zaakcentowa-
niu pewnych aspektéw ich osobowosci, natomiast w przypadku Chaplina efektem
bylo odarcie jego postaci z subtelnosci péznych filméw i szybko przyrastajacych
elitarnych interpretacji oraz siegniecie do zrédet jego komizmu. Wieczne pogonie
za drobnym zarobkiem, petem kietbasy i tanim, a najlepiej darmowym napitkiem,
a takze wciaz wywolywane awantury, okazywaly sie mato wyszukanym, ale jed-
nak skutecznym sposobem radzenia sobie z petna napie¢ rzeczywistoscia lat 30.

Cho¢ wszystkie om6wione tu historyjki obrazkowe taczy ludyczna prosto-
ta i pokrewienstwo z odcinkowymi powie$ciami brukowymi, zdarzaja sie w nich
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Przygody Dodka, ,Ostatnie Wiadomosci Krakowskie” 1937, nr 356-357,
s. 9 (skan ze zbiorow Jagiellonskiej Biblioteki Cyfrowej)
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zaskakujace przeblyski finezji, jak w eleganckiej formie komiksu o Lopku czy
w retrospektywnym spojrzeniu na narodziny i site oddzialywania kinematografu
w Przygodach Charlie Chaplina w Afryce. W kilku innych mozna zauwazy¢ echa
konkretnych przebojéw filmowych lat 20. i 30. To znak, ze dostrzezono pojawie-
nie sie nowego typu odbiorcy, dla ktérego ulegly zatarciu granice miedzy obie-
gami jarmarcznym, brukowym i trywialnym, by odwolac¢ sie do typologii litera-
tury popularnej, zaproponowanej przez Stefana Zétkiewskiego®'. Nie zaktadano
juz, ze zartobliwe historyjki obrazkowe beda niosty chwile uciechy wytacznie
najmniej wymagajacym czytelnikom, ale dopuszczano kompetencyjne zréznico-
wanie, a by¢ moze nawet przeczuwano narodziny alternatywnego typu odbior-
cy - fana, ktérego pochodzenie, wyksztatcenie oraz, do pewnego stopnia, takze
status materialny, nie mialy wiekszego znaczenia. Liczyt sie natomiast stopien
zaangazowania w dane zjawisko kultury popularnej.

Wezytujac sie w kolejne komiksy filmowe, mozemy prébowac zrekonstru-
owac ich wyobrazonego czytelnika, zarazem mito$nika prasowej rozrywki, jak i ki-
nomana. Artykutem pierwszej potrzeby byt dla niego dowcip, czasem bardziej wy-
szukany, przewaznie jednak bezposredni, niosacy pocieszenie dzieki odwréceniu
uwagi od codziennych trosk i krzepiacej konstatagji, ze sa tacy, ktérym powodzi sie
jeszcze gorzej. Czytelnik taki przechodzit szybka inicjacje w nowoczesne praktyki
konsumpgji tekstéw i partycypacji w catej kulturze popularnej. Kietkujacy model
fanowski sita rzeczy ograniczat sie jedynie do czesci odbiorcéw, natomiast wszyst-
kich dotyczyto doswiadczenie transmedialnosci. Kiedy na poczatku lat 20. Charlie
Chaplin oraz Pat i Patachon, a takze cata rzesza mistrzéw burleski trafita na pol-
skie ekrany, niemal od razu pojawily sie przetworzenia ich wizerunkéw w innych
mediach®. Poczatkowo byty to wydawane w zeszytowych seriach powiesci filmo-
we, takie jak Pat i Patachon jako postowie do parlamentu dufiskiego, Cztowiek, z ktdrego
Swiat sig $mieje Leo Belmonta na motywach Cyrku (The Circus, 1928) Chaplina czy
wzmiankowane przez Lukasza Biskupskiego, a nawiazujace do persony Roscoe
Arbuckle’a, Przygody Fatty Grubaska™. To dzieki nim odwracat sie tradycyjny wek-
tor adaptacji tekstu literackiego na widowisko czy to teatralne, czy filmowe. Teraz
byt juz mozliwy kierunek przeciwny: to film stawat sie pierwowzorem, za$ utwor
literacki jego adaptacja czy parafraza, a przy okazji reklama. Dla publikowanych
w latach 30. komiks6w byt to stan na tyle naturalny, ze nazwano je filmami rysun-
kowymi. W tym czasie towarzyszyly im juz inne formy obecnosci medialnej tych
samych bohateréw, przede wszystkim w reklamie (prasowej i ulicznej), ale takze
w kabarecie. Na scenie Qui Pro Quo w Chaplina wecielat sie Eugeniusz Bodo, za$ we
Iwowskim teatrzyku Semafor Jerzy Sulima-Jaszczott. Ludwik Sempolifiski po raz
pierwszy dokleit sobie jego wasiki w 1932 r. na scenie Morskiego Oka, za§ w 1939 r.
w Ali Babie prefigurowat zestawienie postaci Charliego z Adolfem Hitlerem, trwale
zapisujac sie w historii teatru schytku Drugiej Rzeczypospolitej.

We wzbierajacej przez cate dwudziestolecie fali transmedialnej obecnosci
ekranowych komikéw komiksy odgrywaty raz role kluczowa (Pat i Patachon),
innym razem zupelnie marginalna (Chaplin, Dodek). Niezaleznie od tego ich 6w-
czesny odbiorca stawatl przed jeszcze innym problemem nowoczesnosci: kwestia
oryginalnosci. Juz film, jako dzieto z definicji poddane reprodukcji technicznej,
stwarzal w tej materii komplikacje, gdy na polski rynek trafialty nieakceptowa-
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ne przez dystrybutora kopie kontratypowe filméw Chaplina badz wyswietlano
komedie z nasladowcami najbardziej kasowych hollywoodzkich komikéw (co
zdezorientowato chociazby Karola Irzykowskiego, ktéry czeskiego aktora Josefa
Holouba, wystepujacego w filmach austriackich pod pseudonimem Seff, wziat za
Harolda Lloyda®). W przypadku postaci tak wyrazistej i obrostej znaczeniami jak
Chaplinowski tramp kazde kolejne medialne przetworzenie oddalato te figure od
pierwowzoru. Komiks Nowickiego sytuowat sie posrodku swoistej amplitudy,
zachowujac pewna wierno$¢ postaci, chod jego wizja niekoniecznie byta zbiezna
z tym, co Chaplin prezentowal na ekranie w latach 30. Kiedy jednak siegna¢ po
zachowane reklamy, w ktérych wykorzystywano wizerunek matego wtéczegi,
okazuje sie, ze pojawiat sie w nich tylko dlatego, ze dysponowat rozpoznawalny-
mi atrybutami oraz zespotem pozytywnych skojarzen. W czasopi$mie , Promien
Storica”, wydawanym przez Fabryke Cykorii Bohm we Wtoctawku, opubliko-
wano amatorski komiks Zygmunta Dobrasifiskiego, w ktérym Charlie — prze-
rysowany zapewne od Nowickiego — zaprasza na kawe Flipa i Flapa. Wpisany
w mieszczanski rytual, bedacy zaprzeczeniem tego, co reprezentowal w swojej
tworczosdi, ,,Chaplin” czestowat godci materiatami marketingowymi, informujac
przy tym, ze Ferdynand Bohm zatozyt fabryke w 1816 r. Bohaterowie historyjki
wspélnie przegladali tez pismo, na ktérego tamach zostali wydrukowani®®. Moz-
na sobie wyobrazi¢ odbiorce tych tresci, otoczonego projekcjami filmowymi, pa-
rodiami kabaretowymi, odcinkowymi powieSciami filmowymi, plotkami z zycia
gwiazd ekranu (zamieszczanymi juz nie tylko w prasie filmowej), coraz bardziej
widoczna reklama oraz seriami komiksowymi, ktére w swojej specyfice byly
jednoczeénie najbardziej i najmniej wierne filmowym pierwowzorom, poniewaz
dawaty im drugie fabularne zycie, przeksztalcajac jednoczesnie ich wizerunki
na najrozmaitsze sposoby. Nalezy zatozy¢, ze pod koniec lat 30. caty ten gaszcz
symulakréw wplywat na postrzeganie tresci i postaci filmowych. Tym samym
model recepcji 6wczesnego widza otwierajacego sie na transmedialny przekaz
okazuje sie nieoczekiwanie bliski modelowi wspétczesnemu. Odréznia je przede
wszystkim skala — widoczna dzi§ wielka liczba franczyz, bogatszy asortyment
mediéw oraz intensywno$¢ przekazywanych przez nie komunikatéw.

1 Zob. []. Nowicki, Najweselsze przygody Char- obraz. terytoriffl, Gdansk 2012; Dawny komiks
lie Chaplina, ,Swiat Przygéd” 1937, nr 78, polski, wybér i oprac. A. Rusek, t. 1-4, Pro-
s. 6. szynski i S-ka, Wydawnictwo Komiksowe,

2 76b. S. Dobrzynski, Wesote przygody Dodka, Warszawa 2013-2016; A. Rusek, Od Szalonego
,Express Poranny” 1936, nr 357, s. 12. Grzesia do Bezrobotnego Froncka: bohaterowie

% Najwazniejsze publikacje traktujace o pol- i t.ematyku‘ rodzimych .kor.nz'kséw dwudziestolecia
skim komiksie przed 1939 r. to (bez opra- ngdzywOJei?nego, ,,Blbl%otekarz” 2019/; nr 11;
cowan przekrojowych, w ktérych komiks tegoz, Kraina zapomnianych przodkow. Cy-
tego czasu stanowi jedynie mniejsza cze$c): kliczne historyjki obrazkowe w Polsce w latach

S. Borowkin, Gazetka Miki (1938-1939), 1919-1939, Ongrys, Szczecin 2023.
Kwartalnik Historii Prasy Polskiej” 1988, Zob. P. Lefevre, The Battle over the Balloon: The
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nr 1; A. Rusek, Tarzan, Matolek i inni. Cy- Conflictual Institutionalization of the Speech
kliczne historyjki obrazkowe w latach 1919- Balloon in Various European Cultures, ,Image
-1939, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2001; and Narrative” 2006, nr 14, www.imageand-
P. Sitkiewicz, Miki i myszy. Walt Disney i film narrative.be/inarchive/painting/pascal_le-
rysunkowy w przedwojennej Polsce, stowo/ vevre.htm (dostep: 27.08.2023).
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6 Zob. A. Rusek, Tarzan, Matolek i inni... dz.
cyt., s. 8.

7 Zob. tenze, Kraina zapomnianych przodkéuw. ..
dz. cyt,, s. 10.

8 Zob. K. Irzykowski, Dziesigta muza. Zagad-
nienia estetyczne kina, wstep J. Bochenska,
WAIF, Warszawa 1977, s. 248-254.
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1S, Keller], Paczek i Straczek, ,,Dzieh Dobry!”
1934, nr 56, s. 5.
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tacje zagranicznego materiatu. Nie udalo
mi sie jednak natrafi¢ na zaden zagranicz-
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Charlot Raoula Thomena — ktérym inspira-
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waniu). Ponadto dwukrotnie pojawiajacy
sie w komiksie policjanci nosza mundury,
w ktérych da sie rozpoznaé charaktery-
styczne elementy umundurowania polskich
funkcjonariuszy. Nie ma wiec podstawy
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13 Zob. M. T. Inge, Charlie Chaplin and the Co-
mic Strips, w: Charlie Chaplin: His Reflection in
Modern Times, red. A. Nysenholc, De Gruy-
ter Mouton, Berlin — New York 1991, s. 163.
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wija sie artysta filmowy, ,Kino dla Wszyst-
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gardy, ,Dialog” 2001, nr 9, s. 160-175; tegoz,
L Anarchista taniczqcy z maszynami”: Charlie
Chaplin jako ikona europejskiej awangardy, w:
Nieme kino i teatr XXI wieku. Materiaty z kon-
ferencji naukowej, red. I. Kruk, W. Swidzinski,
M. Zurawski, wstep T. Kubikowski, Akade-
mia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowi-
cza, Warszawa 2013, s. 99-110; P. Strozek,
Chapliniada w kregach lewicy literackiej i arty-
stycznej lat 20., ,Kwartalnik Filmowy” 2015,
nr 89-90, s. 288-305; tegoz, Maszyna Chaplina,
czyli amerykanizm w sowieckiej Rosji, ,Kwar-
talnik Filmowy” 2017, nr 99, s. 213-216.

16 Zob. fotografia na stronie Fundacji Warsza-
wa 1939, www.warszawa1939.pl/kino-casi-
no (dostep: 27.08.2023).

170 ile w wiekszosci duzych miast Dzisiejsze
czasy byly wyéwietlane niedtugo po war-
szawskiej premierze, o tyle na przyktad do
Lwowa i Biategostoku film trafit dopiero po
wakacjach, co hipotetycznie powodowa-
1o, ze tamtejsza mtoda widownia, czytajac
,Swiat Przygéd”, mogla nie zna¢ zadnego
filmu Chaplina.

18 W niektérych miastach, np. w Lodzi i Bia-
lymstoku, premierze Dzisiejszych czaséw
towarzyszyto wznowienie Swiatet wielkie-
go miasta.

9 To jedynie spekulacja, poniewaz o dodat-
kach przed seansami z tamtego czasu wie-
my bardzo niewiele — towarzyszyly kazdej
projekgji, ale inseraty prasowe wspominaja
o nich tylko sporadycznie. Z pewnoscia
inne tez byly dodatki w kinach premie-
rowych, a inne w kinach powtérkowych
i prowingjonalnych.

0g, Grzeszczuk, hasto ,,sowizdrzalska litera-
tura”, w: Literatura polska. Przewodnik ency-
klopedyczny, red. ]. Krzyzanowski, C. Hernas,
t. 2., PWN, Warszawa 1985, s. 388.

21 70b. tamze, s. 389.

2 Charlie Chaplin ratuje kacyka Ukam-Balil,
,Swiat Przygod” 1936, nr 41, s. 6.

237, Kaden-Bandrowski, Z Marszatkowskiej na
wyzyny Tybetu, ,, Kino” 1930, nr 1, s. 3.

AR, Birkholc, Charlie Chaplin w modernizmie
wernakularnym polskiego dwudziestolecia mig-
dzywojennego, , Tekstualia” 2019, nr 2, s. 26.

5 Kwestie te omawiam w rozdziale Filmo-
wa Atlantyda: burleska i komedia komikéw na
warszawskich ekranach, w: W. Swidzinski, Co
byto grane? Film zagraniczny w Polsce w latach
1918-1939 na przykiadzie Warszawy, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2015.

2 70b. S. Dygat, Wspommnienia kinomana,
,Film” 1946, nr 4, s. 13.



s.168-179

¥ Zob. Pat i Patachon jako postowie do Parla-
mentu Duriskiego, Sz. Reinerman, Warsza-
wa 1924, s. 34.

28 70b. J. Dahl Astrup, M. Braae, U. Ruedel,
Towards Preserving a Transnational Comedy
Phenomenon: The World of Pat and Patachon,
,Kosmorama” 2022, nr 281, www.kosmo-
rama.org/artikler/ pat-and-patachon (do-
step: 27.08.2023).

2 Zob. tamze.

30, Kurek, Jeszcze przeciw Patowi i Patacho-
nowi, ,Kino dla Wszystkich” 1928, nr 57,
s. 11.

31 70b. A. Rusek, Tarzan, Matotek i inni... dz.
cyt., s. 30-33.

32 Zob. . Dunin, Papierowy bandyta. Ksigzka
kramarska i brukowa w Polsce, Wydawnic-
two Lédzkie, 1.6dz 1974, s. 238.

3B W siodmym niebie” i ,Mitos¢ wsrod snie-
gow”, ,,Ekran i Scena” 1924, nr 7, s. 6.

343, Suréwka, Byto — minelo, élqsk, Katowice
1980, s. 125.

35 pat i Patachon w Krakowie, ,Ilustrowany
Kurier Codzienny” 1925, nr 92, s. 6.

36 70b. [Mig.], Zdemaskowany , Prima Aprilis”,
,ustrowany Kurier Codzienny” 1925, nr
93, 5. 6-7.

% W niniejszym artykule pomijam dwie se-
rie: Przygody Harolda [Lloyda] z ,Karuzeli”,
gdyz byly to wyltacznie przedruki komik-
s6w brytyjskich oraz Flipa i Flapa ze ,Swia-
ta Przygéd” i ,Wedrowca”, poniewaz
cze$¢ z nich stanowity przektady komik-
s6w brytyjskich, a w swojej specyfice byty
tez nader bliskie serii o Pacie i Patachonie,
ktérej jednak ustepowaly pod wzgledem
popularnoéci.

38 [S. Dobrzynskil, Lopek w pogoni za... laurem
olimpijskim, ,,Express Poranny” 1930, nr 62,
s. 4.

K. Krukowski, Moja Warszawka, Filmowa
Agencja Wydawnicza, Warszawa 1957,
s. 82.

40'S. Dobrzynski, Radosci i zale Lopka w karna-
wale, ,,Express Poranny” 1930, nr 20, s. 4.

4 Tenze, Przygody Lopka-narciarza na zawo-
dach zimowych w Zakopanem, ,Express Po-
ranny” 1930, nr 19, s. 5.

270b. T Lubelski, Polska Szkota Filmowa
na tle rodzimego kina, w: Historia kina, t. 2.

125 (2024)

Kino klasyczne, red. T. Lubelski, I. Sowin-
ska, R. Syska, Universitas, Krakéw 2011,
s. 938-939.

#[]. Nowicki], Przygody Dodka, ,Ostatnie
Wiadomoséci Krakowskie” 1936, nr 106,
s. 12.

#To z tego cyklu pochodzi przywotany
na poczatku epizod o sprzedazy ozdéb
choinkowych.

5 Zob. [J. Nowickil, Przygody Dodka, ,Ostat-
nie Wiadomosci Krakowskie” 1936, nr 362,
s. 8.

%6 Zob. S. Dobrzyniski, Wesofe przygody Dodka,
»Ekspress Poranny” 1936, nr 5, s. 6.

47 8. Dobrzynskil, Przygoda Dodka z , kuzyn-
ka” Lopka, , Wedrowiec” 1937, nr 26, s. 1.

8 Tamze.

4 K. Kosiniska, Manewry tozsamosciowe. Ko-
bieta jako mezczyzna i mezczyzna jako kobieta
w przedwojennym polskim kinie komediowym,
w: Ciato i seksualnos¢ w kinie polskim, red.
S. Jagielski, A. Morstin-Poptawska, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego,
Krakow 2009, s. 41.

50 Zob. tamze, s. 25.

515 76tkiewski, Kultura literacka (1918-1932),
Ossolineum, Wroctaw 1973, s. 439-455.

52 Nieco podobna sytuacja miata miejsce juz

przed wybuchem pierwszej wojny $wia-

towej, gdy spoéréd rzeszy komikéw wy-
rézniat sie zwlaszcza Max Linder. Swoja
wizyta w Warszawie w 1914 r. wywotat
prawdziwa ,maxlinderomanie”, o kté-
rej w cyklu humorystycznych wierszy
pisatl Jerzy Jankowski, zas Wiadystaw Ja-
strzebiec-Zalewski utozyt o niej sztuke.

Byly to jednak typowe teksty satyryczne,

ktére nalezatoby lokowaé¢ na margine-

sie obiegu artystycznego. Trudno wobec
tego méwi¢ o typowej popkulturowej
transmedialnosci.

Zob. L. Biskupski, Literatura obiegu bruko-

wego. Swiat niepospolitych zdarzen i straszli-

wych przygéd, w: Papierowi bandyci. Wypisy

z polskojezycznych powiesci obiequ brukowego

do 1939 roku, red. L. Biskupski, M. Rawska,

Przypis, £6dz 2017, s. 23.

5% Zob. K. Irzykowski, dz. cyt., s. 221.

5% 70b. Z. Dobrasiniski, bez tytutu, , Promien
Storica” 1938, nr 7, s. 109.

53

177

Kwartalnik Filmowy



Kwartalnik Filmowy 125 (2024) s.158-179

Wojciech Swidzinski Doktor nauk humanistycznych, teatrolog i filmoznawca, ad-
iunkt w Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, czlonek Polskiego Towarzystwa Badan nad
Filmem i Mediami. Opublikowal ksiazke Co byto grane? Film
zagraniczny w Polsce w latach 1918-1929 na przyktadzie War-
szawy (2015). Jest takze autorem opracowania naukowego
zbioru felietonow filmowych Andrzeja Whasta Dziesigta Muza
(Impresje). Felietony filmowe z lat 1923-1924 (2017). Artykuly
naukowe i popularnonaukowe publikowal m.in. w ,Kwar-

J

talniku Filmowym”, ,Ekranach”, ,Pleografie” i ,Stolicy”.

Bibliografia

IAnd. Z.] (1926). Chaplin dawniej i dzis, czyli jak rozwija sie artysta filmowy. Kino dla
Wszystkich, (13), s. 6.

Birkholc, R. (2019). Charlie Chaplin w modernizmie wernakularnym polskiego dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Tekstualia, (2), ss. 19-35.

Biskupski, E. (2017). Literatura obiegu brukowego. Swiat niepospolitych zdarzen
i straszliwych przygod. W: L. Biskupski, M. Rawska (red.), Papierowi bandyci. Wypisy
z polskojezycznych powiesci obiegu brukowego do 1939 roku (ss. 9-42). Lodz: Przypis.

Dahl Astrup, J., Braae, M., Ruedel, U. (2022). Towards Preserving a Transnational
Comedy Phenomenon: The World of Pat and Patachon. Kosmorama, (281). www.ko-
smorama.org/artikler/pat-and-patachon

Dunin, J. (1974). Papierowy bandyta. Ksigika kramarska i brukowa @ Polsce. L.odz:
Wydawnictwo Lodzkie.

Dygat, S. (1946). Wspomnienia Kinomana. Film, (4), s. 13.

Inge, M. T. (1991). Charlie Chaplin and the Comic Strips. W: A. Nysenholc (red.),
Charlie Chaplin: His Reflection in Modern Times (ss. 161-170). Berlin — New York: De
Gruyter Mouton.

Irzykowski, K. (1977). Dziesigta muza. Zagadnienia estetyczne kina (wstep J. Bochen-
ska). Warszawa: WAJF.

Kaden-Bandrowski, J. (1930). Z Marszalkowskiej na wyzyny Tybetu. Kino, (1), s. 3.

Kosinska, K. (2009). Manewry tozsamosciowe. Kobieta jako mezczyzna i mezczy-
zna jako kobieta w przedwojennym polskim kinie komediowym. W: S. Jagielski,
A. Morstin-Poplawska (red.), Ciato i seksualnosc¢ w kinie polskim (ss. 25-41). Krakow:
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Krukowski, K. (1957). Moja Warszawka. Warszawa: Filmowa Agencja Wydawnicza.

KrzyzanowsKki, J., Hernas, C. (red.) (1985). Literatura polska. Przewodnik encyklope-
dyezny (L. 2). Warszawa: PWN.

Kurek, J. (1928). Jeszcze przeciw Patowi i Patachonowi. Kino dla Wszystkich, (57), s. 11.

Lefevre, P. (2006). The Battle over the Balloon: The Conflictual Institutionalization of
the Speech Balloon in Various European Cultures. Image and Narrative, (14). Www.
imageandnarrative.be/inarchive/painting/pascal_levevre.htm

178



s.158-179 125 (2024) Kwartalnik Filmowy

Lubelski, T. (2o11). Polska Szkola Filmowa na tle rodzimego kina. W: T. Lubelski,
I. Sowinska, R. Syska (red.), Historia kina, L. 2. Kino klasyczne (ss. 935-992). Krakow:

Universitas.

Rusek, A. (2001). Tarzan, Matotek i inni. Cykliczne historyjki obrazkowe w latach
1919-1939. Warszawa: Biblioteka Narodowa.

Rusek, A. (2023). Kraina zapomnianych przodkow. Cykliczne historyjki obrazkowe
w Polsce w latach 1919-1939. Szczecin: Ongrys.

Sitkiewicz, P. (2012). Miki i myszy. Walt Disney i film rysunkowy @ przedwojennej Polsce.
Gdansk: stowo/obraz terytoria.

Surowka, B. (1080). Bylo — minglo. Katowice: Slask.

Szylak, J. (20009). Komiks: swiatl przerysowany. Gdansk: stowo/obraz terytoria.

Swidzinski, W. (2015). Co bvlo grane? Film zagraniczny @ Polsce @ latach 1918-1939
na przyktadzie Warszawy. Warszawa: Instytut Sztuki PAN.

Zotkiewski, S. (1973). Kultura literacka (1918-1932). Wroctaw: Ossolineum.

Keywords:

comics;

interwar period;
Charlie Chaplin;
Adolf Dymsza;
Kazimierz Krukowski;
Pat and Patachon

Abstract

Wojciech Swidzinski

Comedians and Comics: The Second Life of the Interwar
Film Stars

In the comic strips published in the Polish press of the
interwar period, a distinct current was represented by
humorous stories about film comedians. This article dis-
cusses “cartoons” — as the press comic strips were called
at the time - devoted to Charlie Chaplin, Pat and Patachon,
and comic incarnations of the cinema and cabaret stars
Kazimierz “Lopek” Krukowski and Adolf “Dodek” Dymsza.
Most of the works discussed here emphasize Eulenspiegel
qualities of the on-screen comedians, which, especially in
the case of Chaplin, was a return to his cinematic origins.
There are also reminiscences of specific films in some of
these cartoons, as well as - especially in the case of Dodek -
attempts to adapt the specific language used by his char-
acter. Itis difficult to determine to what extent this second
life that the stars of the screen found in the press matched
the reception of their movies. However, it certainly en-
hanced their popularity by minimizing the barriers be-
tween the inaccessible cinema idols and the public, who
imaginatively transposed their adventures into the famil-
iar Polish realities.
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