Slask w zmiennym oku
kamery — nowe kino
powstajgce w regionie
w kontekscie flmowego
imaginarium

[LONA COPIK

W zbiorczych opracowaniach poswigconych kinematografii polskiej geneze
nurtu $laskiego zazwyczaj kojarzy si¢ z tworczoscia filmowa Kazimierza Kutza.
Zanajwicksze wartosci dziet tego autora (zwlaszcza takich, jak: SO/ ziemi czarnej,
1969; Perta w koronie, 1972; Paciorki jednego rozanca, 1979) uznaje si¢ dojscie
do glosu idei powrotu do zrodet i artykulacje lokalnos$ci, zas§ w drugiej kolejnosci
— wypracowanie okreslonej formuly estetycznej. Tym, co uznane za wyjatkowe,
jest w tym przypadku postawa autobiograficzna rezysera ! realizujgcego zamiar
mentalnego ozywienia $wiata prywatnego i dobrze znanego, artysty konstruujacego
wypowiedz osobista, w ktorej jednak ma szansg wyrazi¢ si¢ wizja szersza, zbio-
rowa. Specyficzna pozycja wypowiedzeniowa — oddolna — przesadza o novum pro-
wadzonej narracji. Staje si¢ ona ekspozycja wiedzy lokalnej, co pozwala kreowac
wizerunek Gornego Slaska przetamujacy stereotypowy obraz lansowany przez cen-
trum. Czytelnie wyrazony przez rezysera gest powrotu do korzeni 2, tworzenie
kina mitologii plemiennej *, odkrywanie sily malej ojczyzny *, przesadzily zresztg
o trybie recepcji filmoéw Kutza. Z jednej strony postrzega si¢ je jako odzwiercied-
lenie konkretnego fragmentu realnej przestrzeni spoteczno-kulturowej bedace;j
zrodtem watkdéw tematycznych i zarazem okreslonych inspiracji artystycznych °.
Z drugiej strony ewidentne zamknigcie lokalnosci w formule mitycznej peini,
z jakim mamy w nich do czynienia, moze wywolywa¢ wrazenie jednostronnos$ci
w podejsciu do problematyki regionalnej i prowokowac¢ zarzuty konfabulacji $lg-
skiej narracji °.

Nie bedzie specjalnie odkrywcza teza, ze filmowy Slask Kutza wyznacza tylko
jedna z mozliwych perspektyw widzenia kwestii historyczno-antropologicznych
regionu. Pdzniejsze reprezentacje kulturowe, zarowno filmowe, jak i literackie 7,
przekonuja o wigkszym skomplikowaniu §laskosci. W kontekscie mistrzostwa
Kutza nalezy jednak zaznaczy¢, ze jego zastuga pozostaje nie tyle nawet samo
wprowadzenie do polskiego kina motywu mafej ojczyzny, ile zainicjowanie procesu
jej problematyzowania na arenie lokalnej i narodowe;j 8. W tym autorskim projekcie
mozna takze widzie¢ co$ szerszego: rodzaj odrgbnej historiografii czy nawet his-
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toriozofii. Zdaniem Jana F. Lewandowskiego caly $laski cykl filmowy, na ktory
oprocz wspomnianych filmow sktadaja si¢ tytuty: Na strazy swej stacé bede (1983),
Smier¢ jak kromka chleba i Zawrécony (1994), kreuje przeciez swoiste obrazy his-
torii °, tworzy autorska wizje dziejow gornosigskich w XX stuleciu *°.

Slaskie imaginarium

Ze znakomitym udziatem Kutzowskiego tryptyku zaczelo si¢ tworzy¢ gérno-
$laskie imaginarium, w ktorym miata szans¢ wyrazi¢ si¢ $laska specyfika ''. O sile
jej wyrazu §wiadczy fakt, ze wigkszo$¢ powstajacych od lat 80. filméw podejmu-
jacych tematyke lokalna, zawsze probowata w jaki$ sposéb odnies¢ si¢ intertek-
stualnie do zapoczatkowanej przez Kutza tradycji — na zasadzie jej rekonstrukcji,
polemiki czy zaprzeczenia. Do dzisiaj w wigkszosci dziet $laskich, niezaleznie od
rodzaju nawigzan, mozna dostrzec $wiadomos¢ kulturowego kontinuum. Trzeba
przy tym pamigtac, ze pomimo ewidentnego przewodnictwa jednego rezysera, fil-
mowe imaginarium regionalne tworzg takze dzieta innych filmowcow.

Paradygmat kreowania przestrzeni na ekranie zostal zapoczatkowany juz
w okresie miedzywojennym serig filmoéw realizowanych zgodnie z ideologicznymi
przekonaniami wtadz nowo powstatego panstwa. Ich celem byto przyblizenie pol-
skiemu widzowi nieznanego kraju, ktory starano si¢ prezentowaé jako zasobny
w ztoza okreg przemystowy oraz obszar plebiscytowy, na ktoérym trwa walka zy-
wiotéw polskiego i niemieckiego. Dzieta przedwojenne, wlacznie z najgloéniej-
szym sposrod nich, zatytutowanym Czarne diamenty (rez. J. Gabryelski,
1939/1981), miaty ukazywa¢ 6w teren walki w atmosferze zwycigstwa polskich
postaw patriotycznych, a na gruncie lokalnym — podsyca¢ polskos¢ w rodakach
z Gornego Slaska '2. Jednoczesnie to wiasnie w aurze propagandy lat 20. i 30.
ksztattowaty si¢ konwencje, ktore w $laskiej kinematografii pozostaty aktualne co
najmniej przez nastepne pot wieku. Slaski krajobraz nicodmiennie kojarzyt sie fil-
mowcom z koloniami domkéw robotniczych i hatdami, wypetniajacymi horyzont
szczytami kopaln i kominami hut, najwazniejsza za$ cechg uksztattowania geogra-
ficznego regionu byt kontrast pomigedzy elementami miejsko-industrialnymi i zie-
lonymi '3,

Perwersyjna uroda rolno-przemystowego krajobrazu okazata si¢ inspirujaca dla
Kutza, ktory nie tylko potrafit ja przetworzy¢ artystycznie, ale tez nasyci¢ dodat-
kowym sensem, czyniac z niej przestrzen rytuatu zwigzanego z praca i rodzina.
Dla zapisanych w krajobrazie $laskich skrajnosci rezyser znalazt formule balladowa
opartg na folklorze. Schemat ikonograficzny filmow §laskich w okresie PRL pro-
bowali wzbogacac takze, cho¢ z réznym skutkiem, inni rezyserzy, zwtaszcza Janusz
Kidawa, Stanistaw Jedryka, Pawet Komorowski, Jan Kidawa-Btonski. Niewiele
jednak udalo si¢ im doda¢ do tego, co mozna przyjacé jako fundamentalne w po-
wojennym filmowym imaginarium, a co zarazem sktada si¢ na dobrze znany ste-
reotyp obrazowo-narracyjny '4. W zakresie stosowanych $rodkéw wyrazu za
dominujaca nalezaloby uzna¢ poetyke sentymentalno-zartobliwg (jej najpetniejszy
przyktad stanowi film Janusza Kidawy Grzeszny Zywot Franciszka Buly, 1980),
natomiast na poziomie tematyki najbardziej typowe byto ujmowanie specyfiki lo-
kalnej w duchu walki spolecznej powiazanej z obowiazkiem patriotycznym (bez
uwzgledniania motywu granicznej tozsamosci) oraz wyktadnia historycznosci jako
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kategorii statej, implikowanej bezwarunkowym cigzeniem pogranicza do polskosci
(np. Ptaki ptakom... Pawla Komorowskiego, 1976; Do gory nogami Stanistawa
Jedryki, 1982).

Zasadnicza zmiane w filmowym przedstawianiu Slaska przyniést dopiero
glosny Angelus Lecha Majewskiego (2001). O jego novum stanowity zar6wno spo-
sob ujecia tematu, jak i zastosowana formuta estetyczna. Po pierwsze, rezyser po-
kazat region jako pograniczno$¢, ktora wymyka si¢ regule jednoznacznej
przynaleznosci. Tym samym ukazat lokalng tozsamos¢ nie w kategoriach forpoczty
identyfikacji narodowej, lecz jako roznice kulturowa, tygiel, w ktorym mieszaja
si¢ elementy polskie i niemieckie, wiejskie i miejskie, robotnicze i mieszczanskie.
Po drugie, specyfika regionalna zostala tu uj¢ta w formute swojskosci, ktora kwes-
tionuje panstwotworcze doktryny i podszyty ideologig terytorializm, poktadajac
ufno$¢ w autentycznym i opartym na emocjach poczuciu zwigzku z miejscem. Ma-
jewski, w pelni §wiadom tego, jak ztozona jest kwestia lokalnosci, wyciagnat tez
najdalej idace konsekwencje artystyczne ze $laskich sprzecznos$ci. Region usytuo-
wany na pograniczu narodowym, na skraju obszaréw oddziatywania sil najwigk-
szych imperiow europejskich, jest u niego $wiatem niemozliwym do zdefiniowania
w kategoriach racjonalnych, przesigknigtym absurdem. Najbardziej odpowiednia
do jego opisu jest wigc, stosowana takze przez $laskich malarzy naiwnych poetyka
realizmu magicznego. W filmie polega ona na tym, ze cato$¢ §wiata przedstawio-
nego jest uksztattowana na zasadzie powigzania sfery materialnej (realiow Gornego
Slaska w roku 1953) i wizyjnej, poetycko-fantastycznej 5. Angelus shusznie zostat
nazwany $laskim eposem !¢, dotyka bowiem najistotniejszych kwestii zwigzanych
z losem regionu w przetomowych momentach dziejow. Mozna by go tez okresli¢
$laskim metafilmem, albowiem pozostaje dzietem, w ktérym najpekniej dochodzi
do gtosu lokalnos¢.

Nowe kino $laskie — kino $wiadectwa !’

Moéwigc o nowym kinie $laskim, mam na mysli dzieta powstate mniej wiecej
w ostatnim dziesigcioleciu. Prawdziwy hoom na filmy ze Slaskiem w tle zanoto-
wano na Festiwalu Filmowym w Gdyni w 2006 r., kiedy to zostalo pokazanych
az siedem tego typu obrazéw '®. Odrebng nazwe — kino $laskie — dla zbioru filmow,
w ktorych obecne sg szeroko rozumiane motywy regionalne, zaproponowal wow-
czas Jan F. Lewandowski, ktory pisat: Trudno znalez¢ dzisiaj miejsce w Polsce,
ktore byloby rownie czesto eksponowane na ekranie. Nie ma drugiego takiego re-
gionu, ktory mialby tak liczne i nieraz ciekawe odbicie filmowe '°. Mozna by
doda¢, ze na wspolczesna dynamike ekranowego wizerunku regionu istotny
wplyw ma inicjatywa Instytucji Filmowej ,,Silesia Film” i powotanego przez nig
Slaskiego Funduszu Filmowego, ktéry od 2008 r. dotuje na zasadach konkursow
produkcje filméw w rézny sposdb zwigzanych z regionem i wykorzystujacych
slaskie lokacje.

Tematyke nowych filmow $laskich zdominowaty préby zapisu rzeczywisto$ci,
ktére znalazly wyraz w podejmowaniu na szersza skale watkow spotecznych i sku-
pieniu si¢ rezyseréw na kwestii postindustrialnej transformacji regionu. Jest to
zresztg tendencja symptomatyczna w calym kinie polskim, w ktorym od lat 90.
wielokrotnie poruszano podobng problematyke, sytuujac ja w kontek$cie zmiany
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ustrojowej i funkcjonowania panstwa w ramach gospodarki rynkowej (...) naraza-
Jjacej cate grupy spoleczne na sytuacje traumatyczne . O ile w innych regionach
Polski takze mamy do czynienia z utrata poczucia bezpieczenstwa, bieda, prze-
moca, w réznym stopniu natezenia tych zjawisk, bedacych nieuniknionym skut-
kiem egzystencji w warunkach postsocjalistycznych, na Slasku ich skala jest daleko
wigksza. Wynika to z faktu skumulowania na tym obszarze ekonomii starego typu,
co w ciggu dwdch wiekdw rozwoju industrializacji mialo tez istotne konsekwencje
kulturowe. Najwazniejsza z nich jest utozsamianie przemystu (zwlaszcza gérnictwa
i hutnictwa) ze §laskoscia, wypracowanie etosu pracy wykraczajacego poza etyke
zawodowy i identyfikowanie go z kulturg regionalng jako caloscig. To wlasnie
utrata etosu jest na Gornym Slasku kwestia kluczows, w zwiazku z tym proces res-
trukturyzacji 1 problem zamykania kopaln i fabryk nabiera szczegodlnej ostrosci.
Skutkuje bowiem kryzysem wspdlnoty i destrukcjg catego systemu spoteczno-kul-
turowego.

Nowo powstajace filmy czesto odzegnuja si¢ od tego wypracowanego imagi-
narium 1 albo zaprzeczaja tradycji Kutzowskiej, pokazujac jej nieaktualnos¢ w no-
wych warunkach (np. Drzazgi, rez. Maciej Pieprzyca, 2008; Co sfonko widziato,
rez. Michat Rosa, 2006; Oda do radosci. Slgsk, rez. Anna Kazejak-Dawid, 2005),
albo koncentrujg si¢ na jej utracie (Moje miasto, rez. Marek Lechki, 2002; Hiena,
rez. Grzegorz Lewandowski, 2006; Ewa, rez. Adam Sikora, Ingmar Villqgist, 2010).
Czasem intencjg rezyserow jest sigganie po zupeknie nowe tematy. Tak jest w przy-
padku Kreta (rez. Rafael Lewandowski, 2010) podejmujacego kwesti¢ niedosztej
lustracji i wspotczesnych rozliczen z komunistyczna przesztoscia gorniczych przy-
wodcow ,,Solidarnosci” albo w filmie Jestes Bogiem (rez. Leszek Dawid, 2012),
w ktorym Katowice sg pokazane jako miasto rodzacego si¢ wsrdd blokowisk pol-
skiego hip-hopu. Tylko w niektorych wypadkach dawna aura tradycyjnego Slaska
trwa nadal, co jest efektem nostalgicznej idealizacji przestrzeni kulturowej (Bar-
borka, rez. Maciej Pieprzyca, 2005; Zgorszenie publiczne, rez. Maciej Prykowski,
2009; Laura, rez. Radostaw Dunaszewski, 2010).

Niezaleznie od rodzaju odniesien do tradycji niemal we wszystkich wspom-
nianych filmach dramaturgia wpisuje si¢ w kontrast pomi¢dzy dawnym (indust-
rialnym) i wspotczesnym (postindustrialnym) wizerunkiem miejsca, wychwytuje
jako kluczowy dla jego charakterystyki moment liminalny procesu przeobrazen,
na nim opierajac budowanie lokalnego klimatu. Jest to moment szczegdlnego na-
pigcia, jakie wyzwala si¢ w przestrzeni kulturowej w warunkach drastycznej
zmiany, moment, w ktorym koniec epoki industrialnej jest juz w zasadzie przesa-
dzony, lecz nowe ekonomie nie wyksztatcily jeszcze racji bytu. Srodowisko ro-
botnicze, pozostawione przez wladz¢ w stanie chaosu informacyjnego, znajduje
si¢ w egzystencjalnej prozni, ktéra wywoluje niepokdj, prowokujac nieustanne
pytania dotyczace kwestii terazniejszosci i przysztosci. Miejsce dawnych antago-
nizmoéw wynikajacych z historycznego uwiktania w pograniczno$¢ i wielowie-
kowa surowg eksploatacje zt6z zajmuja nowe, nie mniej drastyczne podziaty
spoteczne. Sa one nastgpstwem zarowno procesow transformacji, jak i globalnych
przeksztatcen wspotczesnego Swiata. Inng dostrzegalng na ekranie konsekwencja
czasow kryzysu jest gwattowne odzywanie dawnych mitow lub tez tendencja do
budowania nowych.
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Obrazy transformacji

Motyw zamykania kopaln skutkujgcego kryzysem pryncypalnych dla lokalnego
$wiata wartosci jest obecny migedzy innymi w filmie Ewa. Obraz przemian dokonu-
jacych sie na Slasku jest w tym wypadku szczegolnie drastyczny, sugeruje si¢ tu
bowiem, ze bezrobocie m¢zczyzn i pozbawienie rodzin $rodkéw do zycia zmusza
zdesperowane kobiety — zony i matki — do wyboru prostytucji jako formy zarobko-
wania. Destrukcja dotyka niemal wszystkiego, co zwykle kojarzy si¢ z fundamentem
lokalnej kultury, a wigc pracy, rodziny (w tym emocjonalno-ekspresywnej roli ko-
biety) i religii. Podobnie jak w filmie Michata Rosy Co stonko widziato zwraca
uwage bezradno$¢ zyciowa bytych gornikdw i ich brak zdolno$ci mys$lenia w kate-
goriach prospektywnych, przez co staja si¢ latwo ofiarami nieuczciwosci tych, kto-
rzy lepiej sobie radza w nowych warunkach ekonomicznych. To, co w opisie
$laskosci uznane za oczywiste, co wzigte z filméw Kutza — tradycyjna tozsamosc,
charakterystyczny ,,syndrom familoka” ?! z jego etosem pracy ustanawiajacym caty
rytm kultury i uktadem rol spotecznych opartym na patriarchalnym modelu rodziny
(w ktérym megzezyzna jest zywicielem, a kobieta zajmuje si¢ domem), system ak-
sjologiczno-normatywny — jawi si¢ jako nieodwotalnie utracone.

W fabule Ewy pobrzmiewa krytyka spoteczna systemu pauperyzujacego wspol-
note¢. Przebija z niej zarzut skierowany w stron¢ wladzy (zwlaszcza centralnej),
ktora obwinia si¢ o chaotyczno$¢ dziatan restrukturyzacyjnych oraz brak planu
przeksztalcen spotecznych. Jesli jednak cheie¢ widzie¢ w filmie Sikory i Villgista
zamyst dekonstrukcji wizji §wiata koniecznych zmian, nalezatoby stwierdzic, ze
cho¢ Ewa obnaza mechanizmy dzialania wschodzacego ustroju prowadzace do kul-
turowej zagtady lokalnosci, to jednak pomija kwesti¢ ewolucji, jaka dokonuje si¢
pod wplywem szerszych, globalnych przeksztalcen. Na te ostatnie zjawiska wy-
raznie wskazujg wspotczesni socjologowie. W spotecznosciach lokalnych na Gor-
nym Slasku mamy do czynienia ze zmiang pokoleniowa 22. Zmiana struktury
zatrudnienia i redukcja miejsc pracy w gornictwie z koniecznosci wywotuja wzrost
przedsigbiorczosci w sferze handlu i ushug oraz modyfikacje struktury ksztatce-
nia 23. Towarzyszg temu zmiany na obszarze warto$ci i rol spotecznych. Przede
wszystkim powszechny staje si¢ egalitaryzm w podziale obowigzkow domowych
i odpowiedzialnosci za utrzymanie rodziny, ktoremu towarzyszy wzrost aspiracji
i aktywnosci zawodowej kobiet 24, W sumie prowadzi to do zasadniczej transfor-
macji obowigzujacych wzordw kulturowych zwigzanych z pracg i rodzing, a takze
do heterogenizacji dawniej homogenicznych wspdlnot lokalnych.

Nieobecny w dawnym kinie §laskim, w ktorym niemal zawsze budowano po-
zytywna wizje miejsca, a wspolczesnie eksponowany na ekranie jest watek ,,braku
przysztosci” dla regionu. Bohaterowie takich filmow, jak wspomniane Co stonko
widzialo, a takze Moje miasto czy Oda do radosci. Slgsk, to mtodzi ludzie, ktérzy
nie wiaza swojej przysztosci z postindustrialnym Slaskiem. Nie tyle nawet pragna
z niego wyjechad, ile sa do tego zmuszeni z powodu braku perspektyw. Ich podej-
$cie do zycia moze by¢ traktowane jako znak rozpoznawczy calej generacji mto-
dych %, ktorzy przestajg sie identyfikowac, jak ich ojcowie, ze $wiatem kopaln,
przemyshu i zwigzanych z nimi mitow ,,matej ojczyzny”. Nie odnajduja tez jednak
swojego miejsca w logice raczkujacego kapitalizmu. Kryzys przynalezno$ci wyraza
si¢ u nich brakiem odczuwania wig¢zi z miejscem, ktore jawi si¢ jako przestrzen
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straconych szans, obszar egzystencjalnie pusty (jego sugestywng metaforg prze-
strzenng moze by¢ wyludniony, ,,pustynny” krajobraz w Moim miescie), z ktorego
cztowiek chce si¢ wyrwac, odej$é albo wyemigrowac¢ gdzies daleko, na przyktad
do Anglii (Oda do radosci. Slgsk) czy do Skandynawii (Co stonko widziato). W ta-
kich przypadkach kino ukazuje nomadyczny los bohaterow, ktorzy nie przynaleza
juz do niczego, miejsce ich nie definiuje ani tez nie ogranicza. Filmy te prowokuja
do refleksji nad kwestia dyslokacji, ktére stanowia o ztozonej kondycji wspolczes-
nego cztowieka.

Zdecydowanie mniej jest obrazow, ktore opis rzeczywistosci spolecznej utrzy-
muja na poziomie szans i mozliwo$ci rozwoju. Najbardziej oczywistym filmem
w tej grupie pozostaje Benek Roberta Glinskiego (2008). Mozna przy tym uznac,
ze W swoim optymizmie jest nieco przesadny, poniewaz podtrzymuje wizje Gor-
nego Slaska jako weglowego eldorado, zachowujac zarazem kulturowe status quo.
Zainicjowana jako prywatny biznes ,,We¢glowa Dolina” jest tu symbolem mozli-
wosci, jakie stoja przed zwalnianymi (i pobierajagcymi odprawy) goérnikami, jesli
tylko zdecyduja si¢ wziag¢ sprawy wegla w swoje rece 1 zaistnie¢ na rynku jako
konkurencja dla spotek skarbu panstwa i lobby gorniczego. Tym samym daje si¢
widzowi do zrozumienia, ze impas, w jakim znalazlo si¢ polskie gornictwo, jest
spowodowany nie tyle spadkiem koniunktury na wegiel, ile ztym zarzadzaniem,
a takze chorobliwym rozbudowaniem operatywnosci ugrupowan zwigzkowych
(powiazania skorumpowanych przedstawicieli zwigzkdéw ze strukturami lokalne;j
mafii). Biegunowo inny rodzaj optymizmu wynika z kolei z Doskonatego popo-
tudnia (rez. Przemyslaw Wojcieszek, 2007), w ktorym perspektywy dnia jutrzej-
szego tworzg nowe ekonomie. Co charakterystyczne, ukazywane w tym filmie
Gliwice wydaja si¢ wyjete z kontekstu regionalnego, staja si¢ po prostu prowin-
cjonalnym miastem, jednym z wielu w potudniowej czgsci Polski. Mozna je cenié,
widzie¢ w nim sceneri¢ realizacji planow (zatozenie wydawnictwa), mozna je
nawet uzna¢ za wlasne miejsce na ziemi, jest to jednak rodzaj przywiazania nie
wynikajacy z glgbszych, uwarunkowanych antropologia przynalezno$ci wigzi.
Miegjsce jest bowiem w filmie Wojcieszka kreowane nie jak dawniej — w odnie-
sieniu do uswigconej tradycji regionalnej, ale w kategoriach transgresji i hetero-
genicznosci.

Warto zatrzymac si¢ na perspektywie ponowoczesnej, poniewaz przedstawia
ona zupehiie inng anizeli tradycyjna wizje Slaska jako miejsca o ,,mozaikowe;j”
strukturze tozsamos$ci. Wynika ona z uruchomienia kontekstu wspotczesnych pro-
cesOw globalnych przeksztatcen, w wyniku ktorych teza o jasnych i stabilnych
strukturach identyfikacyjnych okazuje si¢ nie do utrzymania (nasze identyfikacje
staja si¢ coraz bardziej luzne i pltynne ), za$ hybrydyczny charakter dzisiejszych
kultur obliguje do konieczno$ci uwzglednienia w ich opisie faktu warstwowego
naktadania si¢ r6znych rodzajow tozsamosci. Jesli mowa o mozaikowosci wspot-
czesnego obrazu regionu, warto przy tym wspomnie¢ o filmach Magdaleny Pie-
korz, takich jak: Sennosé¢ (2008) i Zblizenia (2014). W obiektywie rezyserki Slask
ma inny niz w przypadku pozostatych obrazéw, wyraznie metropolitalny charak-
ter, na ktory sktadaja si¢ globalne przestrzenie transnarodowych korporacji i luki
— strefy niezintegrowanego kapitatu bedace ucielesnieniem efektow ubocznych
procesow tworzenia si¢ nowego spoteczenstwa informacyjnego — dyferencjacji
i ekskluzji .
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W nieco mniej radykalny sposob ukazuje wspolczesny region Maciej Pieprzyca
w Drzazgach. 1 tu jednak kreowana filmowo przestrzen nie przypomina enklawy
tworzonej przez kolonie robotniczych domkow, ktorych czytelne zarysy stanowi-
lyby gwarancje ciaglo$ci $wiata tradycji. Zamiast tego widz napotyka peknigcia
$wiadczace o procesualnym charakterze miejsca i wskazujace na brak kulturowego
continuum *. Ujawnia si¢ to w kadrach ukazujacych oderwane fragmenty krajob-
razu, w ktorych raz po raz pojawiaja si¢ miejsca (stare osiedla, parki, charaktery-
styczne uliczki i zautki) i nie-miejsca (autostrady, dworce, przeszklone fasady
nowoczesnych biurowcow), a takze przerézne formy posrednie (np. kopalnia —
skansen, biedaszyby — nie wiadomo czy autentyczne, czy sfingowane). Konflikty
dotykajace mieszkancow i bywalcow tych zroznicowanych stref przestrzennych,
wsrod ktorych lokalny widz z tatwoscia rozpozna dzielnice Katowic, Zabrza i oko-
lic, niewiele majg wspolnego z dawnymi animozjami narodowymi, jezykowymi
czy wyznaniowymi. Tu czynnikiem antagonizujacym wspolczesng spotecznosé
Slazakow jest przynalezno$é do rozmaitych subkultur (np. identyfikacje z klubami
sportowymi), pozycja spoteczna i zwigzane z nig mozliwosci finansowe. Jesli cho-
dzi o kwestie etniczne, to ukazany w Drzazgach przyktad konfliktu na linii spo-
tecznos¢ lokalna — Romowie nie tylko zaswiadcza o zwyklym awanturnictwie, ale
przypomina tez o niespelnionym projekcie wielokulturowosci na Slasku.

Residua industrialnej przeszlos$ci

Innym waznym skutkiem transformacji i restrukturyzacji gospodarki sa wpisane
w odchodzacy krajobraz $lgskie nostalgie °. Warto przy tym wspomnie¢, ze kazda
sytuacja kryzysowa wzmaga podatno$¢ cztonkéw zbiorowosci na ozywianie daw-
nych i tworzenie nowych mitéw. Zdaniem Mariana Gerlicha charakterystyczne dla
regionu Gornego Slaska mity ,,czaséw upadku” dotycza zwlaszcza dwoch kwestii:
,wielkiego §laskiego przemyshu” oraz ,,fachowych, robotnych Slazokéw” . Obydwa
bazuja na przekonaniu, ze Gorny Slask stanowi region obfitujacy w poktady ,,czar-
nego zlota” stanowigce rodzaj zasobu niewyczerpywalnego, ktory moze by¢ wyko-
rzystany z pozytkiem w nowej sytuacji ekonomicznej. Egzemplifikacja takich
nostalgicznych odniesien moze by¢ Benek, ktorego tworcy nie pozostawiaja widzowi
watpliwosci co do trwatosci 1 mozliwosci $wiata zbudowanego na weglu. Innym
przyktadem pozytywnej narracji sg filmy telewizyjne: Barborka i Laura, pierwszy
zrealizowany w ramach cyklu Swieta polskie, drugi w serii Prawdziwe historie.

W obydwu z nich wyobraznia przestrzenna rezyseréw podaza za wizja Slaska
jako regionu czynnych kopaln, w ktorym wcigz aktualne sg wzory kulturowe oparte
na gorniczej tradycji. Omawiane fabuly dostarczaja wielu przyktadow potwierdza-
jacych tezg, ze jakkolwiek zywiotem wspoélczesnych rezyserow pozostaje teraz-
niejszo$¢, chetnie odwotujg si¢ oni do przesztosci. Znane z tworczosci Kutza
i Kidawy motywy, takie jak podzial rél spolecznych, rytuat domowego ogniska,
konwencjonalne ujgcie specyfiki regionalnej, skupienie si¢ na lokalnej spoteczno-
$ci, to wspodlne cechy tych filmow. Gléwnym motywem fabularnym jest w nich
watek kopalni: ,,centrum §wiata” i ostoi warto$ci opartych na etosie gorniczej pracy.
Jego trescig jest od pokolen transmitowany w zbiorowosci kod kulturowy, ktérego
najbardziej wyrazistymi znakami sg osiedla familokow, przydomowe ogrodki, go-
ebniki, pejzaz z wiezami i kominami kopalni. Taka semiotyka $wiata przedsta-
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wionego jest dostrzegalna w Laurze, silniej za$ uwidocznia si¢ w Barborce, w kto-
rej dawny uktad spoleczno-kulturowy wciaz zdaje si¢ niezmacenie trwac. Koto
wyciagowe szybu kopalnianego kreci si¢, ludzie majg zatrudnienie (kobiety takze
pracuja teraz w kopalni), pidropusze czapek gorniczych powiewaja na wietrze
w czasie celebrowanego jak co roku $wigta.

Wartosci, jakie kultywuja tworcy filmowi, przyjmujac lokalng perspektywe
ogladu rzeczywistosci, sktadajg si¢ na dobrze znany stereotyp slaskosci, z wygalo-
wanym gornikiem i panng w wiericu z paciorkami 3'. Cho¢ z pozoru rzeczywistos¢
kreowana na ekranie nie rozni si¢ zbytnio od tej, do jakiej przyzwyczaity nas dawne
filmy $laskie, trudno bytoby w tym przypadku méwié jedynie o powielaniu wzor-
cow 1 konwencjonalnych obrazow czy motywow. Tradycja w nowym kinie $laskim
zyskuje bowiem osobny wymiar, jako ze jest osadzona w kontekscie biezacych
problemow spotecznych, wsrdd ktdrych najwazniejsze dotycza skutkow wdrazania
decyzji o zamykaniu kopaln. Pozornie wszystko trwa jak dawniej, kopalnie fedruja,
podmiejska karuzela wciaz si¢ kreci, na festynie gorniczym sg krupnioki i wata cu-
krowa, a jednak nad wszystkim unosi si¢ obezwtadniajaca aura dekadencji. Koscia
niezgody pozostaje sam wegiel, ktorego zmienna semantyka wpisuje si¢ w istote
konfliktu na linii centrum-peryferie. Argumentacja o nierentownosci kopaln i ko-
nieczno$ci ich likwidowania jest bowiem nie do pogodzenia z lokalnym punktem
widzenia, ktory ma na uwadze nie tylko ochrong¢ miejsc pracy, ale zabezpieczenie
trwatosci catego uktadu kulturowego. W omawianych filmach stronami w konflik-
cie sg szeregowi gornicy i blizej niesprecyzowana, lecz centralnie ulokowana wta-
dza, ktoéra w filmie Laura okre$la si¢ wspoélnym mianem: ,,oni”, ,te ciule”,
»ztodzieje”. W podejmowanych probach eksponowania przez bra¢ gorniczg trady-
cyjnej opozycji my-oni wida¢ przemozng che¢ argumentowania, za wszelkg ceng,
w obronie lokalnych spraw, ale tez pragnienie ucieczki w mityczng ,,swojskos¢”
jako forme ochrony przed dotkliwymi problemami egzystencjalnymi.

W Barborce widaé przy tym jeszcze inny problem: kopalnia i wegiel, kluczowe
lokalne metonimie, czestokro¢ poddawane praktykom tworczego designu, prze-
ksztalcajg si¢ w towar, buduja ,,marke” miejsca, rynkowy produkt konsumpcyjny
uczestniczacy w globalnej cyrkulacji dobr. Takim produktem turystycznym staje
si¢ dzisiaj 1 sam wegiel — przekomponowywany w rodzaj gadzetu promocyjnego
—atakze, coraz cze$ciej, przystosowywane do publicznego zwiedzania kopalnie 2.
Przy wspotudziale filmu Pieprzycy, a takze wielu innych dziet filmowych kreco-
nych w najpopularniejszej dzisiaj katowickiej dzielnicy, jaka jest Nikiszowiec, lo-
kalnym produktem staje si¢ cate osiedle, fragment miasta z urokliwg szachownica
ulic i charakterystycznie §laska, ceglasto-czerwong ornamentyka. Na ekranie po-
zostaje ono scenerig dawnego rytuatu, tytulowego gorniczego swigta, ktore jednak
tylko pozornie zachowato swdj ceremoniat i splendor. Sceny, jakie widzimy w Bar-
borce — pochod gorniczej orkiestry detej ulicami miasteczka o poranku, przemo-
wienia gorniczych zwierzchnikoéw w gtéwnej hali kopalni przy obrazie $w. Barbary,
akademia w wykonaniu dzieci przebranych w stroje ludowe, doroczny festyn z tan-
cami i watg cukrowa — moga wywotywac wrazenie sztucznos$ci. Zastosowana w fil-
mie basniowo-romantyczna konwencja zmienia bowiem kontekst ,,Barborki”,
ptynnie przenoszac lokalne $wigto w strefe oddziatywania nowych warunkow eko-
nomicznych. Pod ich wplywem tradycyjna tozsamo$¢ traci niejako swoj auten-
tyczny 1 niepowtarzalny charakter, ulega uprzedmiotowieniu, zamieniajac si¢
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w rodzaj regionalnego reliktu albo figury designu, co lokuje dawng obrzedowos¢
w sferze popkultury. Podobna wizj¢ miejsca mozna dostrzec w filmie Jerzego Do-
maradzkiego Pigta pora roku (2012), w ktérym za pomocg nastrojowych zdjgc
nocnego Nikiszowca tworzy si¢ peten unikatowego uroku obraz dzielnicy — atrakcji
turystycznej Katowic. Rzecz jasna, jak na wizytdwke miasta przystato, jest to wi-
zerunek bez skazy, nie widaé tu sladu probleméw rzeczywiscie nurtujacych to
miejsce (w $wiadomos$ci mieszkancow uchodzi ono za niebezpieczne ze wzgledu
na wzmozong przestgpczos¢ i powtarzajace si¢ akty wandalizmu).

W kontekscie ukazanych na ekranie residudow przesztosci warto jeszcze wspom-
nie¢ o obrazie Macieja Prykowskiego Zgorszenie publiczne. Film ten nie tyle wska-
zuje na witalno$¢ przemystowa miejsca (z pobliskiej huty zostaty juz tylko ruiny),
ile odtwarza wcigz funkcjonalng topografi¢ pewnego mikrokosmosu. Gdzie$ na
rubiezach Slaska miesci si¢ robotnicza osada Fytel, w ktérej — jak sugeruje si¢ wi-
dzowi — przetrwata dawna aura. Podobnie jak w Laurze czy Barborce horyzont dla
fabuty tworzy tu krajobraz czerwonych familokow jakby w catosci wydobyty z mi-
tycznej industrialnej przesztosci. Towarzyszy temu uchwycona w kadrze rubaszna
i zmyslowa obyczajowo$¢ rekonstruowana wyraznie na wzor ludycznej, komedio-
wej formuty znanej z dawnych filméw Janusza Kidawy: Grzeszny zZywot Fran-
ciszka Buly czy Komedianci z wczorajszej ulicy (1987). Chociaz Prykowski
wyraznie stara si¢ wykreowac jaki$ rodzaj pozytywne;j $laskiej narracji, a wigc ta-
kiej, w ktorej transformacja ekonomiczno-kulturowa nie jest ukazywana jako apo-
kaliptyczny koniec kultury, lecz raczej rodzaj zmiany perspektywicznej, nie mozna
si¢ oprze¢ wrazeniu iluzyjnos$ci jego filmu oraz estetyzacji kreowanej przestrzeni.
Surowa architektura budynkéw dawnej huty na tle zieleni okolicznych pol, zarys
robotniczego osiedla, cale nagromadzenie przemystowych i poprzemystowych rek-
wizytow oddaja urok miejsca, zarazem jednak sprawiaja wrazenie fotogenicznego
tha, przestrzeni umowne;j i w najwyzszym stopniu skonwencjonalizowanej, wyizo-
lowanej z kontekstu spoteczno-historycznego. Skupiajac si¢ na zywiotowej, ko-
mediowej akcji, faktycznie unika si¢ tu opowieSci o miejscu. Inaczej anizeli
w Angelusie, do ktorego by¢ moze autorzy Zgorszenia... cheieli miejscami nawig-
zywac, zar6wno na poziomie watkow fabularnych (np. zmystowe sceny codzien-
nosci w familoku), jak i estetyki (oprawa malarska, kolorystyka rodem z obrazow
naiwnych), ostatecznie w filmie tym chodzi jedynie o frywolna, pelng sztucznego
folkloru rustykalng gawede osnutg wokodt szezatkow dawnej tradycji kulturowe;,
a nie o ujawnienie glgbszych poktadow lokalnosci 33.

W poszukiwaniu nowych §rodkéw wyrazu

W tym miejscu chciatabym omowic kilka filmow z ostatnich lat, ktore w moje;j
opinii w mniejszym lub wigkszym stopniu przelamuja dotychczasowe schematy
narracyjno-wizualne i w ktorych proponuje si¢ odmienne, a czasem wrecz orygi-
nalne spojrzenie na problematyke regionalng. Wypada mi zacza¢ od tematu prze-
sztodci 1 tozsamosci etnicznej, ktory cho¢ silnie obecny i rozpalajacy emocje
w przestrzeni spoteczno-kulturowej Gornego Slaska, dotychczas nie znalazt pet-
niejszej reprezentacji w kinie fabularnym. Wyjatkiem jest film Michata Rosy Szcze-
Scie swiata (2016). O jego novum stanowi, po pierwsze, rezygnacja rezysera
z dobrze znanej otoczki ludycznej i skupienie si¢ na $laskosci nie w wersji robot-
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niczo-ludowej, lecz mieszczanskiej. Po drugie, film ten ukazuje lokalno$¢ w as-
pekcie wielokulturowosci, ktora jest konsekwencja wielowiekowej pogranicznej
lokalizacji i ktéra wplynela na uksztattowanie Slaska jako obszaru pomieszanych
jezykow i kultur. Bohaterami filmu sa mieszkancy kamienicy zlokalizowanej
gdzie$ na obrzezach Katowic. Ich rozne tozsamosci narodowe i kulturowe (polska,
$laska, niemiecka, zydowska) sa symbolem zréznicowania $laskiej wspolnoty. Et-
niczna spdjnos$¢, jak zostaje to zasugerowane na eckranie, byla bowiem
w przesztosci cecha §rodowisk robotniczych, za$ dla $laskiego mieszczanstwa
kwestia tozsamosci byta bardziej skomplikowana, w duzej mierze opierajac si¢ na
silnym zwiazku z jezykiem i kulturg niemiecka, ugruntowanymi w toku wielolet-
niego ksztatcenia. Pograniczna S$lasko$¢ jest w Szczesciu sSwiata catoScia
wewnetrznie ztozona, hybryda réznych tozsamoscei, ktdrych sensu nie tworzg za-
sady jednosci, lecz tolerancji. Jak stusznie zauwazyl Tadeusz Sobolewski, nie jest
to film, ktory pragnie by¢ skrotem slgskiej historii ani splotem narodowosciowych
losow **. Powr6t do domu dziecinstwa realizuje si¢ tu nie na zasadzie powrotu do
domu-arkadii i etnicznos$ci — ,,czystego zrddla” — znanych z filméw Kutza, lecz
w formie oddania glosu historii splatanej, nieoczywistej, opowiesci czgsto ury-
wanej, fragmentarycznej, bedacej ekspozycja niejednoznacznego doswiadczenia.
W zarysowanej koncepcji $wiata jako wielowatkowo pogranicznego, wyko-
rzenionego z czasu, Rosa bliski jest refleksji Lecha Majewskiego. Pewne nawigza-
nia do tworczosci autora Angelusa mozna tez dostrzec w przywiazaniu do sfery
zmyslow i materii, upodobaniu do symboliki, a takze — na innej ptaszczyznie —
w wyrazanym przekonaniu o istnieniu wielkiej tajemnicy czlowieka, $wiata, nauki,
co si¢ wigze z prymatem poznania duchowego, pozazmyslowego, stanowigcego
element wyzszego wtajemniczenia *.

Innym filmem, ktéry w udany sposob wiaze kontekst pogranicznego statusu
Slaska (aczkolwiek czyni to w odniesieniu do okresu PRL) z probg eksplikacji §la-
skiej specyfiki i tozsamosci, sa Gwiazdy (rez. Jan Kidawa-Btonski, 2017). Histo-
ryczne watki pograniczno$ci sa tu rozumiane nie jako zlokalizowany na styku
panstw antagonizm pomig¢dzy narodami i kulturami (jak to miato miejsce dawniej
w kinie $laskim), ale jako stan egzystencji zaggszczonej problemami wynikajacymi
z naprzemiennej ideologizacji miejsca przez narodowe centra (polskie, niemieckie).
Wielokulturowos¢ jawi si¢ w tych warunkach jako zjawisko niewygodne, a nawet
haniebne, o czym przekonuja widza: zwalczanie przez UB wszelkich oznak nie-
mieckosci, dorastanie chtopca zmuszonego do funkcjonowania z dwoma imionami
(Hans/Jan), utajona historia ojca (jego sukcesow w niemieckim klubie pitkarskim)
czy wreszcie kara nalozona na bohatera przez aparat bezpieczenstwa — wyklucze-
nie, z racji pochodzenia, z druzyny narodowej. Tozsamos$¢ pograniczna jest tu uka-
zana jako cos$, co dyskwalifikuje czlowieka w oczach wtadzy. Paradoksem za$
pozostaje to, ze na Gornym Slasku jest to los do$é typowy. Co nalezy uznaé za za-
stuge rezysera, region przelomu lat 60. i 70. zostat przedstawiony w filmie w spo-
sob zobiektywizowany, mimo ze jego wizerunek nosi pewne $lady nostalgii
(zwlaszcza we fragmentach, w ktorych odtwarzane sg $laskie zwyczaje). Tym, co
niewatpliwie udato si¢ zrealizowa¢ Kidawie-Blonskiemu (inaczej anizeli w jego
Pamietniku znalezionym w garbie, 1993) jest uchwycenie i wytlumaczenie specy-
fiki $laskiej, jako tej, ktora miesci si¢ posrod polskosci/niemieckosci/tutejszosci.
Miejsce nie stanowi tu wyizolowanej wyspy, przeciwnie, jest przestrzenia prze-
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pltywu pomiedzy Wschodem a Zachodem. Dzigki tej perspektywie udato si¢ tworcy
unikna¢ absolutyzacji problemu lokalnosci, ktory nie pobrzmiewa w Gwiazdach
,Slaska krzywda”, ale raczej jawi si¢ jako praktyka kulturowa wpisana w egzys-
tencje¢ tutejszych mieszkancoéw zmuszonych do tego, by sobie z nig radzi¢. W filmie
Kidawy-Btonskiego wida¢ dojrzalos¢ tworcy §wietnie zorientowanego w $laskim
temacie, a takze jego Swiadomosc¢ tradycji filmowej. Jawne sg bowiem w filmie
zwlaszcza nawigzania do filmografii Kutza. Sceng, w ktorej sanitariuszka i powsta-
niec wspolnie ging za Polske, tatwo zidentyfikowac jako aluzj¢ do Soli ziemi czar-
nej. Eksponowanie zmystowego charakteru zwiazku gléwnych bohaterow,
zaktocajace prostolinijno$¢ powstanczych deklaracji narodowych, tworzy przy tym
klimat polemiki z mitem.

W kontekscie drazliwej kwestii niewypowiedzianej dotad w szczegotach lokal-
nej historii zwigzanej z koncem II wojny §wiatowej za niezwykle istotng nalezatoby
uzna¢ premier¢ filmu Macieja Sobieszczanskiego Zgoda (2017). Film ten podej-
muje bolesny dla Slazakéw problem obozéw prowadzonych w regionie przez
Urzad Bezpieczenstwa. Historyczny paradoks polegal na tym, ze miejscowa lud-
nos$¢ zaznata opresji dwoch nastepujacych po sobie systemow totalitarnych, hitle-
rowskiego i stalinowskiego (,,brunatnego” i ,,czerwonego”, jak to ujmuje Marian
Gerlich %), kierujacych si¢ podobna logika i wykorzystujacych podobne $rodki re-
presjonowania oraz te same miejsca eksterminacji (na przyktad obozy pracy takie,
jak $wigtochtowicka ,,Zgoda” 7). Matrycg podziatu ludzi na swoich i obcych, co
miato stuzy¢ rozwiazaniu skomplikowanych probleméw narodowosciowych w re-
gionie, byla w tym wypadku — oprocz krzywdzacych stereotypow i uprzedzen —
tak zwana Volkslista. Szkoda, ze rezyserowi nie udato si¢ wyttlumaczy¢ $laskich
problemoéw tak, jak to zostato uczynione na przyktad w dokumencie Stefana
Skrzypczaka Zgoda — miejsce niezgody (2006). Zamiar tworcy byt wprawdzie szla-
chetny; méwit on w wywiadzie: Wiasnie w Slgsku nasza tozsamosé narodowa od-
bija sie najbardziej, bo w tym miejscu polskos¢ sie w jakims sensie zaczyna i konczy,
gdzies sie zapetla przez to szczegolne pomieszanie. To dobry material, zeby opo-
wiadaé w sposob nieprosty, nie czarno-biaty, kim jestesmy i czego potrzebujemy .
Rezyserowi nie udato si¢ jednak przebrnaé fabularnie przez zawiktang problema-
tyke lokalna. Watek tragedii gornoslaskiej dos¢ standardowo utknat w formule pol-
sko-niemieckich animozji, za$ §laski los nie zostal wytlumaczony. Mozna sig¢
zgodzi¢ z gltosem krytyki méwiacym, ze: U Sobieszczanskiego wojenna psycho-
drama z czasem przeobraza si¢ w konwencjonalng historig o mitosci, a ,, Zgodzie”
brakuje zaréwno emocjonalnej temperatury, jak i intelektualnej glebi*.

Na zakonczenie warto cho¢ w kilku zdaniach wspomnie¢ o ostatnim filmie
Macieja Pieprzycy Jestem mordercg (2016). Jego fabuta takze koncentruje si¢ na
problemie odklamywania przesztosci, z tym ze dotyczy innych czaséw — okresu
PRL. Osig narracji jest glto$na i autentyczna sprawa ,,wampira”, ktéry w latach
1964-1972 dokonat wielu napasci na kobiety, grasujac w obszarze Slaska i Zagte-
bia. Podejmujac si¢ realizacji tego tematu, rezyser musiat si¢ odnie$¢ zarowno do
materiatow zawartych w aktach grupy operacyjnej MO o kryptonimie ,,Anna”, jak
i wersji zdarzen przedstawionej przez Janusza Kidawe¢ w znanym filmie ,, 4nna”
i wampir (1981). Obydwa te zrodta okazaty si¢ przy tym niewiarygodne, poniewaz
catkowicie mylnie wskazywaly jako zabdjce Zdzistawa Marchwickiego, osobe
w istocie niewinng. Pieprzyca dementowal t¢ sprawg juz w zrealizowanym
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w 1998 r. dokumencie telewizyjnym, do ktérego nawigzywaty tez wyrezyserowane
przez niego odcinki serialu Kryminalni (Misja Slgsk). W Jestem mordercq calg rze-
czywisto$¢ PRL ukazat jako §wiat pozorow, koncentrujac si¢ na demoralizacji sys-
temu, ktory produkuje oportunistéw i karierowiczéw zainteresowanych wytacznie
podniesieniem wskaznika wykrywalnosci przestepstw. Wizja Slaska lat 60. i 70.
jest w tym filmie zasadniczo inna anizeli ta lansowana w filmach dokumentalnych
z epoki, produkowanych na zlecenie Wytworni Filméw Oswiatowych 4. Mnigj
W niej pozytywnego obrazu radosne;j $laskiej prosperity, wigcej motywow znanych
z dzieta Kidawy (nawiasem moéwigc, $wietnie udalo mu si¢ uchwyci¢ wizerunek
Slaska i Zaglebia — krainy mgly i cieni, do czego nawigzat tez Grzegorz Lewan-
dowski w thrillerze Hiena). Mroczne kadry filmu wypetnia obraz wielomilionowe;j
aglomeracji przemystowej, w ktorej czai si¢ drapiezne zto i gdzie szukanie prze-
stepey to szukanie szpilki w stogu siana *'. U Pieprzycy klimat chaosu i niepokoju
dodatkowo wzmacniaja umiej¢tnie wprowadzane muzyczne wstawki jazzowe i big
beatowe, podkreslajace zarowno tempo prowadzonej narracji, jak i specyficzna,
nieco awangardowg atmosfer¢ Katowic tego okresu.

Uwagi koncowe

Mozna by podsumowac, ze filmy $laskie z ostatnich lat przetamuja dawne ste-
reotypy, zmieniajac ekranowy wizerunek regionu, ale tez przyczyniaja si¢ do utrwa-
lania kolejnych schematow (na przyktad stereotypu $laskiej biedy). Generalnie
cechuje je nowa tematyka (spoteczna) i podejscie (skoncentrowane na uchwyceniu
zmiany, dynamiki). Czasem probuje si¢ w nich wskrzeszac¢ utracong przestrzen sta-
rego $wiata, nasycajac ja doza nostalgii, innym razem mozna odnie$¢ wrazenie, ze
intencjg rezyserow jest zatrzymanie w kadrach cho¢ sladu lokalnosci w sytuacji,
kiedy tradycyjna kultura kapituluje, ulegajac sile konsumpcji i komodyfikacji.
W tych tendencjach wspodtczesnego kina mozna widzie¢ pragnienie filmowcow
odchodzenia od historycznych rekonstrukcji w strone opowiadania o aktualnych
zjawiskach jako biezacych procesach. Z jednej strony film staje si¢ wigc waznym
glosem w ukazywaniu i komentowaniu wspotczesnych problemoéw regionu, z dru-
giej za$ niemozliwe staje si¢ calo§ciowe wytlumaczenie na ekranie $laskiej specy-
fiki, ktora jest najlepiej uchwytna w perspektywie dtugiego trwania. Niezaleznie
jednak od tego, co powiedziano wyzej, omowione przez mnie filmy taczy dostrze-
galna zardwno u rezyseroéw z regionu, jak i tworcow spoza Slaska sktonnos¢ do
prezentowania lokalnego punktu widzenia, przyjmowania w opisie $wiata perspek-
tywy oddolnej. By¢ moze §wiadczy to o checi oddania glosu tym, ktorzy cheieliby
moéwi¢ we wlasnym imieniu, ujawniajac prawde 1 wiedze lokalng. Nie zawsze spo-
tykamy si¢ na ekranie z glebig tej wiedzy, czgsciej z jej urywkami, sladami. Mozna
jednak mie¢ nadzieje, ze kino, ktoére rozpoczgto proces mierzenia si¢ z tematami
dotad nieobecnymi lub z réznych wzgledow niewygodnymi, bgdzie dalej petnic
zainicjowang przed potwieczem misje ocalania motywow przewodnich lokalnej
kultury i tozsamo$ci.
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