Hiszpanka,
czyli alternatywna historia
powstania wielkopolskiego

KRzYSZTOF LOSKA

Czy pamigé o powstaniu wielkopolskim jest wciaz zywa, czy powstanie wy-
kreowato swoja mitologie, tak jak wczesniejsze zrywy niepodleglosciowe, czy zbu-
dowato tozsamo$¢ narodowa lub petnilo funkcje symboliczne, czy raczej
pozostawato w cieniu, nie wywotujac sporéw i nie przenikajac do kultury popu-
larnej? Odpowiedz na powyzsze pytania nie jest wcale taka jednoznaczna, jak si¢
z pozoru moze wydawac, bo cho¢ w masowych wyobrazeniach wydarzenia z prze-
tomu 1918 1 1919 roku nie odegraty tak znaczacej roli, jak powstania listopadowe
i styczniowe, to jednak znalazly swoje odbicie w literaturze pigknej, malarstwie,
rzezbie oraz filmie.

W 1927 roku ukazata si¢ ksigzka Macieja Wierzbinskiego (wydana pod pseu-
donimem Roman Rabe), dziennikarza i uczestnika powstania, zatytulowana Syn
kresow, w ktorej na tle historycznych wydarzen rozgrywat si¢ watek mitosny.
W okresie powojennym wielokrotnie wracano do tematyki powstanczej: Eugeniusz
Paukszta opublikowat powies¢ Pogranicze (1961) na podstawie dokumentow, lis-
tow 1 wspomnien uczestnikow powstania, Marian Turwid napisal Dwie strony drogi
(1969), przedstawiajac wydarzenia rozgrywajace si¢ we Wrzesni, za$ Arkady Fied-
ler, uczestnik zamachu na Ratusz, wspotorganizator Stuzb Strazy i Bezpieczenstwa,
zdobywca Fortu Grollmana, opisat przygotowania do powstania w jednym z roz-
dziatéw autobiograficznego cyklu Mdj ojciec i deby (1973) .

Podobnie jak wspomniane wyzej utwory literackie, takze produkcje filmowe
i telewizyjne popadly dzi$ w zapomnienie. W 1986 roku powstat szescioodcinkowy
serial Republika Ostrowska w rezyserii Zbigniewa Kuzminskiego, dwa lata p6zniej
odbyta si¢ premiera wersji kinowej pod zmienionym tytutem Republika nadziei.
W siedemdziesiata rocznice wybuchu powstania Pawel Pitera nakrecit film fabu-
larny Powrot do Polski (1988), przedstawiajac przybycie Ignacego Jana Paderew-
skiego (w tej roli wystapil Krzysztof Jasinski) do Poznania w grudniu 1918 roku
i opowiadajac o nieudanych probach przeszkodzenia mu w osiagnigciu celu. Akcja
Meskich spraw (1988) Jana Kidawy-Btonskiego rozgrywa si¢ w przededniu wy-
buchu powstania w blizej nieokreslonym miescie potozonym niedaleko Poznania.
Warto takze wspomnie¢ o dwoch $redniometrazowych dokumentach Zapomniane
powstanie (2008) Krzysztofa Magowskiego oraz Powstanie Wielkopolskie. Zdo-
bycie Lawicy (2008), ktorego bohaterem jest Mieczystaw Paluch (posta¢ pojawia-
jaca si¢ w Hiszpance).
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Powstanie wielkopolskie doczekato si¢ rowniez swojej mitologii, znanej nie
tylko specjalistom, ale obecnej w $wiadomosci Wielkopolan, jak chociazby opo-
wies¢ o Franciszku Ratajczaku, pierwszym poleglym, ktory zginat w rzekomym
szturmie na prezydium policji. Jednak, jak pisze Marek Rezler, zapewne byt on
tylko przypadkowa ofiara, w dodatku budynek policji nie zostat wcale zdobyty
szturmem, lecz zajety wskutek porozumienia podpisanego ze strong niemiecka 2.
Ratajczak doczekat si¢ swojej ulicy w Poznaniu, na ktorej umieszczono tablice po-
wtarzajaca legende¢ powstancza, za§ Leon Prauzinski, jeden z towarzyszy broni,
namalowat go z granatem w reku, przekazujac potomnosci swoja wersje mitu.
Wszystko to wigze si¢ oczywiscie z walkg o pami¢¢, konfrontacja réznych inter-
pretacji historii, tworzeniem pozadanej — zarowno w wymiarze politycznym, jak
i moralnym — narracji o przesztosci.

Nie zamierzam analizowa¢ zrddet historycznych ani relacjonowaé przebiegu
walk powstanczych, poniewaz przedmiotem tego artykutu jest utwor filmowy,
ktory w sposob specyficzny ukazuje wydarzenia sprzed stu lat, przedstawia ich
alternatywny przebieg, tworzac fantastyczne tlo dla rzeczywistych postaci. Lite-
ratura i film moga budowac lub dekonstruowa¢ mity, umacnia¢ dominujaca nar-
racj¢ lub podwazac ja, czasem dazy¢ do odzyskania zawlaszczonego przez wladze
dyskursu patriotycznego i wyobrazen przesztosci *. Zapewne Lukasz Barczyk
w Hiszpance (2014) nie przedstawia krytycznego ogladu wydarzen, nie tworzy
»przeciw-pamigci”, nie podwaza obiektywnego statusu zrodet, ale proponuje wy-
prawe w przeszto$¢, ktora jest dla niego kraing fantaz;ji i czystej spekulacji, niejako
uniewazniajaca kryteria prawdziwosci.

Chciatbym przyjrze¢ si¢ wykreowanej przez rezysera rzeczywistosci, zwroci¢
uwage na wykorzystanie strategii postmodernistycznych oraz si¢gni¢cie do kon-
wencji historii alternatywnych, by ukaza¢ konteksty zwigzane nie tylko z powsta-
niem wielkopolskim, ale réwniez z drugim tematem tego filmu, mianowicie
spirytyzmem i mediumizmem jako zjawiskami w sposob szczegdlny odciskajacymi
swoje pigtno zaré6wno na fabule filmowej, jak i polskiej rzeczywistosci politycznej
okresu miedzywojennego. Odrodzenie tradycji ezoterycznych mozna uznac — jak
Wolfgang Welsch — za jeden wyrdznikdéw postmodernizmu . Wiaze si¢ to ze zwro-
tem ku alternatywnym formom poznania, czyli takim, ktére krytycznie przygladaja
si¢ racjonalno$ci o$wieceniowe;.

Premiera Hiszpanki zostala zaplanowana na 95. rocznice wybuchu powstania
wielkopolskiego, lecz film ukonczono z rocznym opdznieniem i wyswietlono do-
piero 23 stycznia 2015 roku. Produkcja pochtoneta blisko 25 milionéw ztotych,
przygotowano kosztowne dekoracje i kostiumy, zatrudniono dwa tysiace statystow
oraz zaplanowano skomplikowane efekty specjalne 5. Wszystko to nie ztozyto si¢
na zapowiadany sukces, poniewaz w pierwszym tygodniu wyswietlania film zo-
baczylo zaledwie kilkanascie tysiecy widzow, skutecznie zniechgconych skrajnie
krytycznymi recenzjami prasowymi oraz nieudang kampania reklamowa, zapowia-
dajaca z jednej strony arcydzieto, z drugiej zas widowiskowy spektakl na miare
Gwiezdnych wojen.

Bartosz Zurawiecki na tamach ,,Kina” chwalit kostiumy Doroty Roqueplo,
ktore trzymajq si¢ realiow epoki, czyli poczgtkow XX wieku, a jednoczesnie majq
w sobie pewien dyskretny nadmiar; scenografi¢ Jagny Janickiej, oparta w duzej
mierze na kontrascie miedzy zimnym, oszczednym, odpychajgcym wystrojem wiel-
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kich pruskich centrow dowodzenia i wigzien a secesyjnym urokiem polskich wnetrz
oraz zdjecia Kariny Kleszczewskiej wydobywajace zmysfowosc tamtych czasow,
ich bajkowy powab °. Krytyk zarzucat jednak filmowi Barczyka niezborno$¢ fa-
bularng i grafomanie, nadmiar postaci i watkow, brak napigcia, poglebienia psy-
chologicznego, jednowymiarowos$¢ i sztuczno$¢ gry aktorskiej, a przede wszystkim
nicudang realizacje gldwnego celu artystycznego, czyli stworzenia przekonujace;j
wizji powstania, ktére mogloby zaja¢ miejsce w imaginarium narodowym.

W pozostatych recenzjach przewazaty opinie krytyczne, tylko niektorzy do-
strzegali pewne walory artystyczne tego dzieta. Tomasz Piatek pisat o perfekcyjnej
niedoskonatosci filmu, wyrazat zachwyt nad strong wizualng, ale réwnoczes$nie
wskazywal na pretensjonalno$¢ i kiczowato$¢ ’. W podobnym tonie wypowiadat
si¢ Sebastian Smolinski, ktory wspominat o wykorzystaniu konwencji filmu nie-
mego, z jego aktorstwem opartym na egzaltacji i przesadzie, oraz o probie wpisania
si¢ — cho¢ nie do konca udanej — w tradycj¢ kina operowego w duchu Luchina Vis-
contiego, ktdre stawia wizje, choreografie i gre kolorow nad trzezwym realizmem
i fabularng konsekwencjq. A nade wszystko rzqdzi sie jedng zasadq: wizualnej in-
tensywnosci 8. Jakub Majmurek jako jeden z nielicznych zdecydowanie bronit Hisz-
panki, pisal, ze film olsniewa wizualnie, bawi wyrafinowanymi odniesieniami do
historii kina i kultury, misternie tka sensacyjng intryge, dostrzegt w nim probe dez-
orientalizacji polskiej wyobrazni politycznej przez rezygnacje z utartych stereoty-
poéw w przedstawianiu przesztosci (bez odniesien do kreséw, dworkoéw i stepow)
na rzecz tworzenia mieszczarnskiego mitu o odrodzeniu Polski °.

Ze wzgledu na estetyke nadmiaru i przerysowania, stosunek do historii, prze-
wrotny dialog intertekstualny, obecnos¢ licznych nawigzan do literatury i filmu
(Thomas Pynchon, niemiecki ekspresjonizm, polski modernizm itd.) oraz efekt ob-
cosci, spotegowany przez zamierzong sztucznos¢ gry aktorskiej, mozna wskazac
na przynalezno$¢ Hiszpanki do poetyki postmodernistycznej, co w $wietle krytycz-
nych recenzji potwierdzatoby negatywna opini¢ na temat polskich dokonan tego
nurtu, wyrazong niegdy$ przez Stefana Morawskiego, ktory podkreslat wtornose
i nasladownictwo wobec zachodnich wzordw, a jednoczes$nie wskazywat na czysto
rozrywkowy charakter tego typu produkcji, ograniczajacych si¢ do zabawy w kino,
dominacji niczym nieskr¢powanego zywiotu ludycznego, a przy tym miatkosci in-
telektualnej i nieistotno$ci 1°.

Do pewnego stopnia film Lukasza Barczyka wpisuje si¢ w nieco inne rozumie-
nie postmodernizmu, zaproponowane niegdys przez Lind¢ Hutcheon. Amerykanska
badaczka zwracata uwage na parodystyczng intertekstualno$¢ oraz powinowactwo
historii i fikcji wyroste z przekonania, ze przesztos¢ mozna pozna¢ jedynie poprzez
teksty, podczas gdy historia — w tradycyjnym znaczeniu tego pojgcia — utracita
Luprzywilejowany status dostarczyciela prawdy” ''. Element parodystyczny nie
oznacza bynajmniej unicestwienia historii, a wylacznie jej zakwestionowanie, przy
réwnoczesnej fascynacji przesztoscia. Jesli uznamy, ze strategia autorska Barczyka
wyrasta z estetyki postmodernistycznej, to widaé to zaréwno w pomieszaniu fikcji
1 historii, jak i w podwazeniu narracji realistycznej.

Lukasz Barczyk, podobnie jak autorzy powiesci postmodernistycznych wymie-
nianych przez Lind¢ Hutcheon, stawia sobie za cel wykreowanie ,,innej historii”.
Czasem wymysla wigc postacie, ktore laczy z rzeczywistymi, innym razem zwraca
uwage na zwiazki mi¢dzy wydarzeniami z pozoru niepowigzanymi ze sobg oraz
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wyolbrzymia fakty, wydobywajac niezrealizowane lub ukryte mozliwosci zawarte
w historii. Ekscentryczno$¢ i odmienno$¢, ktore wskazywali recenzenci filmu, sa
w istocie wyroznikami strategii postmodernistycznej, poniewaz wynikaja z paro-
dystycznego nastawienia 2. Podstawowego materiatu do uksztattowania $wiata
przedstawionego dostarcza nie tylko historia, ale przerdzne elementy kultury ma-
sowej, z ktorych autor lepi wlasny jezyk, przywotuje i cytuje wczesniejsze teksty,
tworzy $wiat odlegly od mimetycznego nasladownictwa 3.

Nie zamierzam roztrzagsa¢ sporéw estetycznych ani tym bardziej wchodzi¢
w polemike z recenzentami, pragne raczej zwrdci¢ uwagge na sposob podejscia Bar-
czyka do przesztosci, wyraznie odmienny od dominujacego w naszej tradycji. Hisz-
panka — jak zaznaczyt sam rezyser — miala by¢ filmem o tym, jak my te historie
rozumiemy, jak jq konstruujemy. ,, Hiszpanka opowiada alternatywng wersje zda-
rzen. (...) To opowies¢ o tym, jak historia sie tworzy w sensie materialnym i psy-
chologicznym. Jak tworzq sie mity. Wydawato mi si¢ to bardzo wazne, bo mam
wrazenie, ze zZyjemy w kraju, ktory jest bardzo sktonny do mitotworstwa na swoj
temat . W istocie Barczyk dokonuje mitologizacji historii powstania przez wyol-
brzymienie i upigkszenie niektorych wydarzen, uwypuklenie wybranych fragmen-
tow przesztosci, selektywno$¢ w przywotywaniu faktéw oraz wprowadzanie
sytuacji, ktore nie zaistniaty 5.

Na tle historycznych wydarzen dotyczacych przygotowan do wybuchu powsta-
nia wielkopolskiego rozgrywa si¢ gtowny watek fabularny opowiadajacy o losach
cztonkow Towarzystwa Teozoficznego, a zarazem konspiratordw, ktorzy starajg
si¢ przeszkodzi¢ niemieckiemu wywiadowi w probie unieszkodliwienia Ignacego
Jana Paderewskiego (Jan Frycz). Wybitny pianista i maz stanu, nazywany przez
wszystkich Mistrzem, plynie kragzownikiem ,,Concorde” z Dover do Gdanska, by
nastepnie udac si¢ do Poznania. Ze zdobytych droga telepatyczng informacji wy-
nika, ze Niemcy zamierzaja go powstrzymaé, wykorzystujac w tym celu nadprzy-
rodzone zdolno$ci doktora Manfreda Abuse (Crispin Glover), ktory za pomoca
hipnozy jest w stanie zapanowa¢ nad umystami swoich ofiar. Jego gtéwnym prze-
ciwnikiem jest jasnowidz Rudolf Funk (Artur Krajewski), wynajety przez polskich
patriotéw skupionych wokot Towarzystwa Teozoficznego. Wérdd czionkdéw lozy
znajduja si¢ Wanda Rostowska (Patrycja Zidtkowska), jej narzeczony Krystian
Ceglarski (Jakub Gierszat), pani Malicka (Sandra Korzeniak), lotnik Wiktor Pniew-
ski (Tomasz Kowalski), Stanistaw Kubryk (Bruce Glover) oraz stawna francuska
spirytystka Anne Besant (Florence Thomassin).

Na pozdr moze si¢ wydawaé, ze nic bardziej odlegtego od rzeczywistosci niz
jasnowidze i telepaci prowadzacy ze sobg walke, jednak na poczatku ubieglego
stulecia, a zwlaszcza w okresie mi¢gdzywojennym, Polska przezywata apogeum za-
interesowania zjawiskami nadprzyrodzonymi . Zwrot ku alternatywnym formom
poznania, fascynacja spirytyzmem i ezoteryzmem wynikaly z tesknoty za tajem-
nica, po czesci stanowity skutek uboczny procesu odczarowywania $wiata, reakcje
na triumf empirycznych metod badania natury, odprysk racjonalno$ci i nowoczes-
no$ci. Spirytyzm nie tylko dawat propozycje nowej formy zycia duchowego, ale
i mozliwos¢ realizacji jednej z pierwotnych, instynktownych potrzeb — potrzeby za-
bawy i wcielania sie w role 7.

W epoce pozytywizmu moda na wirujace stoliki, utatwiajace nawigzywanie
kontaktéw z zaswiatami oraz przewidywanie przysztosci, zapanowata nie tylko
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w salonach mieszczanskich klasy $redniej, ale rowniez wsrdd elity intelektualnej
i artystycznej. W seansach spirytystycznych uczestniczyli Henryk Siemiradzki,
Ludwik Krzywicki, Aleksander Swigtochowski, Bolestaw Prus i Wiadystaw Rey-
mont. Ostatni z wymienionych opublikowal nawet w 1911 r. powies¢ Wampir, dru-
kowang siedem lat wczes$niej w odcinkach na tamach ,,Kuriera Warszawskiego”,
w ktorej mozna odnalez¢ zapowiedz tego, co si¢ pojawi w filmie Lukasza Bar-
czyka: wielo$¢ watkow i postaci, epizodycznos¢ fabuty, rozbicie jednosci przyczy-
nowo-skutkowej, pomieszanie konwencji realistycznej z poetyka oniryczna,
wreszcie nadmiar srodkow stylistycznych i charakterystyczne dla Miodej Polski
przerysowanie. Atmosfera powiesci Reymonta jest duszna, cigzka jak koszmarny
sen, z ktorego trudno sie obudzié¢ '8. Wszystko w tym utworze przypomina halucy-
nacje, wytwor chorego umystu, bohaterowie maja niezwykle talenty, potrafig za
pomoca hipnozy podporzadkowacé sobie ciato drugiego cztowieka lub wplynac na
jego umyst, podobnie jak czynili to Rudolf Funk oraz doktor Abuse.

Naukowego zbadania zjawisk paranormalnych podjat si¢ Julian Ochorowicz
(1850-1917), filozof i psycholog, wspotpracownik Wilhelma Wundta, ktéry przez
dhugie lata prowadzit eksperymenty z najstynniejszymi mediami majacymi zdol-
nosci telekinetyczne i hipnotyczne. Ochorowicz, podobnie jak wielu innych, wie-
rzyl, ze poznanie nieodkrytych tajemnic ludzkiego umystu pozwoli rozwinaé
mozliwosci psychiczne cztowieka, ktory za pomocg sity woli bedzie mogt wptywac
na otoczenie. W kontek$cie wydarzen przedstawionych w Hiszpance wazniejszy
jest inny watek, mianowicie przenikanie si¢ §wiata polityki i wojskowosci ze Swia-
tem spirytystow.

Przy kawiarnianym stoliku Stefana Ossowieckiego (1877-1944), bodaj najstyn-
niejszego polskiego jasnowidza okresu miedzywojennego, spotykaly si¢ najwaz-
niejsze osoby w panstwie: marszalek Jozef Pilsudski, general Bolestaw
Wieniawa-Dlugoszowski, wicepremier i minister spraw zagranicznych Jézef
Beck . O wzgledy warszawskiej elity rywalizowat z nim Jan Guzik, zapraszany
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przez zamoznych mieszkancow Londynu, Wiednia i Paryza, bywalec dworow kro-
lewskich, ktory wystepowat nawet przed carem Mikotajem II, przywolujac ducha
jego przodka. Ze wzgledoéw politycznych istotniejsza wydaje si¢ znajomos¢ Pit-
sudskiego i ludzi z jego otoczenia z dwoma innym jasnowidzami, ktérych mozna
uznac¢ za protoplastow bohaterow Hiszpanki. Teotil Modrzejewski (postugiwat si¢
pseudonimem Franek Kluski) pod koniec 1918 roku uczestniczyt w seansach spi-
rytystycznych organizowanych przez Tadeusza Sokotowskiego, miat zdolnosci te-
lekinetyczne i byt pierwszym medium materializujacym. Wsrdd uczestnikow
spotkan znajdowali si¢ general Wtodzimierz Zagorski, zastepca szefa Sztabu Ge-
neralnego, oraz generat Edward Smigty-Rydz, dowddca konspiracyjnej Polskiej
Organizacji Wojskowej, ktorej cztonkowie pojawiaja si¢ w filmie Barczyka (pilot
Wiktor Pniewski i jego stronnicy). Pitsudski wielokrotnie wykorzystywat talenty
Modrzejewskiego, jak chociazby w glosnej sprawie zabdjstwa wachmistrza Stani-
stawa Koryzmy. W kregu zainteresowan Marszaltka znalazt si¢ rowniez Wolf Mes-
sing, ktory jako dziecko wystgpowat w wedrownym cyrku jako hipnotyzer, a do
Polski przyjechat niedlugo po odzyskaniu niepodlegtosci (w czasie II wojny $wia-
towej byl poszukiwany przez gestapo za kontakty z Jozefem Stalinem i NKWD).

Pomimo zZe posta¢ Rudolfa Funka w filmie Barczyka jest fikcyjna, podobnie
jak doktora Manfreda Abuse, wzorowana na tytulowym bohaterze filmu Fritza
Langa Doktor Mabuse, gracz (Dr. Mabuse, der Spieler, 1922) — obaj potrafili za
pomoca spojrzenia pozbawi¢ swe ofiary wolnej woli, zmusic¢ je do czyndéw prze-
stepczych, a nawet samobojstwa oraz wptyna¢ na cialo, wywotujac zmeczenie lub
bol — to trzecia z pojawiajacych si¢ telepatek, Anne Besant, jest postacia auten-
tyczna, choé nie sposob znalez¢ informacji o jej pobycie w Polsce. Po $mierci He-
leny Btawatskiej objeta funkcje przewodniczacej Towarzystwa Teozoficznego, byla
aktywistka polityczna popierajaca rownouprawnienie kobiet oraz zaangazowana
w ruchy niepodlegto$ciowe w Indiach. Watek doktora Abuse pozwolil rowniez na
nawigzanie do Teczy grawitacji Thomasa Pynchona, jako ze w filmie wspomina
si¢ o udziale hipnotyzera w kolonizacji Afryki Potudniowo-Zachodniej, wykorzy-
stywaniu go do przejmowania kontroli nad plemionami murzynskimi *°, a w kon-
sekwencji do eksterminacji ludu Herero. W powiesci Pynchona pojawia si¢ motyw
demonicznego kapitana Blicero — jego imi¢ w mitologii symbolizowato §mier¢ —
cztowieka budzacego postrach wsrod tubylcow, majgcego nadnaturalne zdolnosci,
ktory uwazat siebie za boga i niszczyciela 2!,

Alternatywna historia powstania wielkopolskiego pokazana przez pryzmat walki
telepatow nie jest catkowicie oderwana od rzeczywistego przebiegu wydarzen, jako
ze spotkania czlonkow Towarzystwa Teozoficznego odbywaja si¢ w hotelu Bazar,
w ktorym 26 grudnia 1918 r. zatrzymat si¢ Ignacy Jan Paderewski i gdzie czekat na
niego komitet powitalny z 6wczesnym prezydentem Poznania Jarogniewem Drwe-
skim na czele. W towarzystwie spirytystow i jasnowidzow, ktorzy sa bohaterami
filmu, pojawiaja si¢ rowniez autentyczne postaci, jak chociazby Wiktor Pniewski
(1891-1974), pilot skierowany do Stacji Lotniczej pod Lawica, ktory wciagnat do
konspiracji blisko czterdziestu swoich wspotpracownikdéw. W pierwszych dniach
stycznia 1919 r. zorganizowatl udany atak na lotnisko, dzigki czemu w r¢kach po-
wstancow znalazlo si¢ sto samolotow oraz zapasy broni i amunicji. Po zakonczonych
walkach zostal dowddca I Lotniczej Eskadry Wielkopolskiej. Inng wazng postacia
byt porucznik Mieczystaw Paluch (1888-1942, w filmie zagrat go Piotr Glowacki),
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odpowiedzialny za przygotowanie powstania, szef sztabu putkownika Kazimierza
Grudzielskiego, dowodcy II Okregu Wojskowego. W istocie nawet Rudolf Funk w
koncowych scenach filmu przedstawia si¢ Paderewskiemu jako Kazimierz Funk
(1884-1967) — lekarz i biochemik, ktory w historii nauki zapisat si¢ jako odkrywca
witaminy B1 i kierownik Panstwowego Zaktadu Higieny w Warszawie.

Fukasz Barczyk $wiadomie potaczyt watki historyczne, dotyczace okolicznosci
poprzedzajacych wybuch powstania wielkopolskiego, z historig alternatywna, osnuta
wokoét walki niemieckiego wywiadu z polskimi spirytystami skupionymi wokot To-
warzystwa Teozoficznego (nalezy zaznaczy¢, ze polski oddziat powstat dopiero na
poczatku 1919 r.). Tytutowa ,,hiszpanka”, czyli wirus grypy dziesiatkujacy ludnosé¢
na wszystkich kontynentach, pojawita si¢ na terenach polskich we wrzesniu 1918
i zaczela si¢ szybko rozprzestrzenia¢ po wszystkich zaborach, o czym szeroko do-
nosity 6wczesne gazety, zarobwno te naukowe — ,,Przeglad Epidemiologiczny” — jak
i codzienne: ,,Kurier Poznanski” czy ,,Ilustrowany Kurier Codzienny” 2.

Fukasz Barczyk nie jest odosobniony w przekonaniu, ze przeszto$¢ jest kraing
fantazji i czystej spekulacji, ze historia jest tworzeniem opowiesci, konstruowaniem
rzeczywistosci, a nie jej odkrywaniem, za$ kwestia prawdziwosci ma niewielkie
zastosowanie przy ocenie opisu historycznego. Przeszto$¢ jest przeksztalcana
w narracj¢ za pomocg struktur fabularnych, co si¢ wiaze ze sposobami wyobrazania
czasu minionego i interpretowaniem faktéw. Jedyne, czego mozemy by¢ pewni —
powiada Hayden White — to tego, ze przesztos¢ juz nie istnieje, ze tym, co pozostato
po minionych wydarzeniach, sa jedynie $lady, ktore w kolejnych przedstawieniach
ulegaja zatarciu lub znieksztatceniu 2.

Pomyst na opowies$¢ o powstaniu wielkopolskim wyrdést z przekonania, iz his-
toria jest pewng fikcja, jedynie przypuszczeniem na temat tego, co ,,moglo mie¢
miejsce”, a takze, co moglo sie zdarzy¢ w pewnym czasie i miejscu **. Przyjecie ta-
kiego stanowiska oznacza, ze historia i fikcja nie s3 wzgledem siebie opozycyijne,
nie sa wykluczajacymi si¢ mozliwosciami, ale uzupehniaja si¢ wzajemnie. Daw-

48




HISZPANKA...

niejsze rozroznienie pomiedzy fikcjg a historig — stwierdza Hayden White —w mysl
ktorego pierwszq z nich pojmowano jako przedstawienie tego, co wyobrazalne,
drugq zas tego, co rzeczywiste, musi ustgpic¢ Swiadomosci, iz to, co rzeczywiste,
daje si¢ pozna¢ tylko poprzez kontrast lub poréwnanie z tym, co wyobrazalne *.

Nie zamierzam sugerowac, ze film Lukasza Barczyka jest wizualnym odpo-
wiednikiem pisarstwa historycznego, a jedynie pokazaé problematyczno$é przed-
stawiania historii oraz mniej lub bardziej swiadome wpisanie si¢ rezysera
w postmodernistyczne zatozenie, ze nie ma zasadniczej roznicy pomiedzy ,, repre-
zentacjami” rzeczywistosci historycznej a ,,reprezentacjami” wyobrazonych wy-
darzen i proceséw 2. W Hiszpance mamy do czynienia z procesem fabularyzacji
faktow, wykorzystaniem materiatow historycznych jako podstawy budowania pew-
nej wyobrazeniowej fikcji. Podobnym chwytem fabularnym, polegajacym na wia-
czeniu watkow zmys$lonych w kontekst rzeczywistych wydarzen, postugiwata si¢
romantyczna powies¢ historyczna od czasow Waltera Scotta (cho¢ ten wyraznie
rozgraniczat obie ptaszczyzny, majac nadziejg, ze czytelnicy ich nie pomyla).

Hiszpanka sytuuje si¢ na pograniczu popularnej odmiany literatury fantastycz-
nonaukowej okreslanej mianem historii alternatywnej, ktora polega na pokazywa-
niu innych wariantow procesu historycznego, zapoczqtkowanych wydarzeniami
fikeyjnymi, ktore aczkolwiek mozliwe, w istocie sig nie ziscily *’. Film Barczyka nie
jest osadzony w $wiecie alternatywnym, w ktorym historia potoczyta si¢ zupetie
inaczej (np. Niemcom udato si¢ przeszkodzi¢ Paderewskiemu w przyjezdzie do
Poznania, powstanie wielkopolskie nie wybuchto, a tereny dawnego zaboru pru-
skiego znalazty si¢ w granicach Republiki Weimarskiej). Pierwszoplanowa rolg
w jego podejsciu do przesztosci odgrywa natomiast wymiar fantazmatyczny prze-
jawiajacy sie w zacieraniu granic dzielgcych wyobraznig¢ i rzeczywistos¢ 28,

W klasycznych historiach alternatywnych pojawia si¢ punkt rozszczepienia,
czyli wydarzenie, ktore doprowadzito do wytworzenia catkowicie odmienne;j
wobec znanej nam wersji historii, jednak waznym czynnikiem jest zachowanie
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prawdopodobienstwa opisywanego §wiata, czyli wytworzenie wrazenia auten-
tycznosci. Lukasz Barczyk pieczotowicie odtwarza nie tylko kostiumy, ale i sce-
neri¢ wydarzen: cztonkowie Towarzystwa Teozoficznego spotykaja si¢ w hotelu
Bazar, w ktérym mieScita si¢ siedziba rzadu tymczasowego w czasie Wiosny
Ludow, zotnierze niemieccy stacjonuja na lotnisku Lawica, premiera Nowej ho-
meopatii zla Stanistawa Ignacego Witkiewicza odbywa si¢ w Teatrze Polskim
(dramat napisany w 1918 r. zachowat si¢ jedynie we fragmentach), a spiskowcy
sa przesluchiwani w areszcie Sledczym w podziemiach prezydium policji. Ale
rownoczesnie rezyser wprowadza elementy naruszajace realizm filmowego przed-
stawiania, jak chociazby wielki sterowiec unoszacy si¢ nad miastem (obraz typowy
dla konwencji steampunkowych) czy mroczne pomieszczenia niemieckiego sztabu
generalnego (odniesienie do ekspresjonizmu filmowego), w ktorych kanclerz Fried-
rich Ebert (1871-1925) naradza si¢ z dowddcami wojskowymi i szefem wywiadu.

Konstruujac $wiat przedstawiony, L.ukasz Barczyk tworzy histori¢ alternatywna
w taki sposéb, ze caty proces przypomina dziatania bricoleura — majsterkowicza,
ktoéry dla wykreowania $wiata przedstawionego wykorzystuje rozne dostepne pod
reka narzedzia, by zbudowac z nich nowa cato$¢ °. W przeciwienstwie do wigk-
szosci polskich pisarzy fantastycznonaukowych postugujacych si¢ formuta historii
alternatywnej ** Barczyka nie interesuje bynajmniej snucie analogii mi¢dzy prze-
sztoscig i terazniejszoscig ani udziat we wspotczesnych debatach politycznych;
przyjmuje on nieco inng perspektywe, charakterystyczng dla literatury i sztuki post-
modernistycznej. Rezyser proponuje pewna fantazje na temat historii, ktora po-
zwala wyrwac sig z okowow rzeczywistosci i nie zadowala sie rekonstruowaniem
procesow zaswiadczonych przez Zrédia *'. Wykorzystanie materiatow historycz-
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nych i wlaczenie ich w wyobrazeniowa fabule jest dla rezysera sposobem na od-
zyskiwanie przesztosci, ale nalezy pamigtac, ze w chwili, gdy rzeczywiste zdarzenia
nabierajq cech fikcyjnych, a fikcyjne rzeczywistych 3%, dochodzi do zawieszenia
rozréznienia mi¢dzy tymi dwoma poziomami i realno$¢ nabiera charakteru fantaz-
matycznego.

W klasycznym ujeciu psychoanalitycznym fantazmat jest rozumiany jako wy-
obrazony scenariusz, w ktorym podmiot jest obecny, a ktory przedstawia w sposob
mniej lub bardziej znieksztalcony przez procesy obronne speinienie jakiegos prag-
nienia ¥*. W pojeciu tym chodzi o odzyskanie utraconej petni — stad obecnos¢ ele-
mentu nostalgicznego — czyli czego$, co zapewne nigdy nie istniato, ale czego si¢
pragnie, na przyktad dawnej wielkos$ci (nawet jesli czysto iluzorycznej, jak w wy-
obrazeniach o tolerancyjnej i wielokulturowej Rzeczypospolitej Obojga Narodow).
W wariancie romantycznym fantazmat pehit przede wszystkim funkcje kompen-
sacyjne, pomagal stworzy¢ jedno$¢, ktorej brakowato spoteczenstwu polskiemu,
umacnial tez nasze dobre samopoczucie narodowe **. W duzej mierze podejscie to
znalazto rozwinigcie w polskich powiesciach postugujacych si¢ motywem historii
alternatywnej, ktorych autorzy dokonali takiej reinterpretacji przesztosci, by za-
spokoi¢ potrzebe chwaly (czy moze raczej manie wielkosci) 3.

Podazajac tym tropem, mozna stwierdzi¢, ze Hiszpanka shuzy maskowaniu is-
totnego braku — pustki, ktora miat zapeni¢ mit zwycigskiego powstania. W ujeciu
Barczyka fantazmat jest tworzeniem innego $wiata i alternatywnej rzeczywistosci,
w ktorej pojawiaja si¢ bohaterowie dysponujacy nadzwyczajnymi zdolnosciami,
potrafigcy skutecznie przeciwstawic¢ si¢ wrogowi 3. Warto jednak pamigta¢, ze fan-
tazmat nie jest czystq fantazjq pozbawiong oparcia w rzeczywistosci — jest raczej
pewnym konstruktem umystowym, tworczq budowlg wyobrazeniowg stworzong na
bazie Sladow (reprezentacji) rzeczywistego wydarzenia '
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! Szczegdtowo omawia to zagadnienie Janusz uzasadniat, ze zasadniczym wyréznikiem post-
Karwat w artykule Problematyka Powstania modernizmu jest wielo$¢ i réznorodno$¢ — sty-
Wielkopolskiego 1918/1919 w wybranych dzie- 16w, punktow widzenia, sposobéw myslenia
dzinach kultury (w literaturze i tworczosci pla- — czyli mowiac inaczej: radykalny pluralizm,
styczney), ,,Studia Europaea Gnesnensia” 2015, a tym samym awersja do jednosci oraz akcep-
nr 11, s. 97-122. tacja heterogenicznosci. Jesli chodzi o kinowe

2 Marek Rezler jest autorem ksiazki Powstanie warianty postmodernizmu, znakomitym wpro-
wielkopolskie, Wydawnictwo Rebis, Poznan wadzeniem jest ksigzka Arkadiusza Lewickie-
2008. go Sztuczne swiaty. Postmodernizm w filmie

3 P. Malochleb, Przepisywanie historii: Powsta- fabularnym, Wydawnictwo Uniwersytetu
nie styczniowe w powiesci polskiej w perspek- Wroctawskiego, Wroctaw 2007.
tywie pamieci kulturowej, Wydawnictwo Nau- > Na budzet filmu zlozylo si¢ kilka instytucji:
kowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, War- Urzad Marszatkowski wojewodztwa wielko-
szawa — Torun 2014, s. 10. polskiego przeznaczyt 6 milionéw zlotych,

*W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moder- taka sama kwotg przyznat Panstwowy Instytut
na, thum. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Sztuki Filmowej, dofinansowanie ze Studia
Oficyna Naukowa, Warszawa 1998, s. 18. Nie Filmowego ,,Kadr”, ktorym kierowat wowczas
chcac wikta¢ si¢ w proby definiowania post- rezyser, wyniosto 5 miliondéw, pozostata kwota
modernizmu, podazam $ciezka wyznaczona zostala pozyskana od instytucji publicznych
przez Wolfganga Welscha, ktory przekonujaco i prywatnych (m.in. Narodowy Instytut Au-
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diowizualny, Toya Studios, Platige Image, Al-
vernia Studios, Orange).

B. Zurawiecki, Hiszpanka, ,JKino” 2015, nr 1,
s. 76.

T. Piatek, ,,Hiszpanka ”: powstanie wielkopol-
skie jako wojna telepatow, ,,Gazeta Wyborcza”
2015, 22 stycznia, http://wyborcza.pl/1,754-
10,17291476,Recenzja_filmu__Hiszpan-
ka  powstanie wielkopolskie.html (dostep:
25.08.2018).

S. Smolinski, Hipnotyczne rewiry. ,, Hiszpanka”
Lukasza Barczyka, ,Kultura Liberalna” 2015,
nr 5 (317), https://kulturaliberalna.pl/2015/0-
2/03/sebastian-smolinski-hiszpanka-recenzja-
hipnotyczne-rewiry/ (dostep: 25.08.2018).

J. Majmurek, W obronie ,, Hiszpanki”. Po la-
tach moze by¢ filmem kultowym, http://wybor-
cza.pl/1,75410,17566547,W_obronie  Hisz-
panki_ Po latach moze byc filmem kulto-
wym.html (dostep: 25.08.2018).

S. Morawski, Klopoty z postmodernizmem,
,Kino” 1991, nr 2, s. 17-19 oraz tegoz, Post-
modernizm a kultura filmowa (2), ,Kino”
1991, nr 3, s. 12-14. Hiszpanke jako przyktad
polskiego filmu postmodernistycznego wy-
mienia Magdalena Podsiadto w tekscie Miedzy
Wschodem a Zachodem. Neokonserwatywny
charakter polskiego postmodernizmu filmowe-
go, w: Kino polskie jako kino transnarodowe,
red. S. Jagielski, M. Podsiadto, Universitas,
Krakow 2017, s. 379-380.

L. Hutcheon, Historiograficzna metapowiesé:
parodia i intertekstualnos¢ historii, thum.
J. Marganski, w: Postmodernizm, red. R. Nycz,
Wydawnictwo Baran i Suszczynski, Krakow
1997,'s. 389.

Jak zauwazyt Ryszard Nycz (Tekstowy swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Wy-
dawnictwo IBL, Warszawa 1993, s. 158-161),
parodia nie musi by¢ ograniczona przez po-
jecie komizmu. Polega raczej na krytycznej
reorganizacji wezesniejszych tekstow, moze
petni¢ funkcje ludyczne lub satyryczne, ce-
chuje ja przerysowanie i nadmiar (jak gro-
teske).

13 L. Hutcheon, dz. cyt., s. 393.

Wypowiedz rezysera przytaczam za materia-
fami prasowymi opublikowanymi na stronie
http://www.pisf.pl/aktualnosci/wiadomosci/tw

orcy-o-hiszpance?utm_source=Histm-
ag.org&utm_medium=article-10630 (dostep:
25.08.2018).

Piotr Witek w artykule Kino historyczne jako
kino narodowej pamieci historycznej, (wW: His-
torie alternatywne i kontrfaktyczne, red. E. Sol-
ska, P. Witek, M. Wozniak, Wydawnictwo
UMCS, Lublin 2017, s. 113-151) wyczerpu-

2

2

jaco omawia proces mitologizacji historii
w polskich filmach fabularnych zrealizowa-
nych po 1989 roku.

1 Hiszpanka nie jest pierwszym polskim filmem
poswigconym zjawiskom parapsychologicz-
nym i walce pomigdzy telepatami. W 1985
roku Jacek Koprowicz zrealizowat Medium,
ktorego akcja rozgrywa si¢ w sopockim ku-
rorcie w okresie mi¢gdzywojennym, niedtugo
po dojséciu do wtadzy Adolfa Hitlera. Podob-
nie jak w Hiszpance w jednej z pierwszych
scen mamy seans spirytystyczny, podczas
ktorego Greta Wagner (Ewa Datkowska),
siostra stawnego okultysty, taczy si¢ telepa-
tycznie ze znacznie pot¢zniejszym medium
zdolnym zapanowa¢ nad umystami kilku po-
wigzanych ze soba osob. Fabuta filmu doty-
czy $ledztwa w sprawie tajemniczego zgonu
Aleksandra Drawicza, ktore prowadzi komi-
sarz Selin (Wtadystaw Kowalski).

P. Sotowianiuk, Jasnowidz w salonie, czyli spi-
rytyzm i paranormalnos¢ w Polsce migedzywo-
Jjennej, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2014,
s. 12.

B. Filiks, U wrot tajemnicy — ,, Wampir” Wia-
dystawa Stanistawa Reymonta, ,,Shupskie Prace
Filologiczne” 2002, seria Filologia Polska 1,
s. 154.

19 Por. P. Sotowianiuk, dz. cyt., s. 106-112. Szcze-
gblna pozycja Stefana Ossowieckiego wyni-
kala nie tylko z jego talentow parapsycholo-
gicznych, ale wczesniejszej dziatalnosci kon-
spiracyjnej — uwigziony przez bolszewikow,
skazany na kar¢ $mierci, pod koniec 1918 roku
wyszed! na wolno$¢ i odkryt w sobie zdolnosci
spirytystyczne. Podobno otrzymat nawet pro-
pozycje objecia stanowiska w wywiadzie przy
ambasadorze w Berlinie.

L. Barczyk, Hiszpanka, Media Rodzina, Poz-
nan 2015, s. 12.

W powiesci Thomasa Pynchona wystgpuje En-
zian, jeden z nielicznych ocalatych cztonkow
plemienia Herero, dowodca afrykanskiego
Schwarzkommando, ktéry mowi o stowie
,Blicker”, ktorym dawni Niemcy okreslali
Smier¢. Postrzegali Smier¢ jako biel: bezbarw-
nos¢ i pustke. Nazwe te¢ pozniej zlatynizowano
do postaci Dominus Blicero. T. Pynchon, Te-
cza grawitacji, ttam. R. Sudol, Proszynski
i S-ka, Warszawa 2001, s. 261. Obecnos¢ zja-
wisk nadprzyrodzonych w fabutach powiesci
postmodernistycznych nie jest czym$ wyjat-
kowym, o czym $wiadczy nie tylko przywo-
tywana Tecza grawitacji Pynchona, ale row-
niez monumentalne dzieto Salmana Rushdie-
go Dzieci polnocy czy neowiktorianska po-
wies¢ gotycka.
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22 Wigcej na ten temat pisze Jan Wnek, Pandemia
grypy hiszpanki (1918-1919) w Swietle polskiej
prasy, ,,Archiwum Historii i Filozofii Medy-
cyny” 2014, t. 77, s. 16-23. Liczbg ofiar pande-
mii szacuje si¢ na blisko 20 miliondéw, wsrod
chorych znalezli si¢ m.in. prezydenci Franklin
Delano Roosevelt i Woodrow Wilson oraz Walt
Disney.

2 Por. H. White, Literatura a fikcja, tham. D. Ko-
todziejezyk, w: tegoz, Proza historyczna, Uni-
versitas, Krakow 2009, s. 69, s. 76-77.

24 H. White, Przedmowa, ttum. E. Domanska, w:
tegoz, Proza historyczna, dz. cyt., s. 11.

2 H. White, Tekst historiograficzny jako artefakt
literacki, tham. M. Wilczynski, w: Poetyka pi-
sarstwa historycznego, Universitas, Krakow
2000, s. 105.

26 H. White, Literatura a fikcja, dz. cyt., s. 77.

27 A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon
polskiej literatury fantastycznonaukowej, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 1990, s. 300.

28 Na znaczenie wymiaru fantazmatycznego,

zwlaszcza w postmodernistycznym podejsciu
do przesztosci, zwrocita uwage Natalia Le-
mann w artykule Historie alternatywne — po-
miedzy pisarstwem historycznym a fantastycz-
nym, czyli czasem tertium est datur... ,,Poz-
nanskie Studia Polonistyczne” Seria Literacka
2016, nr 28, s. 79-80. Autorka podaje przy-
ktady z literatury polskiej: Muza dalekich po-
drozy Teodora Parnickiego, Lod Jacka Du-
kaja, Krfotok Edwarda Redlinskiego, Alter-
land Marcina Wolskiego i inne. Dwa pierwsze
utwory szerzej analizuje w tekscie PODobni

— NiePODobni. ,,Muza dalekich podrozy”

Teodora Parnickiego i ,,Lod” Jacka Dukaja

Jjako przykiad dwoch sposobow alternatywi-
zacji historii, ,,Porownania” 2012, nr 10,
s. 173-188.

Pojecie ,,majsterkowania” (bricolage) wpro-

wadzit Claude Lévi-Strauss w Mysli nieoswo-

Jjonej, w odniesieniu do historii alternatywnych

postuzyt si¢ nim Fredric Jameson, o czym

wspomina Jakub Muchowski w artykule Rea-
lizm, pisanie o przesziosci jako dzialanie spo-
leczne i historie alternatywne, w: Historie al-

ternatywne i kontrfaktyczne, dz. cyt., s. 41-42.

30 Mam na mysli przede wszystkim powiesci,
ktére powstalty w ramach serii wydawniczej
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»Zwrotnice czasu”, zainicjowanej przez Na-
rodowe Centrum Kultury w 2009 roku: Wal-
lenrod i Jedna przegrana bitwa Marcina Wol-
skiego, Orzel bielszy niz golebica Konrada
T. Lewandowskiego, Burza. Ucieczka z War-
szawy ‘40 Macieja Parowskiego, Gambit Wie-
lopolskiego Adama Przechrzty.

31 A. Demandt, Historia niebyta. Co by bylo, gdy-

by...? tham. M. Skalska, Panstwowy Instytut

Wydawniczy, Warszawa 1999, s. 177, 74.

H. White, Zdarzenie modernistyczne, tham.

M. Nowak, w: Proza historyczna, dz. cyt.,

s. 287.

3 J. Laplanche, J.-B. Pontalis, Stownik psychoa-

nalizy, thum. E. Modzelewska, E. Wojcie-

chowska, Wydawnictwa Szkolne i Pedago-
giczne, Warszawa 1996, s. 52. Projekt krytyki
fantazmatycznej zaproponowala w swoim cza-
sie Maria Janion, dokonujac analizy rodzimej
literatury, w ktorej powraca motyw wyobra-
zonej roli Polski jako potegi (przedmurza
chrzescijanstwa, Chrystusa narodow itd.). Por.

M. Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej.

Szkice o egzystencjach ludzi i duchow, Wy-

dawnictwo PEN, Warszawa 1991.

J. Sowa, Fantomowe ciato krola. Peryferyjne

zmagania z nowoczesng formg, Universitas,

Krakow 2011, s. 443. Fantazmatyczna kon-

strukcje polskiej tozsamosci wnikliwie opisat

Stanistaw Brzozowski w Legendzie Mlodej

Polski, Wydawnictwo Literackie, Krakow

1983.

35 Warto przywota¢ w tym miejscu artykut Natalii
Lemann Alternatywna miara wielkosci? Post-
kolonialne uwarunkowania wizji hegemonicz-
nej przesztosci Polski w wybranych historiach
alternatywnych, ,,Poréwnania” 2014, nr 14,
s. 19-41, w ktorym autorka wskazuje dwa nur-
ty w alternatywnych scenariuszach powiescio-
wych: ironiczno-obrazoburczy oraz hegemo-
nistyczny, tradycjonalistyczny. W tym ostatnim
podkresla si¢ wyjatkowos¢ polskiej historii
i pielegnuje si¢ status ofiary.

3 Takie rozumienie fantazmatu proponuje m.in.
Maria Janion, dz. cyt., s. 11.

37 B. Pietkiewicz, Mity, ktorymi zyjemy. Psychoa-
nalityczna koncepcja fantazmatu, ,,Kultura
i Spoteczenstwo” 1997, nr 2, s. 76.
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