ldea studia
dla mtodych fiimowcow

Studio Munka — powstanie, dziatalnosc
i produkcyjny dialog z przesztosciq

EmiIL SOWINSKI

W obowiazujacej dzis$ Ustawie o Kinematografii czytamy, ze filmem jest utwor
dowolnej diugosci, w tym utwor dokumentalny lub animowany, ztozony z serii na-
stepujgcych po sobie obrazow z dzwigkiem lub bez dzwieku, utrwalonych na ja-
kimkolwiek nosniku umozliwiajgcym wielokrotne odtwarzanie, wywolujgcych
wrazenie ruchu i sktadajgcych sie na oryginalng catosé¢, wyrazajqcq akcje (tresc)
w indywidualnej formie, a ponadto, z wyjgtkiem utworow dokumentalnych i ani-
mowanych, przeznaczony do wyswietlania w kinie jako pierwszym polu eksploatacji
w rozumieniu przepisow o prawie autorskim i prawach pokrewnych . Abstrahujac
od wielu niescisto$ci zwigzanych z powyzsza definicjg 2, nalezy zwroci¢ uwage,
ze — zgodnie z litera prawa — filmem nie jest fikcjonalny, aktorski obraz krotko-
metrazowy nieprzeznaczony do dystrybucji kinowej. Z uwagi na to, ze nie odnaj-
dziemy dzi$ dystrybutoréow i kiniarzy zainteresowanych eksploatacja tego typu
produkcji, wszystkie krotkie formy sa — mowiac wprost — bezprawnie nazywane
filmami (sic!). Ustawowa definicja znajduje oczywiscie swoje odzwierciedlenie
w programach operacyjnych Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, w ktérych prézno
szukaé programu zwigzanego z finansowaniem krotkometrazowych filméw aktor-
skich 3. W zwiazku z tym, ze w dzisiejszych realiach ekonomicznych wyproduko-
wanie nickomercyjnego filmu bez udzialu PISF-u, zapewniajacego w niektorych
przypadkach nawet 70% finansowania, jest bardzo trudne, produkcja aktorskich
filméw krotkometrazowych powinna by¢ niewielka (by nie rzec zadna). Tymcza-
sem corocznie w konkursie polskim organizowanym w ramach Krakowskiego Fes-
tiwalu Filmowego (dodajmy, Zze znanego z ostrej selekcji), w ktorym rywalizuja
ze sobg krotkometrazowe filmy fikcjonalne, bierze udziat okoto dziesieciu obra-
z6w. Wiekszo$¢ z nich jest jednak filmami wyprodukowanymi przez szkoty fil-
mowe 1 dziatajace w strukturach Stowarzyszenia Filmowcoéw Polskich Studio
Munka 4, czyli instytucje korzystajace z dotacji PISF w programie operacyjnym
,-Edukacja i upowszechnianie kultury filmowe;j”. Okazuje si¢ wigc, ze ,,wielka szds-
tk¢” producentow filmow krotkometrazowych stanowig dzi$ jednostki zajmujace
si¢ edukacja mtodych tworcow: Szkota Filmowa w Lodzi, Wydziat Radia i Tele-
wizji Uniwersytetu Slaskiego, Warszawska Szkota Filmowa, Fundacja Szkota
Wajdy, Pomorska Fundacja Filmowa — Gdynia i bgdace przedmiotem zaintereso-
wania tego artykutu Studio Munka 3.

Ustawowa definicja filmu znaczaco wptywa rowniez na droge tworcza mtodego
filmowca. Przypomnijmy, ze w okresie PRL-u droga do petnometrazowego debiutu
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byta uregulowana prawnie i o wiele bardziej skomplikowana niz dzisiaj ¢. Po szkole
(gdzie realizowano zwykle dwie etiudy — dokumentalng i fabularna) nastgpowaty
asystentury, ale takze praktyka w filmie krotkim — fikcjonalnym, jak i niefikcjo-
nalnym (rekordzi$ci mieli na koncie nawet kilkanascie takich filmow). Film krotki
byt oczywiscie przystankiem w trudnej drodze do debiutu kinowego, ale takze
forma, do ktorej mtodzi tworcy, juz po upragnionym debiucie, bardzo czesto wra-
cali’. Dzi$, gdy wiasciwie film telewizyjny nie istnieje, a krotkometrazowki mtodzi
robig w trakcie studiéw, droga ta jest zupehie inna. Bardzo wazna rol¢ w procesie
edukacji mtodego tworcy odgrywa powstate w 2008 r. Studio Munka, ktdre umoz-
liwia absolwentom szkoét artystycznych (i nie tylko) zrealizowanie filmu krotkiego,
tzw. trzydziestki (trzydziestominutowej animacji, dokumentu i fabuty), a nastgpnie
czego$ w rodzaju szeéc¢dziesigciominutowego filmu telewizyjnego. Ponadto jest
ono takze producentem kinowych debiutéw petnometrazowych. Dzigki funkcjo-
nowaniu Studia mlodzi tworcy maja wigc szanse na poszerzenie nabytych w szkole
kompetencji realizatorskich w profesjonalnych warunkach i dalsze doskonalenie
umiejetnosci praktycznych. Nie bez znaczenia jest rowniez fakt, ze Studio wypetnia
luke, ktora w pewnym sensie polska kinematografia zawdzigcza artykutowi czwar-
temu uchwalonej w 2005 r. ustawy. Wartosci te s nie do przecenienia, nalezaloby
si¢ jednak przyjrze¢ blizej powstaniu, dziatalnosci oraz strategii programowej Stu-
dia i zastanowic sig, w jaki sposob jego idea koresponduje z — zastuzonymi dla his-
torii polskiego kina — instytucjami filmowymi, takimi jak: zespoty filmowe, Studio
Filmowe im. Karola Irzykowskiego czy Filmowe Studio Mlodych im. Andrzeja
Munka przy Telewizji Polskiej.

0Od ,,30 minut” do Studia Munka

Powotanie Studia Munka nalezy datowac na rok 2008, niemniej warto zwroci¢
uwagg, ze juz dwa lata weze$niej powstat program ,,30 minut”, ktoérego inicjatorem
byt Wojciech Marczewski. Rezyser Dreszczy o swoim pomysle mowit: Tak zaczy-
nato cale nasze pokolenie. 90-minutowy film jako pierwsza samodzielna proba to
czesto zbyt duze ryzyko. Zanim zrobitem ,,Zmory”, zrealizowatem siedem 30-mi-
nutowych i 45-minutowych filmow telewizyjnych. I to jest moja szkola filmowa.
A poza tym chcemy przypomnie¢ publicznosci forme krotkich fabul, ktore byly kie-
dys popularne 8. Program miat by¢ poligonem do$wiadczalnym dla mtodych twor-
cOw, a jego idea nawiazywata do produkcji peerelowskich filmow telewizyjnych,
ktore byly jedng ze sktadowych drogi twoérczej mtodych filmowcow zaczynaja-
cych swoje kariery w minionym ustroju politycznym. Marczewski (dyrektor Mi-
strzowskiej Szkoty Rezyserii Filmowej Andrzeja Wajdy) do wspotpracy zaprosit
Stowarzyszenie Filmowcoéw Polskich, kanat TVP Kultura, Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Polski Instytut Sztuki Filmowej. Dwa lata p6z-
niej, w wyniku wspolpracy tych instytucji, powstato Studio Munka, ktore dziata
w strukturze Stowarzyszenia Filmowcow Polskich i od tamtej pory koordynuje
program ,,30 minut”.

Wydawac¢ by si¢ mogto, ze inspiracja dla nowo powstatego Studia beda funk-
cjonujace w latach 80. instytucje wspierajace mtode kino — Studio Filmowe im.
Karola Irzykowskiego oraz, bedace w pewnym sensie kontynuacja z uwagi na
osobe¢ patrona, Filmowe Studio Mtodych im. Andrzeja Munka. O tym ostatnim
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w przekazach prasowych 1 wystapieniach zatozycieli nie ma mowy, w niektorych
doniesieniach medialnych znajdziemy za to fragmenty wypowiedzi, ktore swiadcza
o nawigzaniu do idei Studia im. Irzykowskiego. Przede wszystkim odwolywano
si¢ jednak do dziatalno$ci zespotdéw filmowych, zwracajac uwage na ich strukture
organizacyjna — podkreslano, Ze na czele stata wybitna osobowos¢ (kierownik ar-
tystyczny) i jego dwoch zastgpcow (kierownik literacki i zastepca ds. produkeji),
ktorzy roztaczali opieke nad mlodymi tworcami, a swymi potencjalnymi nastep-
cami. Jacek Bromski mowit: Kiedy mysmy debiutowali, mielismy opiekunow.
Szlismy do Zespotow Filmowych i tam Kawalerowicz, Morgenstern, Wajda po-
magali nam realizowa¢ nasze pierwsze filmy. Dyskutowali z nami od etapu po-
mystow, poprzez scenariusze i w koncu przychodzili na montaz. Teraz mlodzi
filmowcy majq latwiejszy start, bo sq w Instytucie pienigdze na debiuty. Ale jestem
przekonany, ze te debiuty bylyby lepsze, gdyby skorzystali z doswiadczenia star-
szych kolegéw °. Prezes Stowarzyszenia Filmowcow Polskich w swojej wypowie-
dzi zwracat uwage na budowanie, nazwijmy to, przyjacielsko-artystycznych relacji
mig¢dzy uznanymi autorami filmowymi a mtodymi adeptami, ktére w ostatnich la-
tach zanikty, za$ nowo powstate Studio miatoby pozwoli¢ je odbudowac¢. ,,Do-
$wiadczeniem starszych kolegow” miata dzieli¢ si¢ funkcjonujaca przy Studiu rada
artystyczna zlozona z wybitnych osobowosci polskiego kina, ktorej zadaniem miato
by¢ opiniowanie projektow i kierowanie ich do realizacji '°. Na jej przewodnicza-
cego miano powotac Jerzego Kapuscinskiego, zatozyciela kanatu TVP Kultura
i swego czasu odpowiedzialnego w Telewizji Polskiej za projekt ,,Pokolenie 2000,
ktory utatwit start wielu mtodym filmowcom ''. Do tego powotania jednak nie do-
szto ze wzgledu na réznice zdan migedzy Kapuscinskim a Bromskim. Jak emocjo-
nalnie relacjonowat Tadeusz Sobolewski, Bromski wykreslit pono¢ ze statutu
Studia zapis, ktory mowit, ze Studio ma by¢ miejscem nieskrepowanej wolnosci
tworczej, inwencji i estetycznych poszukiwan najmiodszej generacji polskich fil-
mowcow 2. Ponadto zmarginalizowal rolg rady artystycznej i jej przewodniczacego
(dyrektora Studia) '*. Na tekst Sobolewskiego zareagowata specjalistka ds. PR SFP,
zwracajac uwage, ze Prezes SFP Jacek Bromski jest autorem regulaminu Studia
Munka (wspolnie z Agnieszkq Odorowicz), moze go wiec zmienia¢, jak sobie zyczy,
zanim regulamin zostanie zatwierdzony '*. Glos w dyskusji zabral takze Kapus$cin-
ski: Wedtug mojej wizji w Studiu mielismy robi¢ selekcje mtodych filmowcow i wy-
biera¢ najzdolniejszych, potem otoczy¢ ich opiekq i da¢ nakreci¢ autorskie filmy.
Pomagac, ale nie ingerowac. Jacek Bromski ingerowal. Pierwszq fabulq Studia
miat by¢ debiut kinowy Marka Lechkiego, autora nagradzanego wczesniej ,, Mojego
miasta”. UwaZatem, Ze trzeba mu zostawic¢ wolng reke i uszanowac jego autono-
mig, a prezes Bromski przeciwnie — ingerowal i dostosowywal projekt do swojego
gustu (...). Musialem odejs¢, gdy Jacek Bromski zmienif regulamin — zniknely stowa
o wolnosci artystycznej i wprowadzono punkt marginalizujqcy role rady progra-
mowej, ktora stala sie organem doradczym. Ale mimo odmiennych wizji kibicuje
Studiu Munka. Im wiecej dobrych debiutéw powstanie, tym lepiej . Owczesne
przekazy medialne sugerowaly wiec, ze Bromskiemu blizej byto do idei zespotu
filmowego zarzadzanego zelazng r¢ka przez kierownika artystycznego, z ktorego
decyzjami nie nalezy dyskutowac. Trafnie t¢ ostatnig strategi¢ prowadzenia zespotu
charakteryzowat Antoni Krauze: Z dzialalnosciq zespotow, ktore powstaly po 1956
roku, nierozerwalnie zwigzane byly tyrania i autokratyzm. Los polskiej kinemato-
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grafii spoczywal w rekach kilku osob. Potem, gdy narodzily sie nowe zespoly — juz
Jjako rodzaj spoldzielni artystycznej — to tez charakteryzowaly si¢ feudalng strukturq
i feudalnymi zaleznosciami. Rozewicz, zaktadajgce Tor, ztamal te zasady '°. Kapu-
$cinski w dyskursie prasowym wyrastat wiec na kogos w rodzaju szefa Toru, pro-
bujacego walczy¢ z feudalna wizja Bromskiego. Wydaje si¢ tez, ze koncepcja
Kapuscinskiego byta o wiele blizsza liberalnemu Studiu Filmowemu im. Karola
Irzykowskiego, ktdre oprocz tego, ze ulatwiato start mtodym filmowcom, gwaran-
towato takze — wykreslong przez Bromskiego — nieskregpowana wolnos¢ tworcza.
Za taka hipoteza przemawia takze opinia Kapuscinskiego, ktory byt przeciwnikiem
lokowania Studia w strukturze Stowarzyszenia Filmowcow Polskich i optowat za
stworzeniem niezaleznej jednostki podlegajacej bezposrednio Ministrowi Kultury
i Dziedzictwa Narodowego !”. Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego byto,
zwlaszcza w latach 1981-1984, niemal analogicznie funkcjonujaca instytucja. Przy-
pomnijmy, ze powstalo ono na fali ,,karnawatu Solidarno$ci” jako samorzadna pro-
gramowo i ekonomiczno-produkcyjnie jednostka budzetowa, bgdaca w kontrze do
skostniatych zespotow filmowych, ktore byly niechetne mtodym adeptom (ich liczba
po otwarciu Wydziatu Radia i Telewizji na Uniwersytecie Slaskim w Katowicach
systematycznie si¢ zwigkszala). Warto zauwazy¢, ze Studia im. Irzykowskiego nie
dotyczyty przepisy obowiazujace w Zespotach, poniewaz dziatato ono poza sferg
oficjalnej kinematografii, a co za tym idzie — nie podlegato obowiazkowi przedsta-
wiania filmu komisji kolaudacyjnej przy Naczelnym Zarzadzie Kinematografii '®.
Cho¢ wizja Kapus$cinskiego nawigzywala znaczaco do idei Studia im. Irzykow-
skiego, nalezy zwrdci¢ uwagg, ze historia powstania obu tych instytucji wtasciwie
nie ma punktow stycznych. Jak wspomniatem, Studio Munka zostato stworzone
przez doswiadczonych filmowcow dla mtodych, by ci mogli rozwijaé swoje talenty
rezyserskie pod okiem mistrzow (Bromskiego, Marczewskiego, Holland i innych).
Z kolei o stworzenie Studia im. Irzykowskiego juz od poczatku lat 70. walczyli
mlodzi rezyserzy zwigzani z tzw. Nowa Zmiang °. Przedmiotem jego dziatania
miala by¢ produkcja krotkometrazowych i sredniometrazowych filmow, majaca
charakter prob warsztatowych, bez ograniczen gatunkowych 2°. Koncepcja ta nie
zdobyta jednak uznania wtadz. Decydenci nie zaakceptowali statutu, ktory zaktadat,
ze instytucj¢ maja obowigzywaé zasady pelnej samorzadnosci 2'. Kolejng probe
podjat przewodniczacy powstatego w 1975 r. Kota Mtodych przy Stowarzyszeniu
Filmowcow Polskich Wojciech Wiszniewski, ktory w 1977 r. pracowat nad stwo-
rzeniem Zespotu Filmowego Mtodych ,, Test”, by ostatecznie zosta¢ jednym z ini-
cjatoréw powstatego w 1979 r. Filmowego Studia Mlodych im. Andrzeja Munka
przy Telewizji Polskiej. Tak si¢ sktada, ze w 1981 1. (juz po $mierci Wiszniew-
skiego) powstalo kolejne miejsce dla mlodych tworcow, tym razem z inicjatywy
Janusza Kijowskiego (drugiego po Wiszniewskim nieformalnego przywodey wcho-
dzacych do zawodu rezyserow). W tym przypadku byta to samodzielna jednostka,
ktora struktura organizacyjng nawigzywata do pomystu tworcow ,,Nowej Zmiany”,
a takze do powstatego na przetomie lat 50. i 60. na Wegrzech Studia Béli Ba-
lazsa 2. Ten krotki rys historyczny pokazuje trwajacg blisko dziesie¢ lat walke
z wladzami kinematografii o stworzenie miejsca otwartego i przyjaznego mtodym.
Co wazne, walka ta byta toczona przez ,,§wiezych” absolwentow todzkiej uczelni,
ktérzy napotykaja opdr kierownikow zespotow. W dwcezesnej prasie nie ma wigc
mowy o powstaniu instytucji nawigzujacej struktura organizacyjna do zespolow
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filmowych, ktorych szefowie petnig raczej rolg czarnych charakteréw, a nie odda-
nych opiekunéw artystycznych ». Dlaczego zatem w dyskursie prasowym idea ze-
spolow, a nie np. Studia im. Irzykowskiego, jest ta, do ktorej odwolujg si¢
zatozyciele Studia Munka? Wydaje si¢, ze odpowiedz znajdziemy w biograficznym
dos$wiadczeniu inicjatoréw. Zwro¢my uwage, ze zarowno Bromski, Marczewski,
Bajon, jak i Agnieszka Holland swoje prezne kariery rozpoczynali w prestizowych
owczesnie zespolach filmowych — Perspektywie, Torze, Kadrze oraz Iksie, gdzie
nieustanny dialog z mistrzami polskiego kina znaczaco wptynal na ich rozwoj fil-
mowy. Gdy powstato Studio Irzykowskiego, kazdy z nich miat juz na koncie debiut
kinowy lub telewizyjny, ktory odbit si¢ szerokim echem na wielu festiwalach, za-
réwno w Polsce, jak i za granica. Mozna mie¢ wigc wrazenie, ze to wtasnie ich do-
$wiadczenie profesjonalnego startu w zawodzie zadecydowalo o ksztalcie
rozpoczynajacej dzialalnos¢ instytucji, ktora z catg pewnoscia zupetnie inaczej wy-
gladataby, gdyby powstata z inicjatywy wchodzacych do zawodu w 2008 r. mto-
dych rezyserow , a jeszcze inaczej, gdyby za jej ksztatt odpowiadali zwigzani
z , Irzykowskim”: Tarkowski, Koterski, Wosiewicz, Trelinski czy Dziki.

Struktura organizacyjna i strategie produkcyjne:
»Munk” niczym ,,Irzykowski”?

Mimo Ze ojcowie zatozyciele w przekazach medialnych podkreslali podobien-
stwo Studia Munka do zespotow filmowych, to zdecydowali, aby na jego czele
stanal relatywnie mtody Dariusz Gajewski, rezyser, ktory debiutowal Warszawg
(2003), a wigc ostatnim filmem wyprodukowanym przez Studio Filmowe im. Ka-
rola Irzykowskiego. Z kolei na funkcj¢ kierownika literackiego powotano Carmen
Szwec, przedstawicielke Telewizji Polskiej, ktora, co interesujace, byta zwigzana
z powstatym w 1979 r. Filmowym Studiem Mtodych im. Andrzeja Munka *. Po-
nadto, oprocz wyzej wymienionych, w sktad pierwszej rady artystycznej weszli:
Jacek Bromski, Michat Kwiecinski, Joanna Kos-Krauze, Agnieszka Holland i Sta-
womir Jozwik (6wczesny dyrektor Agencji Filmowej TVP) 2. Z jednej strony
mieliSmy wigc dojrzatg i wptywowa w srodowisku filmowym rad¢ programowa,
a z drugiej osoby powigzane z niegdys dziatajacymi instytucjami wspierajagcymi
mtode kino polskie. Dzi$, gdy na czele Studia ponownie stanat Jerzy Kapuscinski,
sktad rady nieznacznie si¢ zmienit, tzn. Stawomira Jozwika zastgpit Edward Misz-
czak (to ze wzgledu na wsparcie finansowe telewizji TVN), a Joanne Kos-Krauze —
Wojciech Marczewski 2. Dodatkowo kazdy program realizowany przez Studio ma
swoja odrebng radg programowa. Na przyktad nad ,,Pierwszym dokumentem” czu-
waja: Karolina Bielawska, Jerzy Kapuscinski, Pawet Kedzierski, Pawet Lozinski
i Marta Minorowicz 8. Z kolei w sktad organu doradczego programu ,,30 minut”
wchodzg: Jacek Bromski, Filip Bajon, Robert Glinski, Denijal Hasanovi¢, Jerzy
Kapuscinski, Wojciech Marczewski, Michat Rosa, Carmen Szwec i Anna Was-
niewska-Gil #. Oba sktady osobowe pokazuja, ze stawia si¢ raczej na dojrzatych
specjalistow w danej dziedzinie anizeli mlodych tworcow. Natomiast jesli mamy
do czynienia z mtodymi rezyserami, to raczej z tymi, ktoérzy odniesli juz jaki$ suk-
ces (Marta Minorowicz, Karolina Bielawska). W przypadku programu ,,30 minut”
mozemy nawet mowi¢ o dominacji ,,belfréw” zatrudnionych w szkotach filmowych
— znajdziemy tam profesorow Gdynskiej Szkoty Filmowej, Szkoty Wajdy, Wy-
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dzialu Radia i1 Telewizji oraz Szkoly Filmowej w Lodzi. Zadaniem rady kazdego
z programow jest ocena projektu. Kolegium nie ma jednak mocy skierowania
filmu do produkcji. Decyzje¢ t¢ podejmuje Prezes Stowarzyszenia Filmowcow Pol-
skich lub dyrektor Studia Munka ds. produkcji, biorgc pod uwage tylko i wytacz-
nie kryterium budzetowe °. Nie da si¢ ukry¢, ze koncepcja rady artystycznej
zostata zainspirowana funkcjonowaniem Filmowego Studia Munka przy TVP oraz
Studia im. Irzykowskiego. W obu przypadkach mieliémy do czynienia z instytu-
cjami, ktore swoja struktura organizacyjna chcialy odrézni¢ si¢ od dziatajacych
owczesénie zespotow. W powstalym w 1979 r. Studiu Munka rada sktadata si¢
z sze$ciu cztonkow — trzech przedstawicieli Kota Mtodych SFP i trzech z Naczel-
nej Redakcji Telewizyjnych Filmow Fabularnych, a decyzje o rekomendowaniu
filmu do produkcji podejmowano wigkszo$cig gtosoéw 3!. O wiele lepsza pozycje
rady udalo si¢ wynegocjowac inspiratorom powstania Studia im. Irzykowskiego.
W jej sktad wchodzito pigciu demokratycznie wybranych cztonkéw Studia, a wige
miodych filmowcow 2. Podejmowali oni decyzje wickszoscig glosow, a w ich ges-
tii lezato m.in.: powotanie kierownika literackiego, powotywanie lub odwotywanie
cztonkow Studia oraz ocena scenariuszy i kierowanie filmow do produkcji, a takze
do developmentu, ktory nie musiat sie konczy¢ realizacja filmu **. Tak mocna po-
zycja mtodych tworcoOw wigzata si¢ przede wszystkim z genezg obu instytucji. Nie
bez znaczenia byt fakt, ze ich statuty stanowity efekt pracy najbardziej zaangazo-
wanych cztonkow Kota Mtodych SFP (co ciekawe, w redakcji statutu ,,Irzykow-
skiego” uczestniczyl rowniez Edward Zajicek), podczas gdy autorami regulaminu
powstatego w 2008 r. Studia Munka byli Jacek Bromski i Agnieszka Odorowicz,
ktorzy — parafrazujgc wspomniang juz wypowiedz rzeczniczki SFP ds. PR — mogli
je sobie stworzy¢ i zmieniaé, jak tylko chcieli.

Studio Munka nawigzywalo do Studia im. Irzykowskiego nie tylko funkcjono-
waniem rady artystycznej ale takze obszarem zainteresowan. Juz sam fakt, ze zde-
cydowano, aby ,,Munk” byl producentem zaréwno animacji, dokumentéw, jak
i krotko-, $rednio- i petnometrazowych fabut, powoduje, ze trzeba w tym kontek-
$cie przywota¢ Studio Filmowe im. Karola Irzykowskiego, ktore bylo swoistg
wieza Babel, jesli chodzi o rodzaje produkowanych filméw. Oczywiscie w historii
polskiego kina na state zapisaly si¢ fikcjonalne filmy $rednio- lub pelnometrazowe,
ale nalezy réwniez pamietaé, ze ,,Irzykowski” byt producentem kroétkich i dtugich
dokumentdw, animacji, a nawet teledyskow. Z kolei nacisk ktadziony na wspot-
prace z telewizja w zakresie produkcji 30-minutowych (TVN) i 60-minutowych
(Canal+) obrazow $cisle koresponduje z ideg Studia Munka przy Telewizji Polskiej,
ktére zostato powotane do realizacji tego typu debiutow. Podobnych analogii mo-
zemy szuka¢ w samym systemie produkcji. Budzety Studia Munka s3 stosunkowo
niskie, ale mogg zosta¢ zwickszone w razie koprodukcji. W przypadku dokumentu
gorny limit wprowadzony przez Studio wynosi 60 tys. ztotych 3, dla ,.trzydziestki”
jest to 130 tys. ztotych %, a dla obrazu sze$¢dziesigciominutowego — milion zto-
tych *¢. Natomiast tegoroczny budzet Studia na produkcje filmowa zamieszczony
we wniosku do PISF to 4 901 000 zt ¥. Zwazywszy na $redni koszt jednego dnia
zdjeciowego filmu petnometrazowego, trzeba przyznac, ze sa to kwoty raczej ni-
skie. Mamy wigc do czynienia z produkcja profesjonalng, ale jednocze$nie znako-
mitym przykladem na sformulowang przed laty przez Marcina Adamczaka
»strategie partyzanta” 3, ktorej mozemy si¢ doszukiwaé takze w produkcjach Stu-
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dia im. Irzykowskiego. Roczny budzet , Irzykowskiego” wynosil bowiem okoto
30 milionow zlotych ¥, a w ciagu trzech lat Studio zrealizowato 8 filmow petno-
metrazowych, 16 dokumentow (krotkich i pelnometrazowych) oraz 3 krotkie ani-
macje “. Liczby te zapewne niewiele powiedza, jesli nie przywolamy $redniego
budzetu pelnometrazowego filmu fikcjonalnego realizowanego w zespotach, ktory
wynosit okoto 40 miliondéw ztotych . Jak zauwaza Tomasz Miernowski, na nizszy
budzet wplyw miato: zmniejszenie ekipy zdjeciowej z 60 osdb do 20 (takie zdjecia,
jak panoramy, sceny nieme czy bezaktorskie kr¢cono bez udziatu ekipy) oraz mi-
nimalizacja liczby dni niezdjeciowych 2. W ten sposob znaczaco skracano naj-
drozszy okres w produkc;ji filmu, jakim sg zdjecia, ale jednocze$nie olbrzymia wage
przyktadano do tzw. rozwoju projektu, ktory w Studiu przybieral czesto niefor-
malny charakter — dtugich, zwykle zakrapianych, rozméw mtodych tworcow o sce-
nariuszach zglaszanych przez kolegow *. Zresztg podobnie ,,magiczng” aur¢
odnajdziemy we wspomnieniach tworcow, ktorzy opowiadaja o pracy nad scena-
riuszem w zespotach filmowych #.

Whikliwa praca nad scenariuszem jest rowniez specyfika Studia Munka. Juz
na samym poczatku Dariusz Gajewski zapowiadat wydtuzenie okresu develop-
mentu oraz przeobrazanie funkcji ,,opiekuna artystycznego” projektu w kogo$ w ro-
dzaju ,,producenta kreatywnego”, ktory nie ogranicza si¢ tylko do kilku konsultacji,
ale gwarantuje wsparcie merytoryczne na wszystkich etapach pracy nad filmem #.
Ponadto zwracal uwage, ze nieobecnos¢ w swiecie filmu literatow i reportazystow
jest przyczyna kryzysu scenopisarskiego. Jednym z zadan, ktore przed sobg posta-
wit, bylo wigc zaproszenie utalentowanych mtodych pisarzy polskich do pracy nad
scenariuszami 6. Gajewskiemu nie udato si¢ jednak stworzy¢ zespotu mtodych li-
teratéw przy Studiu. Powstat on dopiero w marcu 2018 r. z inicjatywy Jerzego Ka-
puscinskiego, a w jego sktad weszli: Natalia Fiedorczuk-Cieslak, Jakub Matecki,
Grzegorz Uzdanski, Aleksandra Zielinska i Justyna Sobolewska (krytyczka lite-
racka, koordynatorka pracy zespotu) 7. Zadaniem zespotu ma by¢ pomoc mtodym
tworcom na kazdym etapie produkcji filmowej — poczawszy od ,,zwyktych” kon-
sultacji, a skonczywszy na wspotpracy przy powstawaniu dialogéw, a nawet catego
scenariusza *. Ten zwrot ku literatom oczywiscie nalezy wiaza¢ z powrotem do
tradycji zespotow filmowych, gdzie funkcje kierownikow literackich sprawowali
wybitni pisarze, m.in. Ernest Bryll czy Tadeusz Konwicki . Zestawienie to funk-
cjonuje rowniez w przekazach medialnych poswigconych powotaniu zespotu lite-
ratow . Na podstawie materialow prasowych mozemy si¢ réwniez pokusié
o poréwnanie pozycji Justyny Sobolewskiej do kierownika literackiego zespotu
filmowego. Jak pisze bowiem Anna Wréblewska, jej zadaniem ma by¢ wyszuki-
wanie polskiej literatury wspotczesnej autorstwa mtodych pisarzy i proponowanie
jej tworcom jako tworzywa scenariusza 3'. Priorytet postawiony przed Sobolewska
przypomina wigc praktyki najwybitniejszych kierownikéw literackich, na przyktad
wspomnianego juz Konwickiego 2. W tym momencie zndw warto zwroci¢ uwage,
ze instytucja kierownika literackiego nie byla kojarzona li tylko z zespotami.
W Studiu im. Karola Irzykowskiego funkcje t¢ sprawowat stojacy za sukcesem
wielu filmow Jarostaw Sander, mtody polonista, ktéry wezesniej recenzowat pro-
jekty filmowe sktadane przez zespoty do Naczelnego Zarzadu Kinematografii 3.
Nalezy rowniez zauwazy¢, ze telewizyjne Studio Munka, niczym jego dzisiejszy
odpowiednik, mocno stawialo na wspotprace z mtodymi pisarzami. Za opieke li-
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teracka byli bowiem odpowiedzialni poczatkujacy literaci — Michat Jagietto i Ma-
rian Pilot. Z kolei zupeie inng strategi¢ miato Studio im. Irzykowskiego. Jego
zarzadey pielegnowali relacje scenarzysta — rezyser (w Studiu znalazto zatrud-
nienie wielu absolwentow powstatego wowczas w todzkiej Szkole Filmowe;j stu-
dium scenariuszowego), a wynikiem tej wspolpracy bylo wiele ciekawych
filmow 4. Swoja droga interesujace, dlaczego wiasnie idea bliskiej wspotpracy
mtodego rezysera i scenarzysty nie znajduje szerszego zastosowania w strategii
programowej Studia Munka.

Piszac o charakterze produkcji zarzadzanej przez Jerzego Kapuscinskiego in-
stytucji, trzeba takze zwréci¢ uwage na dwa znaczace zapisy w regulaminach. Po
pierwsze, mtody tworca moze by¢ tylko raz beneficjentem programu. Niemozliwe
jest wiec zrobienie dwoch krotkometrazowych filmoéw w ramach, na przyktad,
,pierwszego dokumentu”, ale — z drugiej strony — dopuszcza si¢ udzial jednego
debiutanta w kazdym z programow. Mtody adept moze wigc sprobowac swoich sit
najpierw w ,,pierwszym dokumencie”, p6zniej w ,,30 minutach”, kolejno ,,60 mi-
nutach”, by ostatecznie sta¢ si¢ rezyserem filmu kinowego wyprodukowanego
przez Studio. Po drugie, regulamin kazdego z programow wprowadza limit wie-
kowy dla tworcow, ktory wynosi 40 lat. Droga od dokumentu, przez film krotki,
az do kinowej fabuly byta rowniez wpisana w strategie ,,Irzykowskiego” *°. Zna-
mienna jest tutaj kariera Jacka Skalskiego, ktory nie byt absolwentem zadnej ze
szkot filmowych i najpierw pracowat jako asystent rezysera przy produkcji filmow
w WFO, a nastgpnie zrealizowal dwa filmy dokumentalne w Studiu (...portret
wiasny 1 Szmery), by wreszcie stana¢ za kamera pelnometrazowego obrazu (Chce
mi sig wy¢). POki co nie odnajdziemy w ,,Munku” rezyseroéw, ktorzy przebrneli
przez wszystkie programy. Najczes$ciej mamy do czynienia z przejsciem z ,,30
minut” do pelnometrazowego debiutu kinowego (przypadek Piotra Domalewskiego)
lub z dokumentu do krétkiej fabutly (np. Agnieszka Elbanowska). Trzeba takze za-
uwazy¢, ze w powstatym w 1981 r. Studiu nie obowigzywatly az tak restrykcyjne
zasady jak dzi§. Mozliwe byto robienie kilku krotkich form i fabut petnometrazo-
wych %, a nawet miaty miejsce powroty do produkcji krotkometrazowychj 37. Row-
niez dokumentali$ci mieli na swoim koncie po kilka filmow 8, a wiek wielu
debiutujacych przekraczat 40 lat *°. Tak liberalne podejscie, majace odzwiercied-
lenie w statucie, znaczaco wplyneto na kryzys Studia i roztam, jaki dokonat si¢
w drugiej potowie lat 80. ©° Niewykluczone wigc, ze wyciagnieto morat z tej historii
i zdecydowano si¢ w ,,Munku” na ograniczenia, by nie przywiazywac zbytnio mto-
dych do bezpieczenstwa produkcyjnego.

Podsumowanie

Na zakonczenie trzeba zwrdci¢ uwage na role instytucji zajmujacych si¢ nie
tyle dystrybuowaniem, ile pokazywaniem debiutanckich krétkich form. W 1982 r.
Konrad Lenkiewicz zwracat uwage na sposob prezentacji filmow ,,Munka” na an-
tenie telewizji: Pomijajqc fakt, iz nie poprzedzono ich prezentacji Zadng szczegolng
informacjq, nalezng wszak debiutantowi, to na domiar wszystkiego czas emisji wy-
znaczono na, jak to trafnie zauwazyt na tamach ,, Kultury” Marek Pawlukiewicz,
dziwne ,,pory po potnocy”. Praktycznie zatem premiery przesziy bez echa i zainte-
resowania telewizyjnej widowni . Mozna zazartowaé, ze idea prezentowania
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o0 pdznej porze niszowych polskich filmoéw autorstwa mtodych tworcéw jest kon-
tynuowana. Obrazy te pojawiaja si¢ zwykle po poinocy na takich kanatach, jak
Kino Polska, kanal TVP Kultura, czy Ale kino! Warto jednak nadmieni¢, Zze ostatni
z wymienionych jest w tym przypadku wyjatkiem, poniewaz bardzo czgsto pre-
zentuje produkcje ,,Munka” w blokach % (zwykle sa to dwa lub trzy filmy powia-
zane ze sobg tematycznie) w godzinach popotudniowych. Wydaje si¢ wigc, ze
jedynym (by¢ moze oprocz serwisow VOD) miejscem, w ktorym krétka forma
spotyka si¢ z zainteresowaniem widowni, ale takze branzy, sa festiwale filmowe.
Niewatpliwie najwickszym sukcesem festiwalowym w historii Studia byt rok 2017
— na festiwalu w Cannes w sekcji Tydzien Krytyki doceniono Najpiekniejsze fa-
Jerwerki ever (rez. Aleksandra Terpinska, 2017), a Zlote Lwy zdobyta petnomet-
razowa Cicha noc (rez. Piotr Domalewski, 2017). Nagrody sprawiaja oczywiscie,
ze tak oto festiwal przyczynia si¢ do odkrycia kolejnych autoréw, ale jednoczesnie
przynosza niekwestionowany prestiz producentowi, u ktorego autorzy ci postawili
pierwsze kroki. W tym sensie polityka festiwalowa prowadzona przez Studio przy-
nosi mu renome w branzy filmowej jako miejscu przyjaznemu debiutantom, w kto-
rym powstaja frapujace filmy .

Rekonstrukcja powstania oraz analiza dziatalnosci i strategii programowej
Studia Munka pokazuje, ze czerpie ono zaréwno z idei zespotéw filmowych, Stu-
dia im. Irzykowskiego, jak i Filmowego Studia Munka. Cho¢ na pierwszy rzut
oka wydaje si¢, ze to wilasnie ,,Irzykowski” jest pierwowzorem ,,Munka”, to
w rzeczywisto$ci jest zupelnie inaczej. W tym przypadku to formutla zespotow
filmowych — dodajmy, Ze bardzo krytykowanych w okresie PRL-u w konteks$cie
polityki debiutow — zdaje si¢ wzorem. Inicjatorzy powotania studia za najwaz-
niejszy uwazaja idealizowany dialog pokoleniowy, jaki miat miejsce w zespotach
pomig¢dzy uznanymi mistrzami kina a ich mtodymi nast¢pcami. Idea ta daje
0 sobie zna¢ zardwno w historii powstania Studia (oto dojrzali filmowcy tworza
przyjazne miejsce dla swoich mlodszych kolegow), jak i w jego strukturze orga-
nizacyjnej (rady artystyczne opiniujace zgtaszane projekty ztozone z doswiad-
czonych twoércow). W tym sensie krotkometrazowa produkcja filmowa
firmowana nazwiskami mtodych rezyseréw zalezy dzi§ w duzej mierze od ich
starszych kolegéw po fachu — podobnie wigc jak tworczos¢ mtodych w zespotach
filmowych, ale zupetnie inaczej niz w Studiu im. Irzykowskiego 1 Filmowym
Studiu Munka, gdzie o filmach mlodych decydowali oni sami.

EMIL SOWINSKI

! Zob. art. 4 Ustawy o Kinematografii z 30 3 Zgodnie z definicja znajdziemy za to progra-

czerwca 2005 r., opublikowanej w Dzienniku my operacyjne: ,,Produkcja filmow dokumen-
Ustaw z dnia 19 lipca 2005 r., numer 132, talnych” czy ,,Produkcja filméw animowa-
poz. 1111. nych”.

2 Zob. K. Klejsa, 4 film-like thing, czyli o tym, 4 W 2014 r. na dziesi¢¢ pokazywanych w kon-
Jak zjawiska filmopodobne utrudniajq odpo- kursie gtéwnym filmow tylko dwa nie pocho-
wiedz na pytanie: ,,Co to jest film?”, w: Kino dzity ze szkot filmowych lub Studia Munka.
po kinie. Film w kulturze uczestnictwa, red. Byty za to amatorskimi filmami wyproduko-
A. Gwoézdz, Warszawa 2010, s. 38-42. wanymi za pienigdze ich tworcow. Mowa
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tutaj o bardzo ciekawych obrazach, takich jak:
Franek (rez. Bartek Tryzna, 2013) i Trashhh
(rez. Filip Syczynski, 2014).

> Zwr6émy uwage, ze zupelnie inaczej bylo
w kinematografii peerelowskiej, gdzie ,,wielka
szostke” stanowity: Wytwornia Filmow Do-
kumentalnych, Wytwornia Filmow O$wiato-
wych, Wytwornia Filmow Wojskowych ,,Czo-
towka”, Studio Matych Form Filmowych Se-
-ma-for, Studio Filméw Rysunkowych i Studio
Filmow Animowanych, a wigc instytucje dzi$
nieistniejace lub w najlepszym wypadku nadal
funkcjonujace, ale wlasciwie nieprodukujace
filmow krotkich.

¢ Zob. E. Szelchauz, Prawo filmowe, Warszawa
1980.

7 Znakomitym przyktadem na potwierdzenie tej
tezy jest kariera Andrzeja Baranskiego, ktory
w latach 80., mimo sukcesow na polu filmow
petnometrazowych, zrobit kilka znaczacych
fikcjonalnych filmow krotkich, w tym nagro-
dzone w 1980 r. w Oberhausen Wypracowanie
(1980).

8 1. Cegietkowna, Uwaga debiut! Ruszyt program
,,30 minut”, ,,Kino” 2006, nr 4, s. 18.

° Powstato Studio ,, Mlodzi i Film” im. Andrzeja
Munka, https://www.pisf.pl/aktualnosci/po-
wstalo-studio-mlodzi-i-film-im-andrzeja-
munka (dostep: 1.05.2018).

10 Stworzymy atmosfere dla debiutéw. Z Jerzym
Kapuscinskim rozmawia Aleksandra Ro6zdzyn-
ska, ,,Magazyn SFP” 2008, nr 2, s. 21.

"W ramach cyklu powstaly szesé¢dziesigciomi-
nutowe debiuty telewizyjne Macieja Pieprzycy
(Inferno), Iwony Siekierzynskiej (Moje pie-
czone kurczaki), Artura Urbanskiego (Bellis-
sima) 1 Marka Lechkiego (Moje miasto).

12 T. Sobolewski, Co si¢ stalo z naszym kinem,
,,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 163, s. 22.

13 Tamze.

4 C. Zuk, Co sie stato z naszym kinem — cd.,
,,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 171, s. 17.

15 Trzeba walczy¢ o kino autorskie. Z Jerzym Ka-
puscinskim rozmawia Donata Subbotko, ,,Ga-
zeta Wyborcza” 2008, nr 231, s. 18.

16 7. Turowska, B. Hollender, Zespdt Tor, War-
szawa 2000, s. 11.

7 Trzeba walczyé... dz. cyt., s. 18.

18 K. Stanistawski, Studio Irzykowskiego, ,,Po-
wigkszenie” 1988, nr 1-2, s. 92.

19B. Janicka, Krakéw 71. Zmiana? ,,Film” 1971,
nr 24, s. 6-7.

20 1. Pijanowski, Studio Prob Filmowych — ini-
cjatywa mtodych, ,,Kino” 1970, nr 6, s. 20.

21 B. Stolarska, Uwagi o rozwoju sztuki filmowej
w Polsce w latach siedemdziesigtych, w: Szkice
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o polskim filmie, red. B. Stolarska, £.0dz 1985,

s. 18.

Zob. B. Varga, Kooperacja. Organizacja ze-

spotow studyjnych w wegierskiej produkcji fil-

mowej lat piecdziesigtych i szescdziesigtych

XX wieku, w: Restart zespotow filmowych, red.

M. Adamczak, P. Marecki, M. Malatynski,

Krakéw —Lodz 2012, s. 95-120.

Oczekiwania i nadzieje. Filmowe Studio Mio-

dych TV (dyskusja), ,,Kino” 1980, nr 7, s. 21.

Mozna nawet postawi¢ hipoteze, ze gdyby to

mtodzi tworcy w 2008 r. wyszli z inicjatywa

stworzenia Studia, to odrzuciliby ,,wsparcie”
doswiadczonych rezyserow, analogicznie jak
to zrobili ,,mtodzi gniewni” w ,,Irzykowskim”.

Tomasz Miernowski (dyrektor Studia w latach

1981-1984) wspomina: Wkrotce po rozpocze-
ciu dziatalnosci otrzymalismy propozycje ob-

Jecia Studia opiekq artystyczng przez Andrzeja

Wajde. Ze wzgledu na pozycje mistrza sytuacja
byta klopotliwa, ale zachowanie autonomii po-
koleniowej bylo wazniejsze niz kurtuazja. Od-
mowa tak urazila Wajde, Ze w najblizszym wy-
wiadzie dla dziennikarzy zachodnich oskarzyt
kierownictwo Studia o prorezimowe kariero-
wiczostwo. Cyt za: K. Matuszewska, Dzialal-
nos¢ Studia Filmowego im. Karola Irzykow-
skiego w latach 1981-2005, niepublikowana

praca magisterska, s. 17.

2 L. Madzik, Dariusz Gajewski przewodniczgcym
rady Studia Munka, ,,Magazyn SFP” 2008,
nr 3, s. 36.

26 Tamze.

27 https://www.studiomunka.pl (dostep: 2.05.2018).

* Tamze.

» Tamze.

30 Por. Regulamin programu ,,30 minut” htt-
ps://www.studiomunka.pl/plik,2017,re-
gulamin 30 Minut 2.pdf (dostep: 2.05.2018).

31 Oczekiwania i nadzieje... dz. cyt., s. 21.

32 Pierwszg Rade Artystyczng stanowili: Maciej
Falkowski, Jan Mogilnicki, Michat Tarkowski,
Robert Glinski i Waldemar Dziki. Podaj¢ za:
Dziesigciolecie Studia Filmowego im. Karola
Irzykowskiego, red. T. Skoczek, P. Wasilewski,
Bochnia 1991, s. 33.

33 Regulamin Studia Filmowego im. Karola Irzy-
kowskiego, AAN, zesp. NZK, sygn. 1/109,
k. 28-31.

3% Regulamin programu ,, Pierwszy dokument”,
https://www.studiomunka.pl/plik,2017,regu-
lamin_Pierwszy Dokument 2.pdf (dostep:
2.05.2018).

35 Por. Regulamin programu ,,30 minut” htt-
ps://www.studiomunka.pl/plik,2017,regu-
lamin_30_Minut_2.pdf (dostep: 2.05.2018).
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Por. Regulamin programu ,,60 minut” htt-
ps://www.studiomunka.pl/plik,2017,regula-
min_60 Minut.pdf (dostep: 2.05.2018).
https://www.pisf.pl/dotacje/dofinansowane-
projekty/2018/po-edukacja-i-
upowszechnianie-kultury-filmowej/priorytet-
1-sesja-1-2018x234refdc (dostep: 2.05.2018).
Strategia partyzanta zaktada m.in. dziatania
poza oficjalnymi strukturami kinematografii
przy minimalnych naktadach finansowych.
Zob. M. Adamczak, Globalne Hollywood, fil-
mowa Europa i polskie kino po 1989 roku,
Gdansk 2010, s. 311-324.

K. Matuszewska, dz. cyt., s. 27.
Drziesigciolecie... dz. cyt., s. 13-26.

K. Matuszewska, dz. cyt., s. 27.

Tamze, s. 18.

Wiecej na ten temat w audycji radiowej ,,Klubu
Trojki” z dnia 25 lipca 2012 r., https://www.pol-
skieradio.pl/9/396/Artykul/652049,Studio-Irzy-
kowskiego-to-byl-prawdziwy-zespol (dostep:
3.05.2018).

M. Adamczak, Zespoly filmowe w kinemato-
grafii PRL, w: Restart zespolow filmowych,
dz. cyt., s. 30-31.

S Sensowne projekty nie przepadajq, Z Dariu-

szem Gajewskim rozmawia Iwona Cegietkow-
na, ,,Kino” 2009, nr 12, s. 27-28.
Tamze, s. 28.

Literaci w Studiu Munka! https://www.sfp.or-
g.pl/wydarzenia,351,25071,5,1,Literaci-w-
Studiu-Munka.html (dostep: 3.05.2018).

A. Wroblewska, Zadebiutuj! Zespot literacki
Studia Munka (cz. 111), dz. cyt.

Zob. E. Zajicek, Kinematografia, w: Encyklo-
pedia kultury polskiej XX wieku. Film. Kine-
matografia, red. E. Zajicek, Warszawa 1994,
s. 71, 80, 821 93.

A. Wroblewska, Zadebiutuj! Zespot literacki
Studia Munka (cz. I11), https://www.sfp.or-
g.pl/wydarzenia,5,25006,1,1,Zadebiutuj-Ze-
spol-Literacki-Studia-Munka-cz-IILhtml, (do-
step: 2.05.2018).
Tamze.

W wyniku wspomnianych zmian struktury
w kazdym z zespolow filmowych powstawatly
oddzielne kierownictwa literackie. Przedtem
istniato tylko biuro scenariuszowe, w ktorym
siedzial jeden urzednik i, przy pomocy komisji,
badat scenariusze. Teraz kierownicy literaccy
mieli dosyc¢ duze kompetencje i pole dzialania,
przede wszystkim mogli wybierac¢ autorow
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i kojarzy¢ ich z rezyserami. Mysmy si¢ wow-
czas w ogole nie znali ze srodowiskiem lite-
rackim i to wilasnie Tadeusz Konwicki, ktory
zostal kierownikiem literackim w Kadrze, z fe-
nomenalng intuicjq wprowadzal do zespolu
naszych rowiesnikow — pisarzy. Tak pojawili
sie u nas Stawinski, Hen czy Wilhelm Mach,
pierwsza grupa powojennych pisarzy. Cyt. za:
Sielanka prawie dokonczona. Z Kazimierzem
Kutzem rozmawia Andrzej Szpulak, w: De-
biuty polskiego kina, red. M. Hendrykowski,
Konin 1998, s. 96.

33 A. Wroblewska, Jarostaw Sander — diuga roz-
mowa o kinie, ,Magazyn SFP” 2018, nr 5,
s. 81.

3% Mowa tutaj o takich obrazach, jak: Chce mi

sie¢ wy¢ (rez. Jacek Skalski, scen. Maciej Ma-

ciejewski, 1989), Kocham kino (rez. Piotr La-
zarkiewicz, scen. Ilona Lepkowska, 1987) czy

Koniec (rez. Bogustaw Linda, scen. Cezary

Harasimowicz, 1988).

J. Sander, X rocznica Studia Filmowego im.

Karola Irzykowskiego, ,,Konkurs” 1991, nr 1-2

(2-3), s. 25.

3¢ Koterski czy Saniewski mieli na swoim koncie

po dwa filmy petnometrazowe.

Robert Glinski po Niedzielnych igraszkach

(1983, prem. 1987) byt autorem trzech insce-

nizowanych filmow dokumentalnych o tema-

tyce zydowskiej — Wiezien nr 94287 (1987),

Nr 181970 (1987) i Ja — Zyd (1987).

38 Wskazuja na to filmografie Andrzeja Titkowa,
Marii Zmarz-Koczanowicz, Krzysztofa Krau-
zego czy Marka Drazewskiego.

39 Przyktadem niech bedzie Marek Koterski, ktory
w momencie premiery Domu wariatow (1984)
miat 42 lata.

%W ramach Studia powstal wtedy ZF Dom zrze-
szajacy absolwentow katowickiego Wydziatu
Radia i Telewizji.

'K. Lenkiewicz, Kino Nowej Generacji. Studio
im. Andrzeja Munka w DKF' ,,Za”, ,,Film na
Swiecie” 1982, nr 1-2, s. 122.

2 Strategia pokazywania filmow krotkich w blo-
kach ma réwniez miejsce w dystrybucji kino-
wej, gdzie mozemy spotkac zestawy zatytuto-
wane ,,Najlepsze polskie trzydziestki”.

9 W tym kontekscie ciekawe jest przyznanie Stu-
diu Filmowemu im. Karola Irzykowskiego
Ztotego Grona na Lubuskim Lecie Filmowym
w 1984 1. za zestaw zrealizowanych filméw
i wypracowanie nowych metod produkcji.




