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Konteksty i konsekwencije wspotpracy z niemieckimi
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Kino okresu PRL-u, dobrze opracowane w odniesieniu do tworczos$ci autoréw
polskiego kina — Andrzeja Wajdy, Krzysztofa Kieslowskiego, Wojciecha Jerzego
Hasa — ma jednak sporo fragmentow niezapelnionej przestrzeni badawczej . Na
owe biate plamy mozna si¢ natknaé, szukajac opracowan dotyczacych kina popu-
larnego, upodoban widowni czy zagadnien zwigzanych z tzw. studiami nad produk-
cja. Stosunkowo niewiele wiemy o dystrybucji i eksploatacji filméw w tamtym
okresie. Wyczerpujaco, zdawaloby si¢, opisane sylwetki mistrzow kina polskiego
takze moga stac si¢ baza do nowych odczytan. Decyduje o tym zastosowanie ory-
ginalnego klucza interpretacyjnego, pozwalajacego odkry¢ obszary wczesnie nie-
widoczne lub skoncentrowanie si¢ na wczesniej pomijanych czy marginalizowanych
aspektach tworczosci.

Tworczo$¢ Krzysztofa Zanussiego, jednego z najbardziej znanych i utytutlowa-
nych rezyserow polskiego kina, doczekata si¢ licznych opracowan, zar6wno nau-
kowych 2, jak i tych o charakterze krytycznofilmowym. Obrazu dopetniajg ksigzki
napisane przez samego autora i wywiady, w ktorych notatki z zycia prywatnego
przeplatajg si¢ z uwagami na temat pracy zawodowej °. Jednakze nawet ta na pierw-
szy rzut oka skrupulatnie przebadana biografia tworcza moze by¢ — i staje si¢ —
materiatem nowych interpretacji rewidujacych dotychczasowy wizerunek Zanus-
siego. Uproszczajac oglad sytuacji na potrzeby niniejszego wywodu, rzec mozna,
ze Krzysztof Zanussi jest uznawany za tworce-intelektualiste, ktory w swoich fil-
mach w erudycyjnej formie rozwaza kwestie moralnos$ci, wiary i etosu 4. W tekstach
dotyczacych jego tworczosci odnajdziemy odwotania do pism ojcow kosciota, teo-
logow, etykow i filozofow. Buduje to obraz rezysera-filozofa, dla ktorego film jest
narzgdziem wypowiedzi o §wiecie i jego problemach. W zestawieniu z tekstami ak-
centujacymi wysublimowang stron¢ formalng jego utworéw, otrzymujemy wizeru-
nek tworcy-autora, przedstawiciela europejskiego kina artystycznego °.

Ten, zdawatoby si¢, spdjny obraz twdrczosci Zanussiego mozna zniuansowaé
na dwa sposoby. Pierwszy to przyjecie nowego, niestosowanego wczesniej klucza
interpretacyjnego — zadanie pytan, ktorych nikt wezesniej w odniesieniu do jego
tekstow filmowych nie formutowat. Tg droga idzie Sebastian Jagielski, ktory w tek-
scie ,, I Like Taboo”: Queering the Cinema of Krzysztof Zanussi ° $ledzi kody quee-
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rowego pozadania w filmach Krzysztofa Zanussiego zrealizowanych w okresie
PRL-u. Wczes$niej odezytanie dekodujace znaki homoerotycznej fascynacji w od-
niesieniu do Barw ochronnych zaproponowali Matgorzata Sadowska i Bartosz Zu-
rawiecki 7. W kontekscie takiej lektury Zanussi okazuje si¢ jednym z kilku
rezyserow srodkowo- i wschodnioeuropejskiego kina artystycznego — obok na
przyktad tworzacych w Czechostowacji Frantiska Capa czy Vaclava Kriky — ktorzy
W swojej tworczo$ci stosowali narracyjne i estetyczne maski w celu zobrazowania
nienormatywnych sposoboéw ekspresji ptciowej .

Drugim sposobem na przetamanie dominujacego dyskursu na temat tworczosci
danego rezysera jest odnalezienie w jego filmografii dziet wczes$niej pomijanych
i nieanalizowanych z nalezyta pieczotowitoscig. T¢ strategi¢ w odniesieniu do
tworczo$ci Zanussiego stosuje Piotr Sitarski, ktoéry poddaje opisowi i analizie krot-
kometrazowe filmy Ludzie liczq (scen. Krzysztof Zanussi, rez. Edward Etler, 1964)
i Komputery (scen. i rez. Krzysztof Zanussi, 1967), zrealizowane w Wytworni Fil-
moéw Oswiatowych w Lodzi, odnajdujac w tych produkcjach zainteresowanie
tworcy tematykg informatyczng °. Skupienie si¢ na krotkometrazowych filmach
Zanussiego pozwala scharakteryzowac go jako autora $wiadomie operujacego kon-
wencjami gatunkowymi kina o§wiatowego. Jednoczesnie nawet w tych krotkich
utworach jest widoczna — charakterystyczna dla jego pdzniejszej tworczosci — pre-
dylekcja do eseistycznej formy wypowiedzi.

Tworczos¢ Krzysztofa Zanussiego z okresu PRL-u — podobnie zreszta jak wielu
innych polskich rezyserow tego okresu — jest otwarta na nowe odczytania i inter-
pretacje. Proponujemy spojrzenie na sylwetke Zanussiego przez pryzmat do tej pory
W niewystarczajacy sposob zaakcentowany — jako tworce filmow telewizyjnych rea-
lizowanych we wspotpracy z producentami niemieckimi. Tworczos¢ telewizyjna
Krzysztofa Zanussiego byla do tej pory wzmiankowana zdawkowo, szczegolnie do-
tyczy to filmow, ktore powstaly za granicg '°. Mozna wskaza¢ co najmniej dwie
przyczyny tego stanu rzeczy: zwyczajowo filmy telewizyjne traktowano w mono-
grafiach tworcow pobieznie, w przeciwienstwie do ,,pelnowartosciowych” produk-
tow — filmow kinowych. Mozna domniemywac, ze brak wyczerpujacych analiz
filmow telewizyjnych Zanussiego wynika takze z trudnej dostgpnosci tych mate-
rialow, szczegolnie, jesli chodzi o tytuty zrealizowane w Niemczech.

W niniejszym artykule przeanalizujemy okolicznos$ci i efekty wspotpracy
Krzysztofa Zanussiego z zagranicznymi producentami, gléwnie niemieckimi na-
dawcami telewizyjnymi. Dziatania zagraniczne rezysera charakteryzuja go jako
osobe cechujacg si¢ duza samodzielnoscig i sprawczoscig w zakresie pozyskiwania
mig¢dzynarodowych kontaktow skutkujacych nawigzaniem wspotpracy filmowe;.
Jako tto rozwazan poshuzy nam zaréwno tworczos¢ telewizyjna innych polskich
rezyseréw tego okresu, jak i obecno$é polskich tworcow za granicg w latach 70.
i 80. ubieglego wieku. Umieszczenie w filmografii Krzysztofa Zanussiego produk-
cji pomijanych przez recepcj¢ prasowa w Polsce pozwoli zredefiniowacé jego syl-
wetke tworcza. Spojrzenie na dorobek artystyczny z uwzglednieniem twoérczosci
telewizyjnej umozliwili uchwycenie mechanizmow, ktore dzialaly na niekorzysc¢
Zanussiego w odniesieniu do pola polskiej kinematografii — brak recepcji jego za-
granicznych filméw w Polsce i oderwanie od lokalnej widowni filmowej skutko-
walo ostabieniem marki Zanussiego jako autora kina polskiego.
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Zagraniczna tworczo$¢ Krzysztofa Zanussiego

Che¢ odniesienia migdzynarodowego sukcesu, a zarazem niemozno$¢ spehie-
nia artystycznego w kraju, sprowokowata wielu zdolnych tworcow filmowych do
opuszczenia granic Polski. Wsrod rezyserow, ktorzy kontynuowali kariere za gra-
nica, znalezli si¢ migdzy innymi Agnieszka Holland (Gorzkie zniwa / Bittere Ernte/,
RFN, 1985; Zabic¢ ksiedza /To Kill a Priest/, Francja, 1988; Tajemniczy ogrod /The
Secret Garden/, USA, 1993) i Roman Polanski (Wstret /Repulsion/, Francja, 1965;
Matnia /Cul-de-sac/, Wielka Brytania, 1966; Dziecko Rosemary /Rosemary s Baby,
USA, 1968; Chinatown, USA, 1974; Lokator /Le Locataire/, Francja, 1976; Gorz-
kie gody /Bitter Moon/, Francja, 1992). W Wielkiej Brytanii rezyserowal swoje ko-
lejne filmy Jerzy Skolimowski (Krzyk /The Shout/, 1978; Biale noce /White Nights/,
1985), a we Francji — Andrzej Wajda (Danton, 1982, Biesy /Les possédés/, 1988)
i Andrzej Zutawski (m.in. Opetanie /Possession/, 1981; Kobieta publiczna /La

femme publique/, 1984). Nalezy podkresli¢, ze nie wszyscy z wymienionych rezy-
serow podjeli decyzje¢ o emigracji wylacznie w trosce o dalszg kariere.

Tworca wyjatkowo ptodnym za granica okazat si¢ Krzysztof Zanussi, ktory we
wspotpracy z telewizja niemiecka wyrezyserowat liczne $rednio- i pelnometrazowe
filmy fabularne. Szukajac przyczyn podjecia wspotpracy Zanussiego z niemieckimi
producentami, warto zwrdci¢ uwage zar6wno na ramy systemowe, ktdre warun-
kowaty szukanie partneréw za granicg kraju, jak rowniez na motywacje osobiste.
Jeszcze przed podjgciem studiow rezyserskich w Szkole Filmowej w Lodzi Zanussi
mial na swoim koncie sukcesy osiagniete dzigki filmom zrealizowanym w ruchu
amatorskim, wowczas takze rozpoczal zagraniczne wyjazdy. W Szkole znalazt si¢
juz jako tworca czeSciowo uksztattowany, a z pewnoscig bardziej doswiadczony
i utytutowany niz wigkszos$¢ jego rowiesnikow. Solidnie wyksztalcony mlody czlo-
wiek — pisata Mariola Marczak — zadajqcy nieraz trudne pytania, w dodatku bywaty
w swiecie (byt juz po podrozach do Francji, Anglii, Szwecji i Rosji), mogt by¢ trak-
towany z pewngq niecheciq, w kazdym razie tak to odczuwat ''. Monografistka Za-
nussiego zrodet decyzji o wspolpracy z zagranicznymi producentami szuka przede
wszystkim w doswiadczeniach wyniesionych ze Szkoty Filmowej, naznaczonych
animozjami i uprzedzeniami. Wniosek, jaki z tego wyniost Zanussi, mogiby
brzmie¢: filmowiec, jak gracz, powinien obstawiac rozne stoty 2. Z kolei z punktu
widzenia uwarunkowan systemowych decyzje Zanussiego o realizacji projektow
filmowych za granica nalezy widzie¢ jako logiczne nastepstwo szukania narzedzi,
dzigki ktérym moglby si¢ rozwijac jako tworca artystycznego kina europejskiego.
Na polu polskiej kinematografii Zanussi osiagnat wysoka range, a jego polskie
filmy zaczynaty odnosi¢ sukcesy zagraniczne; do kinematografii niemieckiej wkro-
czyt wigc jako tworca o ustabilizowanej pozycji.

Nalezy podkresli¢, ze Zanussi realizowal projekty filmowe zaréwno z produ-
centami zachodnioniemieckimi, jak i wschodnioniemieckimi. Dynamika jego obec-
no$ci w niemieckim systemie medialnym staje si¢ widoczna, jesli spojrzymy na
roznorodno$¢ wspotpracownikdéw niemieckich — producentami jego filméw byty
stacje telewizyjne roznych landow, jak rowniez firmy produkcyjne dziatajace na
terenie Niemiec i Europy. Specyfika niemieckiego rynku medialnego byta — i nadal
jest — decentralizacja, wynikajaca z przystugujacej szesnastu krajom zwigzkowym
autonomii w tym zakresie. Dlatego landy mialy wlasnych nadawcow telewizyjnych,
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o0 zasiggu ogdlnoniemieckim (ZDF nadawany z Moguncji — drugi program telewizji
publicznej) lub lokalnym (Saarlédndischer Rundfunk nadawany z Saary i pelniacy
na jej terenie funkcje trzeciego programu telewizji publicznej). Stacje, z ktérymi
wspotpracowat Zanussi, miaty siedziby w Nadrenii-Palatynacie (Zweites Deutsches
Fernsehen, czyli ZDF — drugi program niemieckiej telewizji publicznej emitowany
z Moguncji), Saarze (Saarldndischer Rundfunk, czyli SR — nadawca radiowo-tele-
wizyjny z siedzibg w Saarbriicken) oraz Nadrenii-Péinocnej Westfalii (Produktion-
sfirma Westdeutscher Rundfunk, czyli WDR z siedziba w Kolonii).

Wspomniane wczesniej tamtejsze rozdrobnienie rynku medialnego, w tym te-
lewizyjnego, miato jeszcze jeden istotny skutek — utworzenie wielu wigkszych
i mniejszych, czasami efemerycznych, firm producenckich. Cz¢$¢ z nich byta zo-
rientowana w rownej mierze na produkcje¢ kinowa, jak i telewizyjna, niektore
z nich funkcjonowaty wylacznie na podstawie zlecen od nadawcow telewizyjnych.
Sposrod firm, z ktorymi wspotpracowal Krzysztof Zanussi, profilowi tych ostat-
nich odpowiadata Produktionsfirma Telefilm Saar GmbH, a takze ulokowana
w szwajcarskim Zurychu Schweizer Fernsehen fiir die deutsche und ritoromanis-
che Schweiz (SF DRS), czyli telewizja nastawiona na odbiorcéw niemieckich
i niemieckoje¢zycznych zyjacych w Szwajcarii.

W filmografii Zanussiego odnajdziemy takze dzieta powstate we wspotpracy
z producentami zachodnioniemieckimi takimi jak Manfred Durniok Produktion fiir
Film und Fernsehen i Ziegler Film GmbH & Co. KG, ktérych dziatalno§¢ miata
na celu budowanie i promowanie kina artystycznego Europy Srodkowej i Wschod-
niej. Postacie Reginy Ziegler i Manfreda Durnioka w okresie PRL-u i transformacji
ustrojowej byty kluczowe dla obecnosci polskiego kina w obiegu migdzynarodo-
wym, a takze dla procesu umi¢dzynarodowiania polskiego rynku kinematograficz-
nego. Zreszta to wlasnie Krzysztof Zanussi jako szef zespotu filmowego TOR
zarekomendowal Durniokowi Filipa Bajona, z ktorym ten nawigzat owocng i wie-
loletnig wspotprace (Limuzyna Daimler-Benz, 1981; Magnat, 1986). Wspolpracu-
jaca z Zanussim na poczatku lat 80. Regina Ziegler stala si¢ pozniej wspotautorka
sukceséw Andrzeja Wajdy, pomagajac mu najpierw w przeniesieniu inscenizacji
Zbrodni i kary z berlinskiej Schaubiihne do telewizji ZDF, a nastepnie realizujac
z nim w latach 90. Korczaka (1990) 1 Pierscionek z ortem w koronie (1992). Filmy
Krzysztofa Zanussiego powstale we wspotpracy z firmami Manfreda Durnioka
i Reginy Ziegler byly kluczowe dla budowania jego pozycji — z jednej strony jako
wiarygodnego partnera w projektach migdzynarodowych (realizowane z Durnio-
kem w Stanach Zjednoczonych Morderstwo w Catamount, 1974), z drugiej — jako
autora europejskiego kina artystycznego (nagrodzony Ztotym Lwem w Wenecji
Rok spokojnego stonca zrealizowany w 1984 r. z Reging Ziegler).

Z liczby i roznorodnosci powstatych filmow — zarowno kinowych, jak i tele-
wizyjnych — mozna wnioskowa¢, ze pozycja Zanussiego w Niemczech byta
ugruntowana. Ale czy jej charakter skutkowat silniejsza pozycja rezysera w mig-
dzynarodowym obiegu kinematograficznym? Czy projekty niemieckie budowaty
jego marke jako rezysera kina artystycznego? Czy gwarantowaly negocjowanie
coraz to lepszych warunkow w przysztosci? I wreszcie: jak fakt wspolpracy
z producentami niemieckimi wptywal na marke rezysera w polu polskiej kine-
matografii?
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Charakterystyka niemieckiej tworczos$ci Krzysztofa Zanussiego

W przypadku Zanussiego wlasciwa wspotprace realizatorska z Niemcami — za-
réwno RFN, jak i NRD — poprzedzat transfer kulturowy w postaci recepcji filméw.
Juz w 1980 r. Zanussi byt jednym z najlepiej rozpoznawalnych polskich rezyserow
za granicg. Jego filmy realizowane w Polsce byly sprzedawane do wielu krajow, za-
réwno socjalistycznych, jak i kapitalistycznych. Wedtug danych za ten rok w pigt-
nastce najchetniej kupowanych polskich filmoéw znajdowalo si¢ az pigé tytutow
rezysera: Struktura krysztatu (1969), Zycie rodzinne (1970), Iluminacja (1972), Bilans
kwartalny (1974) i Barwy ochronne (1976) 1*. Tak wiec Zanussi byt znany widowni
niemieckiej dzigki filmom realizowanym jeszcze w Polsce; wowczas zreszta nasze
kino bylo chetnie ogladane w krajach Europy Zachodniej. Migdzynarodowy sukces
Struktury krysztatu (1969) ' zapewnil rezyserowi miejsce w gronie tworcow, ktorych
karier¢ zaczgto $ledzi¢ z wielkg uwaga. Widzac w Zanussim wschodzacg gwiazde
srodkowoeuropejskiego kina artystycznego, w 1970 r. Manfred Durniok nabyt
w przedsprzedazy prawa do realizowanego wiasnie Zycia rodzinnego. Wkrotce Za-
nussi spotkat si¢ z tym producentem na planie zachodnioniemiecko-amerykanskiego
filmu Morderstwo w Catamount (1974), ale zanim do tego doszlo zrealizowat dwa
potgodzinne filmy dla ZDF: Rolg (1971) z Janem Kreczmarem i Danielem Olbrych-
skim oraz Hipoteze (1972). Do drugiego projektu dotaczyta Telewizja Polska. Ze
wzgledu na formalne trudno$ci w nawigzaniu koprodukcji pomigdzy Telewizjg Pol-
ska a ZDF film ma dwie czolowki, ktore wzajemnie si¢ wykluczaja: jedna z nich in-
formuje, ze to jest film Telewizji Polskiej, podczas gdy w Niemczech funkcjonuje
czotéwka, wedtug ktorej film wyprodukowata telewizja niemiecka.

Filmy telewizyjne zrealizowane w Niemczech przez Zanussiego to: wspom-
niane juz wezesniej dwa filmy krétkometrazowe — Hipoteza i Rola oraz siedem fil-
moéw pelnometrazowych: Milosierdzie platne z gory (Nachtdienst, 1975), Dom
kobiet (Haus der Frauen, 1977), Lekcja anatomii (Anatomie stunde, 1977), Drogi
posrod nocy (Wege in der Nacht, 1978/1979), Pokuszenie (Die Versuchung, 1981,
wspolnie ze Szwajcaria), Sinobrody (Blaubart, 1984, wspdlnie ze Szwajcaria), Wy-
gaste czasy (Erloschene Zeiten, 1987), Diuga rozmowa z ptakiem (Das lange Ge-
sprdch mit dem Vogel, 1989, z Wielka Brytanig). Zbior telewizyjnych filmow
dokumentalnych tworza dwa tytuty: Lutostawski, Penderecki, Baird (1976, wraz
z Danig) i Moj Krakow (Mein Krakau, 1979).

Realizacje powstate we wspotpracy z telewizjg niemieckg mozna podzieli¢ pod
katem tresci na grupe obrazéw problematyzujacych doswiadczenia ,,ludzi
Wschodu” w zetknieciu z cywilizacja Zachodu (nazwijmy je roboczo ,,filmami
spotkan”: Dom kobiet, Milosierdzie platne z gory, Pokuszenie), filmy typowo ,,za-
nussianskie” (Lekcja anatomii, Drogi posrod nocy, ale takze do pewnego stopnia
Pokuszenie) oraz — uzywajac okreslenia samego Zanussiego — ,,filmy stuzebne”,
czyli zrealizowane w wyniku korzystnych zaméwien, sprzyjajacych okoliczno$ci
lub z poczucia swoistego obowiazku artystycznego (Sinobrody, Wygaste czasy,
Dluga rozmowa z ptakiem). Zanussi takze w tworczo$ci telewizyjnej szukat moz-
liwosci ekspresji autorskiego credo, czgsto jednak musiat si¢ zadowoli¢ filmami
co najwyzej ,,przyzwoitymi”. Z kolei realizacj¢ filmoéw dokumentalnych, inaczej
niz niektdrzy tworcy, traktowat raczej jako typowe zlecenia, a nie pole do szukania
nowych $rodkéw wyrazu artystycznego.

142




ZAGRANICZNA TWORCZOSC KRZYSZTOFA ZANUSSIEGO...

Niedostepna, rez. Krzysztof Zanussi (1982)

Warto zwrdci¢ uwage szczegodlnie na te tytuty, ktorych tresci badz historia po-
wstania uruchamiaja konteksty pozwalajace wnioskowac o wyjatkowej pozycji Za-
nussiego w niemieckim systemie medialnym. Nalezy podkresli¢, ze zaden z filmow
Zanussiego zrealizowanych za granica nie ma charakteru s#ricte autobiograficz-
nego, jednak znajomos¢ okolicznosci ich powstania pozwala upatrywac¢ w nich
metaforycznego lub parabolicznego odbicia realiow pracy emigranta ze Wschodu,
ktory na co dzien musi walczy¢ z paternalizmem i dyskryminacja. W niemieckiej
filmografii Zanussiego odnajdziemy takze filmy $§wiadczace o stopniowym zyski-
waniu przez niego rozpoznawalnos$ci i dobrej marki — ale nie jako rezysera kina
autorskiego, a raczej sprawnego rzemieslnika, ktory potrafi zrgcznie wykona¢ po-
wierzone mu zlecenia.

Préba — jak przyznaje sam rezyser nie do konca udana — uniwersalizacji polifo-
nicznego jezyka lluminacji byta Lekcja anatomii z 1977 r. W tym telewizyjnym fil-
mie fabularnym o strukturze eseju Zanussi rozwaza zagadnienia na pograniczu etyki,
medycyny i polityki. Pretekstem jest historia torturowanych wiezniow w Chile, ale
film, zawierajacy cytat z raportow Amnesty International dotyczacy tortur stosowa-
nych przez stuzby bezpieczenstwa réoznych krajow, mogt by¢ traktowany jako in-
terwencyjny takze w kontekscie polskim. Pomijajac aspekt tematyczny, Lekcja
anatomii stanowi interesujacy przyktad przeniesienia wypracowanego przez Za-
nussiego na gruncie polskim jezyka filmowego, w ktorym wielogtos jest wytwa-
rzany wielo$cig stanowisk i réznorodnoscia stosowanych srodkow stylistycznych.
Lekcja anatomii, jeden z wczesnych niemieckich filmow Zanussiego, jest proba
artystycznej bezkompromisowosci, ale i odtworczosci. Ani jedna, ani druga stra-
tegia nie przyniosty w tym przypadku rezultatu 5.
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Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe, rez. Krzysztof Zanussi (1990)

Rok spokojnego stonca, rez. Krzysztof Zanussi (1984)
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Pytania o miejsce zagranicznych tworcow filmowych z Europy Srodkowej
lub Wschodniej zmuszonych do szukania pracy w warunkach obcych kinemato-
grafii, prowokuje kameralny dramat Mifosierdzie platne z gory, wyrezyserowany
wspolnie ze scenarzysta Edwardem Zebrowskim. Polskg ekipe reprezentujg
w nim réwniez operator Witold Sobocinski i kompozytor Wojciech Kilar. Podob-
nie jak wigkszo$¢ wspolnych projektéw filmowych Zanussiego i Zebrowskiego,
tak 1 w Milosierdziu ptatnym z gory opowie$¢ napedza konflikt dwoch antagonis-
tycznych postaci . W historii baronowej (w tej roli osiemdziesigcioletnia Elizabeth
Berger, diva kina niemieckiego), ponizajacej i zniewalajacej w ciggu jednej nocy
Jugostowianke dorabiajacg jako pielegniarka, Zanussi zawarl peten wachlarz ste-
reotypow o gastarbeiterach ze Wschodu. Czy wielu tworcow filmowych pracuja-
cych na Zachodzie czulo si¢ jak Milena grana przez Jadwige Jankowska-Cieslak
(0 urodzie jasnego wrobelka, jak pisali 6wczeéni recenzenci) V7, w ktorej postaci
odbija si¢ tragizm uchodZcoéw skazanych na niesprawiedliwe traktowanie, pogarde
i dystans? Czy tak mogli czu¢ si¢ polscy aktorzy lub rezyserzy pracujacy za gra-
nica? Krzysztof Zanussi sumowat swoje do§wiadczenia pracy w niemieckojezycz-
nym $rodowisku filmowym opowiescia o trudnos$ciach, jakie spotykaly jego
operatora, Stawomira Idziaka (pracowali razem m.in. przy Pokuszeniu i Imperaty-
wie): niemieckie laboratorium zaczeto oszukiwacé Idziaka i celowo zle wywotywac
material, aby zdyskredytowa¢ go jako operatora. Dlatego Idziak zrobil w hotelu
kontrolne laboratorium, w ktorym wywotywat $cinki, by méc udowodni¢ jakosc
swojej pracy. Takze samego Zanussiego spotykaty nieprzyjemnosci: Na poczgtku
cala ekipa wykazywata wzgledem mnie sporo nieufnosci. Zdarzaly si¢ proby lek-
cewazenia — co tez moze wiedzie¢ rezyser z Polski? Niemcy sq jedynym krajem,
jaki znam, w ktorym przewaga jezykowa jest uzywana do rozgrywek o wladze.
Niemcy to kraj, w ktorym hierarchia wiadzy — czyli potocznie mowigc porzqdek
dziobania — jest bardzo akcentowany (...). W Niemczech ludzie potrafili powiedzie¢
przy mnie w trzeciej osobie ,,ja go nie rozumiem”. Wowczas musiatem przechodzié
na angielski czy na francuski i staralem si¢ mowic tak niezrozumiale, ze stuchacze
znajdowali si¢ w klopocie. Wowczas ja podnositem argument, ze dana osoba pod-
pisata kontrakt, ze bedzie znata te jezyki. Miatem prawo ich wyrzuci¢ bo wykaza-
tem, zZe nie posiadajg umiejetnosci, ktore deklarowali *®.

Milosierdzie platne z gory prowokuje pytania o mechanizmy spoleczenstw au-
torytarnych !°, a czytane w kontekscie uwarunkowan produkcyjnych tworczo$ci
Zanussiego pozwala spojrze¢ na nierowne relacje przedstawicieli Wschodu i Za-
chodu, gdzie konflikt ma podtoze zaréwno klasowe, jak i ekonomiczne.

O sile stowianskosci, ktéra kruszy mury zachodniego status quo, opowiada Ver-
suchung (Pokuszenie) z 1981 r., zrealizowane dla niemieckiej telewizji WDR
w Kolonii. Zdjgcia krecono w Kolonii, Lugano, Zurychu, Solothurn, Paryzu, Ge-
newie i Kenii, a w obsadzie i w ekipie filmowej znalezli si¢ zarowno Niemcy, jak
i Polacy (zdjecia — Stawomir Idziak, muzyka — Wojciech Kilar, kostiumy — Anna
Biedrzycka-Sheppard). Glowna role kobieca zagrata ,,muza” Krzysztofa Zanus-
siego Maja Komorowska, a partneruje jej znany aktor niemiecki Helmut Griem.
Realizacj¢ filmu Zanussi wspomina w nastgpujacy sposob: Jeden z moich ,, nie-
mieckich” projektow za diugo przelezal, czego bardzo zatowalem. Mam na mysli
film ,, Pokuszenie” (,, Versuchung”, 1981). Powinien byl powsta¢ dziesie¢ lat wczes-
niej, moze wtedy bylby zywszy. Ale gdy sie pojawita okazja, trudno mi byto powie-
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dziec ,,nie”, skoro tak diugo o ten film zabiegatem. Ten film byl merytorycznie spoz-
niony i pani Maja Komorowska, odtworczyni glownej roli, byla juz o dziesie¢ lat
starsza. Z perspektywy czasu patrze na te perypetie wokol filmu jako jedng z moich
mniej udanych przygéd *.

Owo spoznione powstanie filmu wskazuje na wazng cechg niemieckich — nie
tylko telewizyjnych — projektow Krzysztofa Zanussiego. Czg¢sto byty to filmy usil-
nie ,,wychodzone”, przygotowane dzigki wieloletnim staraniom, wazne z punktu
widzenia rezyserskiego credo. Druga stron¢ medalu stanowia filmy realizowane
,-ha zlecenie”, ktorych realizacja zostata rezyserowi zaproponowana. Krzysztof Za-
nussi byt rozpoznawany jako wiarygodny partner umiejgtnie godzacy oczekiwania
roéznych stron projektu — te cechy doceniono po realizacji w Polsce w 1981 r. filmu
w koprodukcji polsko-wlosko-brytyjskiej o papiezu Janie Pawle 11, Z dalekiego
kraju (From a Far Country). W trudnych warunkach politycznych, borykajac si¢
z licznymi przeciwno$ciami natury administracyjnej i organizacyjnej, Zanussi zdo-
tat w ramach kinematografii utrzymywanej z funduszow panstwa o programowo
ateistycznym charakterze zrealizowa¢ film o przedstawicielu wladzy koscielne;,
poprzez swoj zwiazek z ruchem Solidarnosci w Polsce utozsamianym z ruchem
antykomunistycznym. Po sukcesie realizacji byto wiadomo, Ze Zanussi jest w stanie
doprowadzi¢ do finatu kazdy, najbardziej nawet wymagajacy projekt. Kolejnym
wyzwaniem byl Sinobrody wedlug prozy Maxa Frischa: Zdziwitem sie, ze zapro-
ponowano mi adaptacje literatury niemieckiej, tekst uznanego pisarza. Do tej pory
robitem przeciez wylgcznie teksty autorskie. Kiedy zapytatem niemieckich redak-
torow telewizyjnych, czy proponujg mi tekst Frischa dlatego, ze nakrecilem film
biograficzny o papiezu, nie zaprzeczyli. Uwazali, Ze osiggngtem kompromis miedzy
wymaganiami amerykanskich finansistow, ktorzy lokowali w tym projekcie kilka
milionow dolarow, wladz koscielnych, zmuszonych wyrazié¢ nie tylko przyzwolenie,
ale wrecz aprobate, i wreszcie wladz Peerelu, ktore musialy przynajmniej zgodzi¢
sie na moj udzial w zdjeciach na polskiej ziemi. Skoro juz mam za sobq ten sukces,
pomyslano, ze mam szanse przetamac niebywale glebokie uprzedzenie, jakie Max
Frisch zywil wzgledem filmowcow. Do legendy przeszly jego zmagania z adapta-
cjami powiesci, do ktorych sprzedawat prawa, ale zawsze z zastrzezeniem, Ze musi
wyrazi¢ zgode na ostateczng wersje scenariusza. Tej zgody Frisch nigdy nikomu
nie udzielit —w Hollywood lezaly rozne adaptacje ,,Stillera” i ,, Homo Faber”, ale
po latach stalo sie dla wszystkich zrozumiale, ze autor bawi sie w kotka i myszke —
wypuszcza tekst, po czym zakazuje filmowania *'.

Oba projekty — Sinobrody 1 Z dalekiego kraju — rezyser postrzega jako te, ktore
ksztaltowaty jego stosunek do zawodu — oparty raczej na podej$ciu rzemieslniczym
niz typowo autorskim.

W biografii artystycznej Zanussiego szczegolne znaczenie majg trzy zrealizo-
wane za granicg filmy: telewizyjne Drogi posrod nocy (Wege in der Nacht,
1978/1979) oraz wyprodukowane z przeznaczeniem do emisji kinowej Rok spo-
kojnego stonca (1984) i Imperatyw (Imperativ, 1982). Sa to obrazy najbardziej
spdjne estetycznie, podejmujace tematy charakterystyczne dla twoérczosci Zanus-
siego, a jednoczesnie najbardziej spetnione artystycznie. Warto szczegdtowo przyj-
rze¢ si¢ pierwszemu z nich.

Drogi posréd nocy ze zdjeciami Witolda Sobocinskiego i muzyka Wojciecha
Kilara, z Maja Komorowska w pierwszoplanowe;j roli oraz Zbigniewem Zapa-
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siewiczem jako wtosko-zydowskim bibliotekarzem Amadei, realizujg model nie-
mozliwego do spetnienia romansu polsko-niemieckiego. Osig fabuty jest skom-
plikowany zwiazek emocjonalny taczacy w czasie drugiej wojny Swiatowej Polke
i Niemca. Kazde z nich stoi po innej stronie barykady: ona jest zaangazowang
w pomoc partyzantom polska patriotka, on — hitlerowskim oficerem. Melodra-
matyczna konwencja filmu zostaje przekroczona w wyktadni ideowe;j: jak zwykle
u Zanussiego triumfuje idea wyrzeczenia, zwycigstwo obowigzku nad mitoscia,
intelektu nad ciatem 2. Jednocze$nie rownie gorzko wybrzmiewa paradokumen-
talny epilog zamykajacy film, w ktorym corka Friedricha okazuje brak zaintere-
sowania biografia swojego ojca, czuje si¢ zupelnie wyobcowana z historii
wlasnego kraju i nie wyraza checi dowiedzenia si¢ tego, co miato miejsce w trak-
cie drugiej wojny $wiatowej 2.

Zajmowana przez Zanussiego pozycja outsidera, kogo$ spoza niemieckiego
kregu kulturowego, stala si¢ w przypadku tego projektu zaleta. Tylko polski scena-
rzysta i rezyser mogt si¢ powazy¢ na opowiedzenie historii smutnej i nierealnej mi-
tosci podczas drugiej wojny swiatowej miedzy niemieckim oficerem a polskq
ziemiankq — pisat Rolf Michaelis — (...) tylko Krzysztof Zanussi mogt si¢ odwazy¢
na podjecie takiego tematu w telewizji niemieckiej, nie wpadajgc na rafy uprzedzen
i stereotypow **. Film wyprodukowata stacja telewizyjna WDR, ktora dzicki temu
rezerwowata sobie prawa do wielokrotnych emisji — film byt pokazywany m.in.
w telewizji ARD %, ale juz nie w kinach. Nie pojawit si¢ na polskich ekranach
a jego emisja telewizyjna przemknela bez echa. Drogi posrod nocy kilkukrotnie
wyemitowano w Polsce dopiero po upadku komunizmu. (...) wezesniej bowiem,
Jjak mi powiedziano — wspominat Zanussi — burzyf [on] obraz Republiki Federalnej
Niemiec jako kraju niezdolnego do krytycznego spojrzenia na nazizm **. Do dzi$
film ten pozostaje stabo obecny w polskim dyskursie naukowym. Jednoczesnie jest
to film no$ny ideowo, zrozumiaty takze poza granicami kraju, co pokazuje jego
recepcja z lat 80. 2’

Recepcja niemieckiej tworczosci Krzysztofa Zanussiego
w prasie polskiej okresu PRL-u

Poza jednym wyjatkiem, o ktorym mowa w dalszej czesci niniejszego artykutu,
tworczos$¢ zagraniczna Krzysztofa Zanussiego w polskim pismiennictwie filmo-
wym byla konsekwentnie pomijana lub w najlepszym wypadku marginalizowana.
Sposrod pigtnastu filmow zrealizowanych na potrzeby niemieckiej telewizji, jedy-
nie siedem doczekato si¢ (przewaznie lakonicznego!) omdwienia na famach prasy
krajowej. Ze zgromadzonych w Filmotece Narodowej materiatow archiwalnych
wynika, ze jedynym filmem poddanym wnikliwej analizie przez krytykow jest
Gdzieskolwiek jest, jeslis jest... — dokumentacja dotyczaca tej produkcji sktada si¢
z dwudziestu o$miu wycinkdéw z polskiej prasy branzowej i ogdlnotematyczne;j.
Kilka innych filmow przywotano w tresci krotkich artykutow, jednak wigkszo$¢ —
Hipoteza (1972, Polska,RFN), Dom kobiet (1977, RFN), Lutostawski, Penderecki,
Baird (1977, RFN), Moj Krakow (1979, RFN), Sinobrody (1983, RFN,Szwajcaria),
Wygaste czasy (1987, REN), Witold Lutostawski w rozmowie z Krzysztofem Zanus-
sim (1990, Wielka Brytania) i Diuga rozmowa z ptakiem (1992, Niemcy, Wielka
Brytania) — nie zostata nawet wzmiankowana w polskiej prasie.
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Drobiazgowo oméwiono na tamach miesi¢cznika ,,Kino” 2 film Rola (1971),
zrealizowany w koprodukcji Polska-RFN, natomiast starszej o sze$¢ lat Lekcji ana-
tomii (RFN, 1977) po$wigcono w ,,Magazynie Filmowym” ?° jedynie dwa krotkie
akapity. Inng produkcja, ktéra przywotano w prasie (w ,,Filmie” 3%) wylacznie raz
byta Niedostgpna (1982, RFN). Nieco lepsza recepcj¢ prasowa uzyskato Mifosier-
dzie platne z gory (1975, RFN) — konflikt wyznaczajacy o$ fabularng przyblizono
w ,,Filmie” 3! oraz w ,,Kinie” 2. Z kolei Pokuszenie (1981, RFN) stato sie tematem
trzech wzmianek opublikowanych w czasopismach: ,,Obserwator” ¥, , Sztandar
Mtodych” * i jednej recenzji, zamieszczonej w ,,Nowym Swiecie” 3. Milczeniem
pominigto natomiast film Drogi posrod nocy (1979, RFN). Wzmianki o nim poja-
wity si¢ w ,,Super Expressie” 3¢, , Rzeczpospolitej” ¥, ,,Gazecie Wyborczej” 3
i,,Gosciu Niedzielnym” 3° dopiero w latach 90. przy okazji emisji telewizyjnej.

Najczesciej opisywana produkcja zagraniczna Krzysztofa Zanussiego, Gdzies-
kolwiek jest, jeslis jest..., majaca polska premier¢ w 1988 r. podczas Festiwalu Fil-
mowego w Gdyni, anonsowana byla przez krajowych dziennikarzy juz na etapie
realizacji *. Kilkakrotnie odnoszono si¢ rowniez do warstwy formalnej i drama-
turgicznej gotowego filmu *!. Z kolei Adam Horoszczak w recenzji zatytulowanej
Tren polski wnikliwie przeanalizowat nie tylko problematyke podjeta przez rezy-
sera, lecz rowniez zmiang perspektywy, z ktorej spoglada on na prezentowane po-
stacie i zdarzenia: Kino Krzysztofa Zanussiego ewoluuje. Dawniej rozgrywato sig
ono w kregu lampy domowej. Laska uswiecajqca przejawiata si¢ w Swietle na twa-
rzy, gescie splecionych dloni wytaniajgcych sie z mroku. Tworca, wierny swojej es-
tetyce, analizowal postawy moralne, etyczno-psychologiczne sytuacje modelowe
wyzbyte kontekstu historycznego, kulturowego. (...) Po adresowanej dla widza za-
chodniego, epickiej wizji swojej ojczyzny zawartej w filmie o mtodosci Jana Pawla
,,Z dalekiego kraju” odmiang przyniost ,, Rok spokojnego stonca” — nastepnie —
., Gdzieskolwiek jest, jeslis jest...”. Ciekaw jestem, dokqd to poszerzanie wizji i kon-
tekstow naszego artyste doprowadzi? *Mam wqtpliwosci czy dzisiejszy widz ow
spor i owq wizje Polski potraktuje jako sobie bliskie; obawiam sig tez, Ze moze nie
chcieé¢ doszukiwaé sie drugiego czy trzeciego dna ** — kontruje Stanistaw Zawi-
slinski, a Janusz Zatorski dodaje: 7o film o zmierzchu swiata, rodzaj jakby tu po-
wiedzie¢, eleganckiej apokalipsy, dokonujgcej sie jeszcze nie w okropnosciach
komor gazowych i na polach bitew, ale juz rozkladajqcej ludzi w ich naturalnych
wnetrzach *. Mnogo$¢ tropéw interpretacyjnych podsuwa w swojej — krytycznej
skadinad — recenzji Mirostaw Przylipiak, ktory otwarcie przyznaje: osobiscie jed-
nak nie jestem zwolennikiem ostatniego filmu Krzysztofa Zanussiego i, mowigc cal-
kiem po prostu, uwazam, Ze ten czotowy polski rezyser, ceniony w kraju i za granicg,
popeltnif utwor niedobry *.

Podsumowanie

Rekonstrukcja strategii tworczej Zanussiego w Niemczech w odniesieniu do
drugiej polowy lat 70. i 80. uwidocznia eklektyzm projektow: od filmow ,,w stylu
Zanussiego” przez kino gatunkowe, projekty ,,spo6znione” oraz filmy realizowane
na zamowienie. Wiele z nich z perspektywy czasu rezyser rozpatruje jako zbedne
z punktu widzenia spojnosci rezyserskiej marki: Kiedy mysle o moich wyborach
zawodowych, mam calq liste filmow, ktore mi si¢ niejako nawinely i ktorych nie
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chciatem odmowic, bo nie wolno odmawiaé propozycjom, ktore — jak to mawiamy
—,,8q godne”, cho¢ nie zawsze nam z nimi po drodze. W takich okolicznosciach
zrobilem film o Janie Pawle Il i film wedlug jego sztuki ,, Brat naszego Boga”, film
o Kolbem, adaptacje tekstow Tankreda Dorsta *® i Maxa Frischa ', a wczesniej
mdj ,, Catamount Killing ", nakrecony catkowicie w Ameryce *.

Zanussi w Niemczech zajmowatl pozycje tworcy, ktéry pomimo dorobku
w rodzinnym kraju nadal musial udowadnia¢ swoj profesjonalizm i potwierdzac
posiadane umieje¢tnosci. Dlatego tez realizacja obrazéw autorskich w Niemczech
byta dla Zanussiego duzym wyzwaniem i wymagata ogromnego naktadu pracy.
Trudne warunki zdobywania producentéow i funduszy byty zrodtem artystycz-
nych kompromiséw, skutkowaty tez przyjmowaniem zlecen o charakterze ko-
mercyjnym.

Stylistyczna, tematyczna i gatunkowa roéznorodnos$¢ projektow nie sprzyjata
budowaniu wyrazistego wizerunku rezysera. Wspolpraca z nadawcami telewizyj-
nymi skutkowata ograniczeniem widowni — stawat si¢ nig wylacznie widz telewi-
zyjny. Byla to sytuacja skrajnie niekorzystna z punktu widzenia marki Zanussiego
jako rezysera kina artystycznego, majacego przeciez ambicje uczestnictwa w mig-
dzynarodowym kinowym obiegu filmowym. Ponadto niemiecki rynek medialny
ma specyficzng ceche, utrudniajaca, a wrecz uniemozliwiajaca zaistnienie w obiegu
rezyserowi pragnacemu opiera¢ swoja renomg na wyswietlanych w kinach filmach
fabularnych — trudno jest tam wprowadzi¢ film do dystrybucji kinowej. Widownia
niemiecka jest gléwnie widownig telewizyjna; francuska sie¢ kin studyjnych sta-
nowi silng ostoj¢ kina artystycznego, czego nie mozna powiedzie¢ o niemieckich
Kommunales Kino, ktérych liczba jest znaczgco nizsza.

Jerzy Ptazewski, piszac na poczatku lat 80. o obecnosci polskich filmoéw za gra-
nica, zwracal uwage na ,,putapki telewizji” — zakup przez zagraniczne stacje tele-
wizyjne praw do emisji filmu. Telewizje wyswietlaty filmy na matych ekranach,
blokujac tym samym ich emisj¢ kinowa. Dotyczylo to polskich filméw w RFN:
przez 8 lat (1972-1979), mimo nagrod przyznanych na Berlinale, nie zakupiono
do dystrybucji kinowej zadnego filmu polskiego *°.

W tej sytuacji nie tylko filmy typowo telewizyjne nie miaty szans na dystrybu-
cj¢ kinowa; ograniczone mozliwosci projekcji dla publicznosci kinowej rysowaty
si¢ takze przed filmami Zanussiego realizowanymi z przeznaczeniem na duzy ekran
—mowa zardwno o filmach, w ktérych koproducentami byty telewizje niemieckie,
jak 1 innych projektach kinowych rezysera. Poktosie tej sytuacji jest widoczne do
dzi$ w opisach filmow: przeplatajace si¢ w nich okre$lenia ,,film telewizyjny”
i,,film kinowy” w wielu przypadkach sa nieprecyzyjne, wiele zrodetl podaje takze
informacje przeczace sobie nawzajem. Dla przyktadu zrealizowana w 1982 r. Nie-
dostepna (Unerreichbare) w polskiej (filmpolski.pl) i niemieckiej (filmporta.de)
bazie filmowej wystepuje jako ,,film fabularny — telewizyjny” (TV-Spielfilm), jed-
nak rezyser podaje, ze jest to film kinowy, ktorego wlasciwy tytut to Unapproa-
chable, poniewaz film nakrgcono w wersji anglojezycznej oraz regularnie
dystrybuowano w Stanach Zjednoczonych . Z kolei Imperatyw (1981/1982)
w filmporta.de wystepuje jako TV-Spielfilm, natomiast baza filmpolski.pl i ofi-
cjalna filmografia Zanussiego *' okre$laja go jako film kinowy.

Wspolpraca Krzysztofa Zanussiego z producentami niemieckimi w odniesieniu
do polskiej kinematografii miata skutki dwojakiej natury — z jednej strony umacniata
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pozycje Studia Filmowego TOR, ktéremu szefowat Zanussi, z drugiej za$ ostabiata
jego pozycje jako tworcy kina artystycznego i odbierata sprawczos¢ jako rezyserowi.
Praca w kregu kultury niemieckojezycznej odcinata Zanussiego od jego lokalnej
widowni, zar6wno w wyniku konfuzji widzow wynikajacej ze zmiany profilu twor-
czego, jak i1 braku dostepu do aktualnie realizowanych filmow. W przewazajacej
mierze filmy realizowane za granica pozostaty nieznane w kraju. Na ekrany polskich
kin trafity wowczas tylko dwa z nich: Rok spokojnego storica (juz po sukcesie w We-
necji) i Gdzieskolwiek jest, jeslis jest... (1988, wyswietlony na FPFF w Gdyni).
Zrealizowany w 1977 1. esej filmowy Lekcja anatomii przyblizajacy dziatalno$é taj-
nych stuzb, dzigki interwencji Jacka Fuksiewicza zostal wyswietlony po pdtnocy
w TVP; projekcja ta dla Macieja Szczepanskiego, 6wczesnego przewodniczacego
Komitetu ds. Radia i Telewizji, stata si¢ swoistg manifestacjg sity 32. Do dzi$ ,,nie-
mieckie” filmy Zanussiego sa trudno dostepne: nie zostaty wydane na DVD (dopiero
jesienia 2017 z okazji pig¢dziesigciu lat Studia Filmowego Tor na Blu-rayu i DVD
ukazat si¢ Rok spokojnego stonca), a w telewizji polskiej w latach 90. pojawily si¢
pojedyncze emisje. Prawami do tych filméw dysponuja niemieccy producenci.
Wykluczenie Zanussiego z polskiego pola filmowego bylo realizowane takze
przez rozpowszechnianie negatywnych opinii na jego temat, szczegolnie w mo-
mencie odmowy pojawiania si¢ w mediach w czasie stanu wojennego. W latach
80. stanowil posta¢ niewygodna dla wtadz i to z wielu powodow: byt on wszak
autorem filmu o urzgdujacym papiezu, a jego pierwszy film zrealizowany po sta-
nie wojennym w Polsce — Rok spokojnego stonica — ewidentnie ,,szkalowal” wta-
dze¢ ludowa, przypominajac jej grzechy zatozycielskie. Mozna zaryzykowac tezg,
ze wspolpraca z niemiecka telewizjg stala si¢ dla Zanussiego swoistym wilczym
biletem ograniczajacym jego pozycj¢ na polu artystycznej tworczosci kinowe;j.
Pdzniejszy, potransformacyjny powrot do polskich kin i odzyskiwanie polskiej
publicznosci byt procesem dtugim i nie zawsze uwienczony sukcesem (vide re-
cepcja Obcego ciata z 2014 1.). Pozycji tak silnej, jaka mial w koncu lat 70. jako
europejski rezyser kina artystycznego, nie udato mu si¢ uzyskac juz nigdy.
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Filmy zrealizowane we wspolpracy z producentami niemieckimi:

Filmy krotkometrazowe
1970 — Die Rolle (Rola), TV, Republika Federalna Niemiec
1972 — Hipoteza, TV, Republika Federalna Niemiec

Filmy telewizyjne

1973/1974 — Lohngelder fiir Pittsville, USA / BR Deutschland, TV-Spielfilm; Nat Rud-
nick Productions, Manfred Durniok Produktion fiir Film und Fernsehen (Berlin) we
wspotpracy z Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF) (Mainz)

1975 — Nachdienst (Mitosierdzie platne z gory), Produktionsfirma Telefilm Saar GmbH
(Saarbriicken) im Auftrag von Saarlandischer Rundfunk (SR) (Saarbriicken)

1977 — Anatomie Stunde (Lekcja Anatomii), film TV, RFN
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— Haus der Frauen (Dom Kobiet), Produktionsfirma Telefilm Saar GmbH (Saarbriicken)
im Auftrag von Saarldndischer Rundfunk (SR) (Saarbriicken),

— Lutostawski, Penderecki, Baird, dokument, Dania, Niemcy

1979 — Mein Krakau (MJj Krakow), dokument, Niemcy

1981 — Die Versuchung (Pokuszenie), film TV, Niemcy, Szwajcaria Produktionsfirma
Westdeutscher Rundfunk (WDR) (K&ln), Redaktion: Hartwig Schmidt

1981/1982 — Imperativ (Imperatyw), Produktionsfirma Telefilm Saar GmbH (Saarbriic-
ken) im Auftrag von Saarldndischer Rundfunk (SR) (Saarbriicken), [w filmporta.de ozna-
czony jako TV-Spielfilm, a w filmografii Zanussiego jako film kinowy]

1983/1984 — Blaubart (Sinobrody), Produktionsfirma: Westdeutscher Rundfunk (WDR)
(K6ln), Schweizer Fernsehen fiir die deutsche und rétoromanische Schweiz (SF DRS) (Zii-
rich), Produzent: Hartwig Schmidt, Redaktion: Martin Schlassmann, Produktionsleitung:
Fred Ilgner, Renato Schmidt

1987 — Erloschene Zeiten (Wygaste czasy), film TV, BR Deutschland im Auftrag von
Zweites Deutsches Fernsehen (ZDF) (Mainz)

1990 — Das lange Gesprach mit dem Vogel (Dtuga rozmowa z ptakiem), film TV,
Niemcy, Wielka Brytania, Produktionsfirma: Ziegler Film GmbH & Co. KG (Berlin + K&In)
im Auftrag von: Westdeutscher Rundfunk (WDR) (K6ln), Produzent: Regina Ziegler

— Zycie za zycie. Maksymilian Kolbe, Polska, Niemcy Produkcja: Zespét Filmowy Tor,
Ifage Film Production (Wiesbaden)

Filmy kinowe

1979 — Wege in der nacht (Drogi posrod nocy), Produktionsfirma Westdeutscher Rund-
funk (WDR) (K&In), Produzent: Hartwig Schmidt, Produktionsleitung: Willi Christophori,
Konstanty Lewkowicz, Aufhahmeleitung: Hans D. Adenacker

1982 — Unerrichbare (Niedostgpna), BR Deutschland Produzent Regina Ziegler, Wolf-
gang Patzschke [w filmporta.de jako TV-Spielfilm, a w filmografii Zanussiego jako kinowy]

1984 — Rok spokojnego stonca, Polska, RFN, USA, Produktionstirma: Westdeutscher
Rundfunk (WDR) (K&In), Ziegler Film GmbH & Co. KG (Berlin + KélIn), Teleculture Inc.
(New York), PRF Zespoty Filmowe Zespot ,, Tor” (Warschau), Produzent: Hartwig Schmidt,
Regina Ziegler, Ausfithrender Produzent: Michael Boehme, Michat Szczerbic

1985 — Paradigma (Paradygmat), Produktionsfirma: Maki Films, Saarlédndischer Rund-
funk (SR) (Saarbriicken), T.F.1 Films Production (Paris), Pierson Production S.A. (Paris),
hergestellt von: Telefilm Saar GmbH (Saarbriicken), Produzent: Tony Moliére, Redaktion:
Ulrich Nagel, Herstellungsleitung: Jean-Pierre Voronowski, Claude Pierson, Produktions-
leitung: Siegbert Kohl, Aufnahmeleitung: Thomas Biirk, Anna Claus, Raoul Roeloffs,
Thomas Holzhauser

1988 — Wherever you are (Gdzieskolwiek jest, jeslis jest...), Polska, RFN (1988) Pro-
dukcja — Gerhard Schmidt Production, Zespot Filmowy Tor, Koprodukcja: Challenge Film
(Roma), La SEPT (Paryz), Westdeutscher Rundfunk (Kolonia), Belbo Film (Amsterdam);
Produktionsfirma: Zespot Polskich Producentéw Filmowych (Warschau), Gerhard Schmidt
Scripts & Films Produktion (K6ln), Zespot Filmowy ,,Tor” (Warschau), im Auftrag von:
Belbo Film (Hilversum), Radiotelevisione Italiana — Rete Uno (Rom), Westdeutscher Rund-
funk (WDR) (K6lIn), La Sept (Issy-les-Moulineaux), Produzent: Gerhard Schmidt, Ludi
Boeken, Herstellungsleitung: Klaus Rettig.
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