Polityczne konteksty
kina popularnego
w Polsce w latach 80.

Piotr Zwierzchowski

W latach 80. wptyw na kino popularne w Polsce mialy potrzeby i mozliwosci
ekonomiczne, rozwdj 1 dostepnosc¢ technologii, kultura zachodnia, konwencje ga-
tunkowe, zmiany spoteczne, oczekiwania widzow, postrzeganie kultury popular-
nej, pojawienie si¢ dzigki technice wideo nieoficjalnej dystrybucji filmow. Nie
bez znaczenia byt jednak takze wymiar polityczny. Kino lat 80., tak jak cata ki-
nematografia PRL, funkcjonowato w ustroju niedemokratycznym, centralnie ste-
rowanej gospodarce, musialo respektowac¢ polityke kulturalng Polskiej
Zjednoczonej Partii Robotniczej, byto podporzadkowane zarowno wtadzom pan-
stwowym, jak i partyjnym, podlegato cenzurze; za$ samo srodowisko filmowe
mialo swoje polityczne sympatie i antypatie, i z pewnoscia pod tym wzglgdem nie
stanowito monolitu. Silg rzeczy to samo dotyczyto kina popularnego.

Oczywiscie byto to zjawisko dynamiczne. O ile z punktu widzenia doktryny
postrzegano je w sposob wzglednie staty, o tyle zmieniajace si¢ realia i okoliczno-
$ci, jak cho¢by wprowadzenie, a pdzniej zawieszenie i zniesienie stanu wojennego,
jak réwniez sytuacja ekonomiczna w kraju i mozliwo$ci produkcyjne kinemato-
grafii, mialy wptyw na samg produkcje, jak i pdzniejszy odbior. Wida¢ wigc na
przyktad, ze im blizej konca dekady, tym odwotania polityczne stawaty si¢ mniej
zauwazalne w samych filmach !, cho¢ caty czas byty istotne dla oficjalnego od-
bioru. Trzeba bowiem podkresli¢, Zze to wlasnie w jego ramach zwracano szcze-
g6lng uwage na konteksty polityczne kina popularnego, cho¢ mozliwa byta takze
jego subwersywna lektura.

Dostarczanie spoteczenstwu rozrywki w sytuacji ograniczenia wolnosci poli-
tycznych czy kryzysu ekonomicznego stanowi zjawisko dobrze znane. Nie bez po-
wodu w czasie stanu wojennego na polskie ekrany weszto stosunkowo duzo
amerykanskich filmow rozrywkowych. Miaty przynies¢ zyski, ale tez przyczynié
si¢ do neutralizacji nastrojow spotecznych. Ich eskapizm wtadza uwazata za pozy-
teczny dla siebie, jego sens byt jednak wowczas bardziej wieloznaczny, dawal wi-
dzowi mozliwos¢ oderwania si¢ od pozbawionej nadziei rzeczywistos$ci, a niektore
filmy Nowej Przygody, przy calej ich naiwnosci, wpisywaly sie w atrakcyjng w ro-
dzimym kinie lat 80. strategie tworzenia ,, kina uduchowionego”, bedgcego odtrutkq
dla uwiklanego w dorazne polityczne spory i cierpigcego na materialny niedostatek
Polaka okresu péznego PRL-u 2. Do ich popularnosci wérod polskich widzow przy-
czynialy si¢ takze zawarte w nich optymizm i wiara w zwyciestwo 3. Oczywiscie
znaczna cz¢$¢ zachodniego kina rozrywkowego byla nieobecna w repertuarze, ale
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dzigki nieoficjalnemu obiegowi kaset wideo polski widz miat coraz wicksze moz-
liwosci poznania go. Rodzime kino popularne byto wspierane migdzy innymi dla-
tego, by stanowito konkurencje dla filmow sprowadzanych z zagranicy *.

Nie tylko z tego powodu Partia cieszyta si¢ z powstawania filmow rozrywko-
wych °. Zwlaszcza w drugiej potowie dekady coraz wigksze znaczenie przywigzy-
wano do kwestii ekonomicznych. Miato to wplyw takze na ocene filmoéw podczas
kolaudacji, kiedy zwracano uwagg nie tylko na warto$ci artystyczne, ale takze po-
tencjat kasowy. Nieustannie podkreslano konieczno$¢ realizowania filméw atrakcyj-
nych dla widowni, ktére maja przynie$¢ pienigdze. Jednoczes$nie wyraznie
zaznaczano, ze film nalezy traktowac przede wszystkim jako fakt kulturalny, dopiero
pozniej jako towar °. Dlatego tez, biorac pod uwagg przyszte zyski 7, zastanawiano
sie, czy dana pozycja jest pozyteczna z punktu widzenia polityki kulturalnej? ®

Jezeli nawet film mial by¢ atrakcyjny zw wzgledu na swojg formutle i przynosi¢
zyski, nie oznaczalo to, ze mozna bylo pomija¢ podtekst polityczny, zwlaszcza
w odniesieniu do niektorych tematow. Interpretacji politycznej podlegatly religia,
historia, obyczajowos¢, postrzeganie innych, zwlaszcza Rosjan, Niemcoéw i Ame-
rykanow, styl zycia Polakéw, ich sytuacja ekonomiczna i spoteczna itd., moéwiac
ogoblnie — wszystko, co w jakikolwiek spos6b mozna byto potaczy¢ z ideologia lub
biezaca polityka. Kino popularne nie mogto bowiem pehi¢ jedynie funkcji roz-
rywkowej. Dlatego tez nierzadko bylo rozpatrywane, przynajmniej w oficjalnej re-
cepcji, w kategoriach odpowiedzialnosci politycznej i wychowawczej. Z drugiej
strony trzeba wzia¢ pod uwage, ze w polskim kinie przez wiele lat dominowato
przekonanie, ze tematy wazne nie sa przeznaczone dla kina popularnego, a stosunek
wigkszosci krytykow do niego byt peten wyzszosci.

Wszystkie te postawy szczego6lnie wyraznie ujawnialy si¢ podczas posiedzen
komisji kolaudacyjnych. Zwracam na nie uwage, poniewaz jakkolwiek stanowia
one tylko dos¢ niewielkg cze$¢ oficjalnej recepcji, jest ona dobrze udokumento-
wana, ponadto, co jeszcze wazniejsze, to wtasnie podczas tych spotkan najwiecej
mowiono o kontekstach politycznych. Jesli dokonamy porownania recepcji kina
popularnego przez cztonkow komisji kolaudacyjnych oraz recenzentéw, nie wspo-
minajac juz o widzach, szybko zorientujemy si¢, ze wickszo$¢ skojarzen politycz-
nych mieli ci pierwsi. Wynikalo to z zamknigtego charakteru tych spotkan, zadan,
ktore stawiano uczestnikom (lub sami je sobie przypisywali) tej czynnosci admi-
nistracyjnej i zarazem specyficznego rytuatu, jak rowniez pogladéw i przekonan
poszczego6lnych oséb. Komisje petnity czasem rolg nieoficjalnej cenzury, a niekto-
rzy z uczestnikodw tych spotkan byli szczegdlnie wyczuleni na problemy polityczne.
Trzeba takze pamigtac, ze niezaleznie od formy i przeznaczenia danego filmu,
kazdy cztonek komisji kolaudacyjnej musial wypetni¢ takze rubryczke Wartosci
spoleczno-polityczne, co przy kinie stricte rozrywkowym badz przeznaczonym dla
dzieci sprawiato nickiedy problemy °.

Nie zawsze konteksty i uwarunkowania polityczne, dostrzegane przez czynniki
oficjalne, miaty jakiekolwiek znaczenie dla danego filmu. Niejednokrotnie czton-
kowie komisji zwracali uwage na te kwestie, ktore dla widzow czy nawet krytykow
nie mialy Zadnego znaczenia. Na pewne szczegoty reagowali tylko odbiorcy naj-
bardziej zaangazowani politycznie, oczywiscie po stronie wladzy. Przyktadem
moga by¢ Bohdan Porgba i Stanistaw Trepczynski pytajacy, czy w komedii kry-
minalnej Vabank I1 Juliusza Machulskiego nie za duzo i za dobrze mowi si¢ o ban-
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kach szwajcarskich !°. Ryszard Koniczek dostrzegat w przeznaczonym dla dzieci
Bialym smoku ,,antykapitalistyczne przestanki” . Czestaw Petelski w Diuznikach
smierci (1985) Wtodzimierza Gotaszewskiego, filmie opowiadajacym o roku 1946,
doszukiwal si¢ aluzji do sytuacji politycznej potowy lat 80., do relacji mi¢dzy wta-
dzg i Solidarno$cig 2. Z kolei w rozgrywajacym si¢ w czasie Il wojny $wiatowej
filmie Janusza Kidawy Stawna jak Sarajewo (1987) prof. Henryk Jankowski do-
strzegt aluzje do radzieckiej pieriestrojki 1*. Powszechnie chwalono komedi¢ mu-
zyczng ,, Lata dwudzieste... lata trzydzieste...” (1983) Janusza Rzeszewskiego,
mig¢dzy innymi za doskonale odtworzenie tytutowych dekad XX wieku. Pojawit
si¢ jednak odosobniony glos krytyczny Bogumita Drozdowskiego, ze brak kon-
tekstu spoteczno-politycznego wprowadzi fatszywe przekonanie, iz wszystkim si¢
woweczas dobrze zyto, tymczasem byl to okres, w ktorym byla cala masa bezrobot-
nych, kiedy w naszym kraju narodzil si¢ faszyzm (...) . Doprowadzito to do wzigcia
tytutu w cudzystéw, co zaproponowat Jerzy Bossak. Przeszto$¢ prawie zawsze byla
postrzegana politycznie, nie mogta tego zmieni¢ rozrywkowa proweniencja filmu.

Oficjalny odbidr wielu filméw nie miat przelozenia na reakcje widzow. Zrea-
lizowany w koprodukcji polsko-rumunskiej Zfoty pocigg (1986) Bohdana Porgby
opowiadal o polskim ztocie, ktore po wybuchu II wojny $wiatowej zostato wywie-
zione do Rumunii. Stanistaw Trepczynski podkreslat, ze z politycznego punktu wi-
dzenia pozyteczne jest ukazanie pomocy, jaka Rumunia okazata Polsce w 1939
roku, a film mozna potraktowac¢ jako sptacenie dtugu wdziecznos$ci 1°. Z kolei Jan
Baszkiewicz wysuwal watpliwosci zwigzane z sytuacjg polityczng w Rumunii
w 1939 roku. Film Por¢gby wedtug niego przesuwat jednak rézne akcenty, doty-
czace choéby motywacji niektorych wydarzen, ponadto infantylizowat histori¢ i ka-
rykaturalnie pokazywal pewne postaci, zwlaszcza z przedwojennej wiadzy '°.
Z perspektywy widza bardziej istotne byto jednak nieudane potaczenie watkow
historycznych z regutami kina sensacyjnego. Che¢¢ wiaczenia w kino przygodowe
rozwazan politycznych negatywnie wplyneta na tempo (spowalniane choéby przez
liczne sceny gabinetowe, dzigki ktorym widz poznawat zawitosci 6wczesnej poli-
tyki), narracj¢ i konstrukcje filmu 7.

Jeden z ciekawszych przyktadow rozminigcia si¢ uwag kolaudantéw z odbiorem
widzow stanowi Pierscien i roza (1986) Jerzego Gruzy, bezpretensjonalna basn mu-
zyczna zrealizowana na podstawie na powiesci Williama Thackeraya z 1855 roku.
Zastanawiano si¢ zatem, nawet pamigtajac o daleko idgcej umownosci musicalowo-
basniowe;j stylistyki, w jakim stopniu stroje i zachowania bohaterow moga kojarzy¢
si¢ z nazistowskimi Niemcami '8, czy film miat by¢ krytyka faszyzmu, jak udato si¢
oddac jego specyfike itd. Jesli nawet film ewokowat takie skojarzenia, to jedynie na
zasadzie zabawy ikonograficznymi stereotypami. Kolaudanci nie byli przyzwyczajeni
do tego typu kina, przyktadali wigc do niego znane sobie kryteria. Podobnie byto
podczas kolaudacji nalezacego do kina grozy Medium (1985) Jacka Koprowicza,
rozgrywajacego si¢ w 1933 r. w Sopocie. Niektorym odbiorcom przeszkadzato po-
taczenie warstwy rozrywkowej z atmosfera zblizajacego sie nazizmu '°. Wptyw na
to stanowisko mogto mie¢ jednak ich doswiadczenie pokoleniowe.

Przyktady te sa tylez liczne, ile w gruncie rzeczy drugorzedne. Pokazuja swoiste
skrzywienie polityczne w argumentacji cztonkow komisji kolaudacyjnych, ktora
stosunkowo rzadko znajdowata przetozenie na ostateczng forme filméw. Wynikato
to w pewnej mierze ze sktadow tych komisji, w ktorych od wielu lat zasiadaly te
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same osoby, reprezentujace przede wszystkim starsze pokolenie, nierzadko nierozu-
miejace wspolczesnej kultury popularnej (dlatego pojawiaty si¢ takie porownania,
jak zestawienie Syntezy Macieja Wojtyszki z Gwiezdnymi wojnami George’a Lu-
casa %%), funkcjonujace raczej w obiegu kultury oficjalnej, majace doswiadczenia
odmienne od wiedzy i przekonan wigkszo$ci widzow, zwlaszcza mtodszych. Dla-
tego tez do$¢ czesto, nawet jezeli rzeczywiscie w ktoryms z filmow pojawialy si¢
konteksty polityczne, byly inaczej odczytywane przez oficjalnych odbiorcow, a ina-
czej perzez widzow.

Jednym z najwickszych sukceséw kasowych lat 80. byli C.K. Dezerterzy (1985)
Janusza Majewskiego, w komediowej formie opowiadajacy o roku 1918 i kresie
skostniatej monarchii austro-wegierskiej. Podczas posiedzenia komisji kolauda-
cyjnej Lech Wielunski méwit, ze to film o rodzace;j si¢ niepodlegtosci, o rewolucji
i przetomie 2!, a Czestaw Dondzilto dodawat, ze chodzi raczej o obraz destrukcji
imperium i kofica pewnej epoki *2. W jakim$ sensie obaj mieli racje, ale ta anar-
chistyczna komedia, pochwata odrzucenia biurokratyczno-wojskowego porzadku,
jakkolwiek bywata odczytywana w kontekscie politycznym, to w innym niz ten,
o ktorym mysleli kolaudanci. Jak zauwazyt rezyser, o sukcesie filmu zadecydowaty
nie tylko humor, obsada, rozwigzania dramaturgiczne, ale takze czas realizacji.
C.K. Dezerterow, ktérzy powstali dwa lata po zniesieniu stanu wojennego, odczy-
tywano jako aluzje¢ polityczng wobec armii, nieudolnej wladzy czy wreszcie spo-
tecznego zniewolenia .

Kino popularne bardzo czgsto afirmowato 6wczesng rzeczywistos¢, pokazujac,
jak dobrze si¢ w niej zyje. Jesli dokonywato krytyki, mogto to czyni¢ w sposob
czastkowy — wskazywaé rozne niedogodnosci, ale nie w sposob, ktory by podwa-
zat sensowno$¢ ustroju socjalistycznego. Takie podejscie nie byto niczym nowym,
obowigzywalo takze w poprzednich dekadach. Czasem jednak pojawiala si¢ kry-
tyka stricte polityczna, skierowana przeciwko wtadzy i niedemokratycznemu
ustrojowi. Formuty kina popularnego, konwencje gatunkowe pozwalaty ja w ja-
kiej$ mierze ignorowaé. Mozna si¢ zastanawiac, czy wymowy niektorych filmow
wtadza nie dostrzegata, czy tez raczej to niedostrzeganie byto dla niej wygodniej-
sze. W Seksmisji (1983) Juliusza Machulskiego, ktérag mozna odczyta¢ jako kry-
tyke ustroju totalitarnego, poetyka futurystycznej komedii, w dodatku o silnej
wymowie — dzisiaj powiedzielibySmy genderowej — pozwalata zignorowac jej po-
lityczny wymiar, bezbtednie odczytywany przez widzoéw. Podobnie byto w wy-
padku Kingsajzu (1987) tego samego rezysera. Formuta gatunkowa, rodzaj
swoistej fantazji o zbiurokratyzowanej i petnej nieréwnosci spotecznych krainie
krasnoludkow pozwalaty na oficjalne ,,niedostrzeganie” czytelnych aluzji do PRL-
owskiej rzeczywistosci.

Btaznowi wolno wigcej, nic wigc dziwnego, ze to w komediach najczgsciej po-
jawiatly si¢ krytyczne wizerunki PRL-owskiej rzeczywistosci. Najbardziej znanym
przyktadem sa filmy Stanistawa Barei, ktorego nazwisko stato si¢ wrgcz synoni-
mem pewnego sposobu opowiadania o PRL, odstaniajacego éwczesne absurdy.
Moéwiono w nich o absurdach ekonomicznych, klopotach z zaopatrzeniem, brakiem
mieszkan, nadmiernej biurokracji, koniecznosci poruszania si¢ wsrod oderwanych
od rzeczywistosci przepisow, bataganie dostownym i organizacyjnym, wszystkich
ucigzliwo$ciach zycia codziennego itd. Trudno si¢ dziwi¢, ze cenzura w tej sytuacji
interweniowata nader czgsto.
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Stawna jak Sarajewo, rez. Janusz Kidawa (1987)
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Mitos¢ z listy przebojow, rez. Marek Nowicki (1984)

Komedia umozliwiata takie przerysowanie postaci, by oddali¢ jg od rzeczywis-
tosci spotecznej i politycznej. Krytyczne obrazy wladzy na poczatku lat 80. poja-
wialy si¢ nie tylko w kinie popularnym, tu jednak mogty wybrzmie¢ z jednej strony
mocniej, z drugiej — z bardziej wyartykutowanym dystansem. Realizowany przez
Barej¢ w latach 1981-1983 serial Alternatywy 4, ktory jednak na premier¢ musiat
czekaé do roku 1986, zawieral sarkastyczny wizerunek wtadzy politycznej repre-
zentowanej przez towarzysza Jana Winnickiego *, ale tez w tym wilasnie kontekscie
odczytywano postac jednego z gldownych bohaterow, gospodarza domu Stanistawa
Aniota. Nie zawsze bowiem o przewinieniach ludzi na stanowiskach méwiono
wprost, cho¢ widzowie nie mieli problemu, by odczyta¢ znaczenia zawarte migdzy
wierszami. W nakr¢conej w konwencji retro komedii kryminalnej Vabank (1981)
Juliusza Machulskiego glowny bohater, specjalizujacy si¢ w otwieraniu cudzych
kas, mowi: Zamiast kras¢ jako dyrektor, fabrykant, sekretarz czy inny prezes, lepiej
Jjuz krasc par excellence jako zlodziej. Tak jest chyba uczciwiej.

Pozornie mogtoby si¢ wydawac, ze zdanie to dobrze wpisuje si¢ w krytyczna
oceng Polski przedwojennej jako czasu niesprawiedliwosci spotecznej. Dla dwczes-
nych widzow brzmiato jednak bardzo aktualnie, zwtaszcza dzigki owemu sekreta-
rzowi, jednoznacznie przeciez kojarzacemu si¢ z reprezentantem PZPR. Co wigcej,
byto zgodne z odczuciami spotecznymi zwigzanymi z korupcja i niegospodarnoscia
przedstawicieli wladzy na roznym szczeblu. Mozna si¢ jednak zastanawiac, czy
cenzura nie zwrocita na to uwagi, czy tez raczej odczytata je w sposob zgodny
z dwezesnymi dyrektywami politycznymi.
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W tamtym czasie, na poczatku lat 80., ostrej krytyce zostaty poddane rzady po-
przedniej ekipy pod przywodztwem Edwarda Gierka. To wlasnie do tego okresu
mozna bylo przypisac¢ krytyke zawarta w Vabanku. Dyskusje zwigzane z innymi
filmami zrealizowanymi w tym samym czasie pozwalaja stwierdzi¢, ze taka inter-
pretacja jest uzasadniona. W 1982 roku powstata komedia Romana Zatuskiego
Wyjscie awaryjne, z humorem przygladajaca si¢ lokalnej wladzy. Mogloby si¢ wy-
dawa¢, ze zrealizowany jeszcze w stanie wojennym film, w ktérym niezbyt roz-
garnigci przedstawiciele wtadzy sa skupieni przede wszystkim na wlasnej karierze,
intrygach i umiejgtnym omijaniu wszystkich innych istotnych problemow, bedzie
miat problemy z oficjalnym przyjeciem. Stalo si¢ jednak inaczej. By¢ moze zade-
cydowalo o tym ukazanie lokalnego szczebla wtadzy wraz z sugestia, ze nieko-
niecznie musi by¢ tak wyzej ». Z drugiej strony, Wyjscie awaryjne, komedia
zrealizowana w do$¢ pogodnym tonie, pozbawiona agresji, mogta by¢ odczytana
jako przejaw krytyki poprzedniej wtadzy. Niemniej motyw ten i tak wzbudzit nie-
pokdj podczas posiedzenia komisji kolaudacyjnej — niezaleznie od wszystkiego
mogt przeciez poglebi¢ nieufnos¢ wobec 6wczesnej wiadzy 6.

Krytyka okresu gierkowskiego na poczatku lat 80., takze po wprowadzeniu
stanu wojennego, stanowita jedng ze strategii legitymizacyjnych wtadzy. Pozosta-
wal wszakze dylemat, czy lepiej wzmacniaé przekaz, przypominajac poprzedniego
przywodce, najczesciej w negatywnym $wietle, czy zrezygnowac ze wszelkich
wzmianek na jego temat. Doskonale wida¢ to w innym kasowym przeboju tamtego
roku, Wielkim Szu Sylwestra Chegcinskiego, opowiesci sensacyjnej o genialnym
szulerze. Wérod czlonkow komisji kolaudacyjnej toczyt si¢ spor, czy nalezy ukazac¢
na ekranie telewizora, w bardzo krotkim zreszta fragmencie, Edwarda Gierka.
Z jednej strony stanowit on symbol pewnej epoki, okresu nadmiernego bogacenia
sig?’, z drugiej: film przez caly czas dzieje si¢ w okreslonych okolicznosciach, w la-
tach, kiedy ludzie dysponujq ogromnq ilosciq pieniedzy, kiedy majq pigkne samo-
chody, kiedy budowano dacze. A wiec sq to wszystko znaki pewnej epoki, juz
zamknigtej w naszym rozwoju spotecznym 8.

Podobne watpliwosci zwigzane z pokazaniem na ekranie polskiego przywodcy
odczuwali takze uczestnicy kolaudacji kryminatu ,, Anna” i wampir (1981) Janusza
Kidawy. Obecno$¢ Gierka w tym filmie nie byla przypadkowa. W czasie kiedy
rozgrywa si¢ akcja filmu, petit funkcje pierwszego sekretarza Komitetu Woje-
wodzkiego w Katowicach, a jedng z ofiar zabdjcy, o ktérym film opowiadal, byta
corka jego przyrodniego brata. Nie wiem, czy w ramach odnowy — moéowil Henryk
Jankowski — jest nam w ogole potrzebne cos takiego, nawet jezeli to jest scena jak
najbardziej prawdziwa i autentyczna. Dlatego wydaje mi sig, Ze rozmowa z pierw-
szym sekretarzem absolutnie nie jest w tym filmie potrzebna, Ze jest wrecz kltopot-
liwa i po prostu zaoszczedzitbym sobie tej rozmowy z Gierkiem w tym filmie ».

Kiedy indziej krytyka polityczna byta jedynie pozorowana. Ciekawym przy-
ktadem jest musical Mifosc¢ z listy przebojow Marka Nowickiego. Zrealizowany
w 1984, rok po odwotaniu stanu wojennego, zawierat ledwie sygnalizowane
przytyki wobec wladzy. Wiadza napada na ludzi — méwi gtéwny bohater. Na
zdjeciach wida¢ m.in. Jerzego Markuszewskiego, internowanego w stanie wo-
jennym, a w czasie realizacji filmu wspolpracujacego z podziemna Solidarnos$cia.
Celnicy na lotnisku §piewaja, tancza, a w bagazu jednej z pasazerek znajduja nie-
legalny w 6wczesnej Polsce numer paryskiej ,,Kultury”. Podczas wystgpow objaz-
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dowych podrzgdnego teatrzyku na scenie widnieje napis ,,40 lat PRL”. Ojciec bo-
hatera jest funkcjonariuszem partyjnym z przypisanym atrybutem — czarng wotga
swiadczaca o uprzywilejowanej pozycji. W piosenkach pojawiaja si¢ nawigzania
do rzeczywistosci politycznej i propagandowe;j lat 50., ale bardziej nostalgiczne
niz probujace rozliczy¢ przeszios¢. Wszystko to ma podkresla¢ dystans wobec
swiata PRL, budzi jednak raczej uczucie zazenowania. Tak tez Milos¢ z listy prze-
bojow zostata odebrana przez krytyke *°.

Nie wiadomo, do kogo film byt wtasciwie skierowany. Chcac polaczy¢ poko-
lenia, takze muzycznie, w sumie nie trafiata do zadnego. Piosenka 7o byt okres —
niech to kat, majaca w zamierzeniu by¢ slodko-gorzkim rozliczeniem z przeszto-
$cig, nie miata szansy trafi¢ do mtodego odbiorcy, ktory dwa lata wezesniej ustyszat
Autobiografie zespotu Perfect, jedna z najwazniejszych polskich piosenek dekady.
Mitosé z listy przebojow powinna by¢ blizsza starszemu pokoleniu, ale film o po-
koleniu bylych ZMP-owcow zaistnialby w swiadomosci widzow jedynie wtedy,
gdyby na ekranie pokazano nie kukly, lecz rzeczywiste linie podzialow, jakie zary-
sowaly sie miedzy bohaterami, przesqdzajgc o roznych wyborach drogi: jeden
w KOR, drugi w latach siedemdziesigtych przy dworze 3.

W filmie tym zawodzi wlasciwie wszystko: pozbawiona napigcia dramaturgia,
pomieszane konwencje muzyczne, niespojnos¢ stylistyczna, niedobra inscenizacja
i choreografia oraz nieprzekonujaca gra aktorska. Co jednak najwazniejsze, pozor-
nie odnoszac si¢ do rzeczywistosci politycznej, w gruncie rzeczy oslabial jej zna-
czenie, krytykujac zycie w PRL, tak naprawde stanowit jego pochwale. Probujac
wykorzysta¢ popularno§¢ dwczesnej muzyki rockowej, dowodzit jedynie, ze do
filmow z lat 80., w ktorych byta jednym z gtdéwnych bohaterdéw, problemy spo-
feczne i polityczne prawie w ogdle nie docieraty 2.

Pozornie ostra krytyka wladzy znalazla si¢ takze w komedii Jozefa Ggbskiego
Smazalnia story (1984). Dwoch muzykow przez przypadek zostaje wzigtych za re-
daktoréw z telewizji, wigc miejscowi notable robig wszystko, zeby ich przekrety
nie wyszty na jaw. Poniewaz akcja rozgrywata si¢ w stanie wojennym, podczas
kolaudacji podkreslano, ze jest to pierwszy film o tym okresie i zastanawiano sig,
czy mozna méwic o tym w taki sposob. Swoje watpliwosci wyrazal miedzy innymi
Bogumit Drozdowski: Chodzito rezyserowi o to, ze w czasie stanu wojennego ka-
cyki terenowe byly przestraszone i to byla prawda, ale nie wyobrazam sobie, aby
w tym okresie, kiedy dziataly ekipy wojskowe, organizowano tego rodzaju biby,
a zarazem jest rzeczq wrecz nieprawdopodobng, aby az takie wrazenie zrobil przy-
Jjazd dwéch facetow z telewizji .

Film mozna by odebra¢ zupelnie inaczej, gdyby dotyczyl poprzedniego okresu.
Drozdowski dokonywat wige przy okazji oceny poprzedniej wladzy, mowiac, iz
takie sceny mogtyby rozgrywac si¢ w latach 70. Podkreslat bezradnos¢ i nieumie-
jetnos¢ dostrzegania problemu wtadzy na prowincji przez Gierka, a moze cynizm
jego ekipy **. Mimo zabiegdw obecnej wladzy nie wszystkie negatywne skutki
tamtych lat, takze w odniesieniu aparatu wladzy, udato si¢ usuna¢. Tak tez odczy-
tywano ten film (w tym kontek$cie warto przypomnieé, ze scenariusz powstat juz
pod koniec lat 70., ale nie zostal wowczas dopuszczony do realizacji). Widac to
wyraznie w wypowiedzi przewodniczacego komisji Stanistawa Goszczurnego: (...)
co prawda celem scenariusza bylo uderzenie w warstwe wladzy, ktora jest naj-
trwalsza, ktora do dzisiaj pozostala w terenie i ktora dziala niezgodnie z normami
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spotecznymi i dlatego wlasnie w taki sposob ustawione zostato zakonczenie tego
filmu i nas jako zainteresowanych tematykq filmow wlasnie te sprawy zaintereso-
waly. Wiadomo, zZe nastgpily ogromne zmiany na stanowiskach pierwszych sekre-
tarzy Komitetow Wojewddzkich Partii, ale na szczeblach gminnych ci sekretarze
sie trzymajq, majq si¢ bardzo dobrze nadal i dlatego wydawato nam si¢ w Naczel-
nym Zarzqdzie Kinematografii, Ze bedzie rzeczq ze wszech miar potrzebng i pozy-
teczng wskazanie na takie przypadki *.

Fragment ten dowodzi ponadto, ze krytyka wladzy w filmie byta dopuszczalna,
musiata jednak dotyczy¢ jej nizszych szczebli. Zarzuty te nie dotyczyty szczebla
centralnego, na ktorym dominuje niektamana troska o kraj. W zakonczeniu, o kto-
rym wspominal Goszczurny, do miasteczka przyjezdzaja zohierze i zaprowadzaja
porzadek, naczelnik zostaje ukarany, a ekipa prawdziwych dziennikarzy bedzie
informowatla, jak w Polsce jest naprawdg. A wiec — pisata Dorota Skotarczak —
porzqdki stanu wojennego przynoszq skutki. Wojsko radzi sobie swietnie z wszel-
kimi naduzyciami i zaprowadza tad na prowincji. Wszystko, co zle zostanie usu-
niete. W ten sposob ,,Smazalnia story” dowodzi stusznosci wprowadzenia stanu
wojennego *.

Z pewnoscig nie stanowita krytyki wladzy. Znowu jednak to raczej nie z tego
powodu odrzucili ja widzowie. Spragnieni kina rozrywkowego chetnie chodzili
zaro6wno na filmy jednoznacznie polityczne, pozbawione tego kontekstu, jak i te,
ktére mozna byto odczytywaé w opozycji do kultury oficjalnej. Jesli co$ im prze-
szkadzalo, to przede wszystkim nieudolne realizowanie regut gatunkowych i for-
mut kultury popularne;.

Nie ulega watpliwosci, ze kino popularne lat 80. byto polityczne w takim
samym stopniu jak cata 6wczesna kinematografia polska. Nie trudno tez dostrzec,
ze na konteksty polityczne zwracali uwagge przede wszystkim cztonkowie komisji
kolaudacyjnych, niekiedy recenzenci. Dla widzow wigkszos$¢ tych rozwazan nie
miata wigkszego znaczenia. Warto natomiast podkresli¢, ze sposdb odczytania po-
litycznych kontekstow kina popularnego zalezat w duzej mierze nie od samego
filmu, ale odbiorcow, ktdrzy zgodnie ze swoimi kompetencjami, doswiadczeniem
i przekonaniami konstruowali jego sensy i znaczenia.
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