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Topografie
i krajobrazy

Monografia Topografie i krajobrazy. Filmowy
Slgsk Tlony Copik to z pewnoscia jedna z najwaz-
niejszych ksiazek na temat ,.kina $laskiego”, a by¢
moze w ogble najwazniejsza. Wienczy wieloletnie
badania autorki skoncentrowane wokoét szeroko ro-
zumianej problematyki $laskoznawczej, oferujac
czytelnikowi catosciowe ujecie kwestii ,,filmowego
Slaska” w perspektywie geografii kulturowej re-
gionu (filmografia liczy ponad 200 tytutow, w tym niemal jedna trzecia to pozycje
z obrebu tzw. kina niezaleznego). We Wstgpie autorka klarownie formutuje cele
przedsigwzigcia: Jednym z glownych zatozen badawczych, jakie sobie postawitam,
byla (...) hipoteza, ze film moze by¢ ,,zdarzeniem geograficzno-kulturowym” to
znaczy formq zlokalizowanej tworczosci (jako obraz/tekst i praktyka artystyczna),
ktora daje mozliwosci reprezentowania miejsca, a zarazem uczestniczy w jego kon-
struowaniu (s. 8). Oznacza to, ze nalezy go bada¢ jako produkt okreslonej kultury
powstaly w specyficznym kulturowym kontekscie, jako obraz (reprezentacja
miejsca) i jako praktyka kulturowa (doswiadczeniowo zaangazowana w procesy
tworzenia miejsca (s. 12). Taka deklaracja prowadzi Ilon¢ Copik do wyboru za
przedmiot rozwazan ,,filméw «topograficznych», czyli takich, w ktorych miejsce
w nich uwiecznione jest wypadkowq swiadomych tworczych dziatan (mapowania
przestrzeni), nie stanowi jedynie tla, scenerii (miejsca akcji), ale ewokuje podjecie
przez filmowcow okreslonej problematyki zwigzanej z przestrzeniq i jej symboliczng
nadbudowq (antropologiq, kulturq, historig) (s. 8).

W trzech czg¢$ciach monografii autorka prowadzi czytelnika po (gérno)sla-
skich krajobrazach filmowych, topografiach regionu oraz ,krajobrazach pa-
migci”. Kompozycja ksigzki w wickszym stopniu anizeli linearno$¢ wywodu jest
zobowigzana do plynnosci tropow, oparta na ,,paczkowaniu” idei i mys$li, repe-
tycji watkéw w odmiennych konstelacjach problemowych. Dotyczy to zwlaszcza
bazowej kategorii krajobrazu, ktory wyposazony w cechy widzialne ,,krajobrazu
kulturowego” przyjmuje atrybuty wtasciwe topografiom, by w ostatniej czesci
ksiazki wyewoluowaé w strong ,.krajobrazu pamigci”. W ten sposob krajobraz
jest postrzegany jako artefakt utwierdzajacy swoj strukturalny charakter na styku
filmu i miejsca, podlegly porzadkom widzialno$ci okreslonym przez spoteczno-
-kulturowe kodowania danego czasu, zgodnie z zalozeniem, ze kazda tozsamos¢
ufundowana jest w krajobrazie i w miejscu (s. 36). Stad juz tylko krok do przy-
znania nadrze¢dnej roli tzw. geografiom filmowym, badajacym relacje krajobrazu
filmowego z konkretnym miejscem, a wigc traktujacym go jako krajobraz kultu-
rowy, a same te geografie jako ,,geografie wyobrazone” (co autorka doskonale
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ukazuje na przyktadzie filméw Kazimierza Kutza). Te ostatnie odzywaja na kar-
tach ksiazki w calym bogactwie sensow i znaczen, stuzy przeciez ona badaniu
kultury w miejscu, [pozwalajac] rozszyfrowac identyfikujqgce jq nawarstwione
znaczenia i wartosci oraz procesy ich spotecznego uzgadniania w toku interakcji
(s. 46).

Owo ,,nawarstwienie” staje si¢ podstawa precyzyjnego wyodrebnienia w dru-
giej czesci ksigzki trzech podej$¢ topograficznych, zarazem trzech strategii mapo-
wania (przejetych od Teresy Castro), o ktorych stanowia: chorografia (odnoszona
do ogdlnej charakterystyki miejsca); topofilia (oznaczajaca umitowanie miejsca
w nawykowym zwigzku ze §rodowiskiem) oraz strategia zorientowana na penetra-
cje (faczaca chorografie z topofilia). W obrebie topofilii autorka wskazuje na ,,geo-
grafie intymne” tworcow nieprofesjonalnych (oparte na psychogeografii jako
inspiracji autobiograficznej miejscem, s. 167), zwigzane z eksploracja §wiata zgod-
nie z odczuwaniem miejsca. Zwlaszcza ostatnie podejscie, polegajace na odkry-
waniu laczacym zdystansowany akt widzenia krajobrazu z ucielesniong empirig
(s. 184), daje skuteczne narzedzia do fascynujacych i owocnych pod wzgledem
teoriopoznawczym rozwazan na temat trwalej i stabej ontologii krajobrazu, antro-
pologii haldy oraz terenow zielonych (Slgsk — zdréj?) czy tez industrialnych ruin.
Przywotany w tej partii ksiazki repertuar filmow (uwzgledniajacy takze utwory
tworcow nieprofesjonalnych oraz filmy o Slasku autoréw tworzacych w Niem-
czech: Hansa-Dietera Rutscha, Michata Majerskiego) dowodzi nie tylko ogromne;j
kompetencji filmoznawczej Ilony Copik, ktéra dogtebnie poznata kino $laskie we
wszystkich jego rodzajowo-gatunkowych manifestacjach, ale nadto owocnego po-
faczenia analitycznej postawy badaczki z wyrazna sktonnoscia do topofilskiego
zwigzania z regionem, co przydaje pracy swoistego wdzicku autorskiego.

Pozwala tez lepiej zrozumie¢ skomplikowane meandry krajobrazu oraz tozsa-
mosci w ich wzajemnych napigciach, sprzeczno$ciach i konfliktach wynikajacych
z identyfikowanej przez autorke w czesci trzeciej (Krajobrazy i (dys)lokacje) pa-
radoksalno$ci wspotczesnych miejsc, wynikajacej z nieustannych przeplywow in-
nosci (s. 228). Owa heterotopiczno$¢ krajobrazu wskazuje na jego niegotowosé
(tymczasowo$¢) oraz ,,stawanie si¢”’ w ztozonych konfiguracjach praktyk kulturo-
wych, politycznych i spotecznych, co wymaga definiowania na nowo istoty tozsa-
mosci. [lona Copik wskazuje migdzy innymi na ,,mit etnicznej petni”, ,,tozsamos¢
pograniczng” oraz ,,tozsamo$¢ reliktowa” jako nieadekwatne wobec procesow
identyfikacyjnych w czasach kryzysu tozsamosci. Remedium na 6w stan rzeczy
upatruje w ,,mozaikowosci tozsamosci”, nie tyle jako strategii kompensujacej ,,fan-
tazmat utraty” czy ,,perspektywe wykluczonych”, ile zdolnej odda¢ polifonicznosé
Slgskich narracji tozsamosciowych (s. 259). Przywotane filmy (dokumenty 7u Sta-
linogrod Macieja Muzyczuka /2013/, Oberschlesien — tu gdzie si¢ spotkalismy Mi-
chata Majerskiego /2013/, Autonomisci Doroty Pryndy /2015/) w sposob
przekonywajacy problematyzuja 6w stan rzeczy i to nie jedynie w sposob symbo-
liczny, ale i praktyczny: jako teksty kultury, ktore go zaré6wno ilustruja, jak i wy-
woluja, stabilizuja badz utrzymuja w stanie napig¢cia. Odnosnie do filmow
Majerskiego autorka zauwaza na przyktad, ze sprawiajg one wrazenie, ze przeci-
najgce dawny region granice nie nalezg do przesztosci, a jedynie przesunely sie
troche bardziej na zachdd, faktycznie zas trwajq w ludzkich glowach, eksponujgc
dramatycznie wzburzongq i pelng stereotypow rzeczywistosc spoleczng (s. 265). Za$

243




ANDRZEJ GWOZDZ

o kryzysie przynalezno$ci przywolanym w zwiazku z Doskonalym popotudniem
Przemystawa Wojcieszka (2005), Moim miastem Marka Lechkiego (2002) i nowela
Slgsk z filmu Oda do radosci Anny Kazejak (2005) pisze nastgpujaco: W takich
przypadkach kino ukazuje nomadyczny los bohaterow, ktorzy nie przynalezqg juz do
niczego, miejsce nie definiuje ani tez nie ogranicza ich w Zaden sposob. Sktania to
widza do zastanowienia si¢ nad kwestiq wspolczesnych dyslokacji, stanowigcych
o ztozonej kondycji wspolczesnego cztowieka (s. 267). 1 cho¢ trudno z catg pewno-
$cig orzec, czy chodzi juz o zmiang na miar¢ nowego (innego) paradygmatu, wiele
wskazuje na to, ze ten kierunek w kreowaniu wizerunku filmowego Slaska zaczyna
dominowac.

Totez jest naturalne, ze zwienczeniem tych rozwazan sa kwestie praktyk me-
moratywnych, zbyt wiele bowiem w dotychczasowym wywodzie autorki wskazy-
wato na nieuchronnos¢ ,.krajobrazéw pamieci” w dyskursie o filmowym Slasku,
a pytanie o range filmu jako medium pamigci zbiorowej (rozmaicie formutowane)
stato si¢ wrecz przewodnie. Na szczegolng uwage zastuguja tu watki zwigzane
z horyzontem ,,inno$ci” wyznaczonym przez specyfike §laskiej pamigciologii zde-
terminowanej przez syndrom pogranicza. Chodzi — generalnie — o ,,rodzaj kolizji
pamieci” wynikajacej z innego roztozenia w regionie akcentow w obrebie tego, co
lokalne i tego, co narodowe, zwlaszcza w odniesieniu do tematyki wojennej. Au-
torka wskazuje dwie strategie zagospodarowywania owej ,,innosci” w filmach $la-
skich: z jednej strony, podtrzymywanie wizji spojnosci narodowej w nieoczywistym
rejonie pogranicza (s. 281), jak w filmie Ptaki ptakom... Pawla Komorowskiego
(1976); z drugiej przemieszczanie ,,0bcosci” w obszary, gdzie mogta jakos odroz-
niac¢ si¢ od polskosci (s. 281), jak w Na strazy swej sta¢ bede Kutza (1983). Jedna
i druga strategia dobrze uzmystawia, ze Gorny Slask potrzebuje innego, alterna-
tywnego splotu pamigci, wykraczajacego poza unilateralng wizje historyczng
(s. 286).

Jako przyktad tej ostatniej Ilona Copik wskazuje film Pieciu Komorowskiego
(1964), ktory dobrze oddaje widziang ,,po slgsku” paradoksalnos¢ wojny — klu-
czowe dla lokalnej pamieci przezycie (s. 287). Dotyczy to takze ,,pamigci odzyski-
wanej” w obrebie historii lokalnej (przymusowa stuzba w Wehrmachcie, ,, Tragedia
Gornoslaska” zwigzana z wywozeniem po wojnie Gornoslazakow do ZSRR), jak
i pamigci protetycznej (tej, ktora dotyczy sposobdw przyswajania przez pamieé
jednostki réznych medialnych narracji o historii) — jednej i drugiej pracujacej na
rzecz wspdlnego wizerunku przesztosci §laskiej wspolnoty, w czym aktywnie
uczestniczy dzi$ kino dokumentalne, trafnie poddawane przez autorke wnikliwym
procedurom interpretacyjnym (Zgoda — miejsce niezgody Stefana Skrzypczaka
12006/, Dzieci Wehrmachtu Mariusza Malinowskiego /2009/). Kiedy w Zakoricze-
niu ksigzki czytamy, ze Gérny Slask to mimo wszystko miejsce ,,filmowo niedo-
powiedziane” (autorka ma tu na mys$li gtownie niedopowiedzenie w kinie
fabularnym), wiem juz na pewno, ze swoja madra refleksja sama kiedys je dopo-
wie. Jesli oczywiscie samo kino zechce ja w tym wspomoc.

Nie sposob wymienic¢ (a co dopiero oméwic) calego bogactwa towarzyszacych
glownemu nurtowi tropow rownolegtych czy pobocznych, ktore stanowia materiat
na nowa ksiazke (kwestie nostalgii, pamigci protetycznej, momentu liminalnego
w krajobrazie). Wazne, ze w swym gltownym nurcie i jego doptywach Topografie
i krajobrazy przedstawiaja satysfakcjonujacy, bo w przyjetej perspektywie cato-
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$ciowy, oryginalny i inspirujacy, a niejednokrotnie poznawczo wyrafinowany obraz
filmowego Slgska. Bedac zaawansowanym studium kulturoznawczo-$laskoznaw-
czym, ksigzka Ilony Copik pozostaje praca rdzennie filmoznawcza. Ukazuje zy-
wotno$¢ praktyk filmowych zwigzanych z goérno$laskimi reprezentacjami
ekranowymi, z cala mocg uswiadamiajac, ze zajmowanie si¢ kinem $laskim ozna-
cza niechybnie dotykanie newralgicznych dla wiedzy o kulturze kwestii, podobnie
jak zastosowany w pracy splot metod i narzedzi badawczych fortunnie stuzy roz-
poznaniom filmowych topografii i krajobrazow.
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