OD REDAKCUJI

Barbara Hollender w cyklu trzech ksigzek prezentujacych sylwetki polskich tworcow, od
Wandy Jakubowskiej, Andrzeja Munka, Andrzeja Wajdy i Kazimierza Kutza po Kube Czekaja,
Pawtla Maslong i Jana Komasg, przenikliwie, cho¢ niejako na drugim planie, ukazuje przemiany
generacyjne w polskim kinie, u podltoza ktorych leza zmieniajace si¢ realia historyczne i kultu-
rowe, fluktuacje polityczne i uwarunkowania instytucjonalne czy ekonomiczne.

Idac tym tropem, biezacy tom ,,Kwartalnika Filmowego” poswigcamy kinu polskiemu
w XXI w. Zwracamy uwagg na jego relacj¢ z przesztoscia, krytyczny lub afirmatywny stosunek
do tradycji filmowej, $wiadomo$¢ korzeni lub ich negacj¢. Rownoczesénie przygladamy si¢ temu,
co w tym kinie nowe i inspirujgce. Tom otwiera tekst Sebastiana Jagielskiego o jednym z zywiej
dyskutowanych, a rownoczesnie najbardziej docenianych na swiecie polskich filmow ostatnich
lat — o Idzie Pawla Pawlikowskiego. Autor w zastosowanych tam $rodkach artystycznych od-
najduje zarowno odniesienia do minionej estetyki, jak i metod¢ konstruowania kluczowych tro-
poéw znaczeniowych, nastroju i idei, przy czym unika uproszczen politycznych, ktorym czgsto
ulegata krytyka. Ilona Copik, opisujac nowe tendencje w filmach ostatnich lat eksplorujacych
temat $laski, autorstwa m.in. Michata Rosy, Marka Lechkiego, Magdaleny Piekorz, Macieja
Pieprzycy i innych, zwraca uwagg na ich odmiennos¢ od konwencji obrazowych i kulturowych
utrwalonych w powszechnej $wiadomosci przez kino Kazimierza Kutza. Tekst Krzysztofa Loski
o Hiszpance Lukasza Barczyka wskazuje postmodernistyczne zaplecze tego filmu, ktéremu to-
warzyszy intencja zmierzenia si¢ z jedna z alternatywnych wizji historii. Emil Sowinski przed-
stawia szkic na temat Studia Munka, zestawiajac jego koncepcje¢ z wezesniejszymi formami
studiow warsztatowych umozliwiajacymi debiut adeptom rezyserii filmowe;.

Kolejna grupa tekstow odnosi si¢ do filmow, ktore wchodza ze soba w rodzaj dialogu pokole-
niowego. Karol Jachymek zestawia Niewinnych czarodziejow Andrzeja Wajdy i Wszystkie nieprze-
spane noce Michata Marczaka jako filmy o mtodych wyobcowanych ludziach z dwu réznych epok,
szukajacych swoich drog poza gtdéwnym nurtem zycia spotecznego. Agnieszka Morstin dokonuje
poréownania Podwdjnego zycia Weroniki Kieslowskiego i Zimnej wojny Pawlikowskiego. Wskazuje
na ich podobng konstrukcj¢ uwydatniajaca rozziew migdzy rzeczywistoscia PRL a $wiatem Za-
chodu, analizuje tto polityczne tych filmow i konstrukcje bohaterow poddawanych odmiennym do-
Swiadczeniom, a takze postawy tworcow. Magdalena Podsiadto z feministycznego punktu widzenia
przyglada si¢ filmom rezyserek urodzonych w latach 60. i 70. Cho¢ pozostaja one w orbicie od-
dziatywania osobowosci tworczej Kieslowskiego i mniej lub bardziej $wiadomie dokonujg inter-
tekstualnych nawiazan do jego filmow, przetamuja typowa dla niego mizoginiczng sktonnosc,
konstruujac wyraziste, interesujace postaci kobiet. Anna Taszycka omawia dokumenty Komunia
Anny Zameckiej i Wiezi Zofii Kowalewskiej z uwagi na specyfike kobiecego punktu widzenia na
poziomie wyboru tematu i w sposobie traktowania bohaterow. Odwotuje si¢ tez do innych przykta-
dow, stawiajac teze, ze tworczynie te — wywodzace si¢ w wigkszoscei ze ,,szkoty” Marcela Lozin-
skiego — uformowaty nowy nurt w polskim kinie. Szczegolny konflikt pokoleniowy, osobisty
i zawodowy, jest tematem tekstu Teresy Rutkowskiej opisujacego przebieg projektu Marcela i Pawta
Lozinskich — ojca i syna —jakim miat by¢ wspdlny film-relacja z podrézy do Paryza.

Historia filmu polskiego w §wietle dostepu do mato znanych wezeéniej dokumentow i po-
szerzajacej si¢ wiedzy o mechanizmach sterujacych polityka i kulturg epoki sprzed przetomu
politycznego domaga si¢ przewartosciowan. Proby takiej dokonuje Marek Hendrykowski, udo-
stepniajac fragment przygotowywanej ksiagzki o szkole polskiej. Ewa Ciszewska i Marta Kasprzak
ujawniaja kulisy realizacji zagranicznych produkcji Krzysztofa Zanussiego i zasady wspotpracy
w odmiennym od polskiego systemie. Kinu popularnemu czasow stanu wojennego jest poswig-
cony artykut Piotra Zwierzchowskiego. Autor analizuje tlo polityczne decyzji podejmowanych
przez wladze w zakresie lansowanych wowczas trendéw i podtekstow propagandowych. Pawet
Jaskulski w rozmowie z Andrzejem Baranskim przywoluje mniej znany nurt jego tworczosci —
montazowo-ikonograficzne filmy dokumentalne eksplorujace temat faszyzmu i wojny.

W czasie gdy przygotowywali$my ten tom zmart jeden z najwybitniejszych polskich opera-
toréw — Witold Sobocinski. Jego sztuce poswiecit swoj tekst Seweryn Kusmierczyk, chcac na-
wigza¢ do nagrody, ktora artysta otrzymal tuz przed $miercia na bydgoskim festiwalu
EnergaCamerimage 2018. Nie spodziewali$my sig¢, ze esej ten okaze si¢ po$miertng laudacja.

W dziale historycznym drukujemy obszerny monograficzny tekst Alicji Helman opisujacy
tworczo$¢ brazylijskiego rezysera Glaubera Rochy zwigzanego z nurtem Cinema Novo na tle
procesoéw kulturowych w Ameryce Lacinskiej. Na koniec Andrzej Pitrus przedstawia nostalgiczny
esej poswiecony kinofilskiej wedréwce mato uczeszczanymi szlakami.
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