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Surrealistyczne opowiesci, historia, ktéra przestaje byc
martyrologiq, kino gatunkdéw przezywa renesans
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W $wiadomosci polskiego widza kino wegierskie wcigz funkcjonuje jako kom-
pilacja stereotypow: filmy te postrzega si¢ jako hermetyczne, nieprzystepne, po-
nure, pesymistyczne, co wzmacnia jeszcze bariera jezykowa. O ile ten ostatni
element jest oczywiscie niezmienny, o tyle pozostate podlegaja w ostatnich latach
statej 1 zauwazalnej metamorfozie. W pamigci wciaz sg doskonale, ale przeciez
trudne w odbiorze filmy np. Miklésa Jancso (Desperaci /Szegénylegényekl/, 1965;
Gwiazdy na czapkach /Csillagosok, katondkl/, 1967) czy Zoltana Fabriego (Pigta
pieczec |Az otédik pecsét/, 1976). Odbiorca tych dziet musi dodatkowo zmagac
si¢ ze skomplikowang, dramatyczna historia Wegier i nie ma tu wtasciwie wigk-
szego znaczenia, czy fabuta opowiada o wybranym fragmencie dziejow XX w.,
czy o wydarzeniach z okresu Wiosny Ludéw. Ponadto w filmach tych dominowat
punkt widzenia wiecznej ofiary. Wegrzy nicustajaco postrzegaja siebie jako po-
krzywdzonych przez histori¢ i przez innych, obcych, np. Habsburgdéw, Rosjan, Tur-
koéw. Niejednokrotnie postrzeganie siebie jako narodu wybranego (w tej kwestii,
jak wiadomo, Wegrzy nie sa jedyni) pozwalato thumaczy¢ nie zawsze racjonalne
dziatania, nieprzemyslane decyzje, kleski, upadki. Niepowodzenie tatwiej byto
zrzuci¢ na karb osamotnienia, zdrady, wrogosci sasiadow. Bez watpienia tragiczna
historia Wegier niemal w kazdym stuleciu uprawomocnia tego typu myslenie, ale
nie moze go catkowicie usprawiedliwiac.

Obserwujac jednak najnowsze dokonania kinematografii wegierskiej, mozna
dostrzec, ze wspomniane stereotypy w coraz mniejszym stopniu charakteryzujg to
kino. Zwraca uwage i jest znakiem zachodzacych w ostatnim czasie przemian bar-
dzo dluga lista nagrdd, jakimi wyrdzniono produkcje wegierskie. Na mysl przy-
chodza od razu wszystkie mozliwe laury dla filmu Laszl6 Nemesa Syn Szawla (Saul
fia, 2015), ale przeciez krytyka i publiczno$¢ miedzynarodowa docenity rowniez
innych tworcow. Kon turynski (A torinoi 16, 2011) Béli Tarra otrzymat Srebrnego
Niedzwiedzia w Berlinie w 2011 r., a rok p6zniej te samg nagrod¢ zdobyt 7o tylko
wiatr (Csak a szél, 2012) w rezyserii Benedeka Fliegaufa. Janosa Szasza wyroz-
niono w 2013 r. Gtéwna Nagroda w Karlowych Warach za Duzy zeszyt (4 nagy
fiizet, 2013), trzy lata p6zniej w ten sam sposob uhonorowano Szabolcsa Hajdu za
film 7o nie sq najlepsze dni mojego zZycia (Ernellaék Farkaséknal, 2016). Na po-
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czatku ubiegtego roku wreczono Ildiké Enyedi Ztotego Niedzwiedzia za film
Dusza i ciato (Testrol és lélekrdl, 2017, rowniez nominacja do Oscara), pozniej
Amerykanska Akademia Filmowa nagrodzita krotkometrazowy Chor (Mindenki,
rez. Kristof Dedk, 2016). A to tylko najwazniejsze festiwale i nagrody. W ostat-
nich trzech latach trzy filmy wegierskie byty nominowane do Oscara, dwa go
zdobyty. Jednak oprocz tych najczesciej nagradzanych, a wige znanych rowniez
w naszym kraju, warto przywola¢ interesujace filmy, ktore wskazuja kluczowe
tendencje charakterystyczne dla calej kinematografii wegierskiej i stanowiace
o0 jej aktualnej kondycji.

Jednym z istotniejszych czynnikdéw tego sukcesu jest z pewnoscig bardzo efek-
tywny system wspierania tworcow przygotowujacych swoj pierwszy film petnomet-
razowy. Nie chodzi tu wylacznie o mtode pokolenie zaraz po szkole filmowe;j, ale
takze tych artystow, ktorzy w branzy filmowej majg juz spore doswiadczenie. Wspar-
cie procentuje doskonatymi debiutami fabularnymi — duza ich czgs¢ dotarta do Polski
za sprawg okazjonalnych przegladow, festiwali i emisji telewizyjnych. Gabor Reisz,
Virag Zomboracz, Karoly Ujj Mészaros, Mark Bodzsar, Lili Horvath, Laszl6 Nemes,
Isti Madarasz czy Gyorgy Kristof reprezentuja nie najmtodsza generacje wegierskich
filmowcow, ale z pewnoscig niezmiernie wazng i doskonale przygotowang do nowe;j
roli. Majg oni za sobg dos§wiadczenia z filmami krotkimi, rezyserowali odcinki po-
pularnych seriali telewizyjnych czy wspotpracowali na planie z wegierskimi lub za-
granicznymi rezyserami, a w ostatnich kilku latach zrealizowali pierwsze filmy
dhlugometrazowe. Wigkszo$¢ tych produkcji powstata przy wsparciu panstwowej fun-
dacji filmowej (MNF), ktora znaczaco pomaga debiutujacym tworcom.

Jeszcze kilka lat temu wspomniana fundacja wywolywata wiele krytycznych
uwag $rodowiska i cho¢ wciaz pojawiaja si¢ glosy niezadowolenia !, to praktyka
pokazata, ze kontrowersyjne decyzje okazaty si¢ stuszne z ekonomicznego, ale
przede wszystkim artystycznego wzgledu. Wezesniejszy system dostownie zban-
krutowal, z kolei obecny jest oparty na mocniejszych podstawach finansowych
(duza cz¢$¢ srodkow pochodzi z realizowanych na Wegrzech w wielkiej liczbie
produkc;ji hollywoodzkich) i zdecydowanie bardziej racjonalnym wydawaniu $rod-
kéw. Finansowane sg te przedsigwzigcia, ktore uzyskuja aprobate ekspertéw. Duzy
wplyw na zmiany w sposobie funkcjonowania przemystu filmowego od 2011 r.
ma Andrew Vajna, producent do niedawna bardziej znany w Hollywood niz na
Wegrzech. Jako komisarz rzadowy do spraw filmu rzeczywiscie ma szerokie
uprawnienia, ale w praktyce pieniadze przydziela rada fundacji. Przeciwnicy zmian
wieszczyli odcigcie wielu tworcow od panstwowych pienigdzy, cenzure i nieuza-
sadnione wspieranie tzw. kina narodowego, a rzeczywistos¢ jest taka, ze liczba rea-
lizowanych filmoéw znaczaco wrosta, pienigdzy nie brakuje, a przemyst filmowy
przezywa boom dzigki zagranicznym kooperacjom. Najwazniejszym aspektem jest
jednak jako$¢ artystyczna wegierskich filméw, olbrzymie zainteresowanie rodzime;j
publiczno$ci, nowe nazwiska i wzrastajacy prestiz filmowcoéw wegierskich. Mimo
,.kultu scenariusza” widoczna jest duza swoboda proponowanych projektow otrzy-
mujacych dofinansowanie i raczej trudno dostrzec polityczny klucz, wedle ktorego
odrzucano by tematy niewygodne czy karano niepokornych.

Filmy wymienionych wcze$niej rezyserow reprezentuja rozne gatunki, konwen-
cje, podejmujg réznorodng problematyke. Twdrcow tych charakteryzuje chgé wyjscia
poza ograniczania tematyczne i bariery dotyczace sposobu opowiadania, z powodze-
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niem starajg si¢ przetamac roznorakie tabu, ktérych nie dotykaty wczesniejsze ge-
neracje. Reisz (Sens zZycia oraz jego brak /VAN valami furcsa és megmagyardazhatat-
lan/, 2014), Nemes (Syn Szawfa) i Gardos (Budapest noir, 2017) zdecydowali si¢
realistycznie przedstawi¢ otaczajacy $wiat, podczas gdy inni postawili na zdecydo-
wanie odrealnione fabuty, gdzie dominujg czarny humor i abstrakcyjne sytuacje.
W obrazie Zomboracz Po zyciu (Utoélet, 2014) gtdéwny bohater znajdzie si¢ w dos§¢
nietypowej sytuacji: musi pomdc zagubionemu w $wiecie zywych duchowi swojego
zmartego ojca. Co cickawe, zachwyty nad ta surrealistyczng komedia, bedaca debiu-
tem fabularnym rezyserki, dotyczyly rbwniez tego, ze nie jest to typowo wegierski
film, bowiem operuje niewymuszonym, inteligentnie kreujacym sytuacje humorem 2.
Ta czarna komedia tylko pozornie ma charakter rozrywkowy; w gruncie rzeczy opo-
wiada o trudnych relacjach migdzy spokojnym synem a despotycznym ojcem. Para-
doksalnie poprawiajg si¢ one po $mierci tego drugiego.

Liza, lisia wrozka (Liza, a rokatiindér, 2015) Ujj Mészarosa, wielokrotnie nagra-
dzana na zagranicznych festiwalach i doceniona réwniez przez wegierska publicz-
no$¢, to surrealistyczna opowie$¢ na wiele sposobow przekraczajaca granice
gatunkow filmowych. Samotna dziewczyna opiekujaca si¢ starsza osoba probuje zna-
lez¢ wymarzong mitos¢. Opowies¢ o Lizie, ktora od czasu do czasu nawiedza duch
japonskiego piosenkarza, przeobraza si¢ w film muzyczny, ale réwnoczes$nie obo-
wiazuja tu reguly klasycznego kryminatu, ktérym towarzysza wyrafinowane efekty
specjalne. Warstwa wizualna tego filmu odgrywa niezwykle istotng role, niemal
kazdy kadr jest precyzyjnie wystylizowany, kolorystyka, §wiatlo nie sa przypadkowe.

Na niekonwencjonalne przedstawienie powaznego problemu zdecydowat si¢
Bodzsar w filmie Niebianska zmiana (Isteni miiszak, 2013). Fabuta dotyczy bowiem
tzw. fowcow skor, czyli pracownikow pogotowia ratunkowego wspotpracujacych
z zaktadami pogrzebowymi. Zamiast ratowa¢ swoich pacjentoéw, ,,pomagaja” im
umrze¢, aby sprzedaé ciata firmom, ktore zarabiaja wiasnie na pochowkach.
Glowny bohater, p6t Wegier, pot Serb, trafia to takiego zespotu ratowniczego i po-
czatkowo z przerazeniem obserwuje praktyki swoich kolegéw. Z czasem, chcac
nie chcac, przyzwyczaja si¢. Niekonwencjonalnos¢ ujecia tego zagadnienia polega
na tym, ze wbrew oczekiwaniom Niebianska zmiana nie jest dramatem o bez-
wzglednych mordercach, lecz czarng komedia. Podobnie jest zreszta z podejsciem
tworcow obu filméw do zagadnienia $mierci. Widz nie jest zatem $wiadkiem mis-
terium umierania, kresu zycia, ale koncentruje uwage na gwattownych zwrotach
akcji 1 nieprzewidzianych sytuacjach.

Z kolei Isti (Istvan) Madarasz w debiucie fabularnym W petli (4 hurok, 2016) 3
wymusza na odbiorcy pelng koncentracje, poniewaz sposdb opowiedzenia historii
zdecydowanie wykracza poza konwencj¢ filmu sensacyjnego. Adam, dealer nar-
kotykowy, probuje przechytrzy¢ swojego szefa, w konsekwencji doprowadza do
tragicznych wydarzen, m.in. ginie jego dziewczyna i ich nienarodzone dziecko.
Jednak Adam otrzymuje dar od losu — czas dla niego przestaje mie¢ wymiar li-
nearny — moze zatem odwroci¢ bieg wypadkéw. Zanim jednak zrozumie swojg sy-
tuacje, bedzie musial ponies$¢ kilka porazek. P¢tla czasu pozwala mu naprawiad
popetnione btedy. Po mistrzowsku poprowadzona akcja przedstawia opowiedziana
na poczatku histori¢ w kolejnych wariantach i z ré6znych perspektyw. Koncepcja
konstrukeyjna filmu przywodzi na my$l pomyst znany chociazby z obrazu Na
skraju jutra (Edge of tomorrow, rez. Doug Liman, 2014). W przeciwienstwie do
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innych protagonistow glowny bohater pamigta wszystkie proby i1 konsekwentnie,
mimo chwil zwatpienia, dazy do celu. Film Madarasza przykuwa jednak uwage
widza przede wszystkim dlatego, Ze nie jest osadzony w realiach gatunku science
fiction, cho¢ oczywiscie trudno méwic o realizmie w kontekscie petli czasu.

Out (2017) to intersujace dzieto Gyorgya Kristofa, Wegra urodzonego na Stowa-
cji (lub jak chca niektorzy Stowaka z wegierskimi korzeniami), ktore zostato poka-
zane na festiwalu w Cannes. Agoston, inzynier w §rednim wieku, w wyniku redukcji
zatrudnienia traci dotychczasowa pracg. Gdy znajduje informacj¢ o pracy w nadbal-
tyckiej stoczni, bez namystu postanawia wyruszy¢ na Litwe. Jego dalsze losy to po-
dr6z na odlegly kraniec Europy, bedaca tez podrdzg w poszukiwaniu odpowiedzi na
kilka istotnych zyciowych pytan. Mimo wielu niepowodzen bohater nie poddaje sig,
chce sobie, a moze takze innym, w tym rodzinie, ktéra nie oczekuje jego powrotu,
uwodnié, ze jego zycie w dalszym ciggu ma sens. Cz¢sto bywa obiektem ksenofo-
bicznych atakow, ale przyjmuje je niemal zawsze ze stoickim spokojem. Cho¢
usmiech rzadko pojawia si¢ na jego twarzy, sprawia wrazenie cztowieka zadowolo-
nego, a przypadkowe, epizodyczne znajomosci traktuje z otwartoscia i sympatig.

Analiza dziet ,,p6znych debiutantow” pozwala dostrzec pewna prawidlowos¢ —
sktonno$¢ do ucieczki przed pokazywaniem wegierskiej rzeczywistosci i problemow
dnia codziennego. Mozna postawi¢ pytanie, czy wynika to z rozczarowania otacza-
jacym $wiatem, przyziemnoscia jego probleméw, czy moze jednak z fascynacji moz-
liwosciami, ktore w przypadku odrealnionych historii ogranicza jedynie wyobraznia?
Przeciez nawet w filmie Out wydawatoby si¢ tradycyjnie realistyczne opowiesci s
wplecione w surrealistyczne sceny (np. opieka nad wypchanym, pozbawionym uszu
krolikiem); takze Po Zyciu, Niebianska zmiana, Liza. .. opierajg swoje konwencje na
absurdalnosci wigkszosci przedstawionych sytuacji. Nemes w filmie Syn Szawla tez
rezygnuje z pokazywania Wegier poczatku XXI w., skupiajac si¢ na problematyce
Holokaustu, tylko Reisz w Sensie Zycia i jego braku sktania si¢ ku realizmowi, choé
chwilami jego bohater podejmuje niezbyt racjonalne decyzje.

W moim przekonaniu to wlasnie poszukiwanie nowych, oryginalnych rozwia-
zan, zarowno narracyjnych, jak i wizualnych, decyduje o wyborze migdzygatun-
kowych opowiesci i1 zaskakujacych konwencji. Skoro mozliwos$ci techniczne
roéwniez nie stanowig juz bariery, a efekty specjalne sg integralnym elementem je-
zyka filmowego, to dlaczego nie pokazaé tego, co podsuwa pomystowos¢ tworcow.
Prekursorem tej tendencji byt znany réwniez w Polsce film Kontrolerzy (Kontroll,
rez. Nimrod Antal, 2003) o tajemniczym zabdjcy w budapesztenskim metrze.
Czarna komedia ukazata z zupetnie nowej perspektywy nieciekawe zycie zawo-
dowe tytutowych kontroleréow biletéw w metrze. Mozna zatem zaryzykowac
stwierdzenie, ze kolejne pokolenie tworcow w przeciwienstwie do swoich poprzed-
nikoéw nie traktuje juz historii jako cigzaru, fatum, z ktorym musza si¢ zmierzy¢
na swojej drodze artystycznej. Ich zainteresowania dotycza raczej rzeczywistosci
alternatywnej, bo przeciez nie Wegier dnia dzisiejszego.

Wyjscie poza ustalong konwencj¢ mozna tez zauwazy¢é w dwoch ostatnich fil-
mach Kornéla Mundruczé: Biaty bog (Feher isten, 2014) i Ksiezyc Jowisza (Jupiter
holdja, 2017) czy w Swobodnym opadaniu (Szabadesés, 2014) zawsze intryguja-
cego Gyorgya Palfiego, cho¢ oni oczywiscie nie naleza do grupy pdéznych debiu-
tantéw. Podobnie jak Ildiké Enyedi, ktora po dtuzszej przerwie powrdcita do kina
wielokrotnie nagradzanym filmem Dusza i ciato. Tu tez tradycyjna konwencja zos-
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tata ztamana elementami mistycznymi i magicznymi, co w przypadku tej rezyserki
nie dziwi (wystarczy przywolac jej Magiczne Kule /4 biivos vadasz/, 1994 czy Szy-
mona maga /Simon mag/, 1999).

(Gdzie$ na pograniczu gatunkow sytuuje si¢ film Studnia (Kut, 2016) Attili Gigora
(znanego dzigki Oficerowi sledczemu /A nyomozo/, 2008). To blyskotliwe kino w sty-
listyce Quentina Tarantino czy Roberta Rodrigueza z zaskakujacymi zwrotami akcji,
dopracowanymi dialogami i sporg iloécig filmowej krwi. Senna stacja benzynowa
na pustkowiu jest tu sceng walk grup przestgpczych, awantur rodzinnych i romansu.

Nieco odmiennie zainteresowanie gatunkami przejawia si¢ w kinie innej grupy
tworcow. Siegaja oni do filmowego kanonu, przez co sytuuja si¢ na przeciwnym
biegunie niz wczesniej wspomniani rezyserzy. Jozsef Pacskovszky (Doskonaty za-
bojca /A tékéletes gyilkos/, 2017), Nimrod Antal (Bandyta, ktory pachnial whiskey
/A viszkis/, 2017), Eva Gardos (Budapeszt noir, 2017), Gabor Herendi (Milos¢ i ha-
zard /Kincsem/, 2017) konstruuja swoje historie na sprawdzonych regutach kla-
sycznej sztuki filmowej. Doskonaly zabdjca, cho¢ moze nie jest filmem
doskonalym, to jednak powstat zgodnie z wszelkimi prawidtami filmu sensacyj-
nego. Jest zatem inspektor wydziatu zabdjstw brutalnie potraktowany przez zycie
(jego corka ginie w niewyjasnionych okolicznosciach), ktory nie potrafi porozu-
mie¢ si¢ z zong decydujaca si¢, w obliczu rodzinnej tragedii, wstapi¢ do zakonu.
Zgorzknialy policjant nie widzi rowniez sensu w swojej pracy, ktora podejmuje
mig¢dzy okresami alkoholowego transu. Sg przyjaznie, ale tez i konflikty ze wspot-
pracownikami, nie zabraknie rowniez finalowego suspensu, proby oszukania widza
przez podsuwanie mylacych tropow. Pacskovszky jest znany za sprawa filmu Spot-
kania pozgdania (A mi szerelmiink, 2000), ale przede wszystkim dzigki Cudownej
podrozy Kornela Estiego (Esti Kornél csoddlatos utazasa, 1995) na podstawie opo-
wiadania Dezs6é Kosztolanyiego. Po raz pierwszy w swojej karierze rezyser siggnat
po klasyczny film sensacyjny. Jak si¢ okazuje, nie on jeden w ostatnim czasie. Na
marginesie nalezy wspomnie¢, ze film sensacyjny czy kryminalny ma w kinie we-
gierskim dtuga tradycje. Pewnie niewiele osob pamigta film Kojak w Budapeszcie
(Kojak Budapesten, 1980), ktory udatnie wykorzystywat popularno$¢ amerykan-
skiego serialu; udane proby realizowania tego typu kina pojawiaty si¢ tez i wcze$-
niej, 1 pozniej. Rowniez Palfi ma na swoim koncie wariacj¢ na temat kryminatu,
jaka byt wyjatkowy film Czkawka (Hukkle, 2002).

Wspomniany wczesniej tworca Kontroleréw, urodzony w Stanach Zjednoczo-
nych Nimrod Antal, w swoim najnowszym filmie opowiada oparta na faktach histori¢
bankowego rabusia z Siedmiogrodu. Attila Ambrus to posta¢ autentyczna, ktdra stata
si¢ niezwykle popularna w latach 90. ubieglego wieku za sprawg licznych, brawuro-
wych napadow na banki, urzedy pocztowe, biura podrézy. Juz jako nastolatek miat
ktopoty z prawem, zajmowat si¢ takze przemytem zwierzecych skor, byt grabarzem.
Z Siedmiogrodu przeniodst si¢ na Wegry 1 wkroétce rozpoczat swoj proceder. Rowno-
cze$nie przestegpea ten byt bramkarzem zespotu hokejowego, rabujac w chwilach
wolnych od sportu. Jego popularno$¢ wynikata z szarmanckiego sposobu bycia, przed
kazdym napadem raczyt si¢ whiskey, nikogo podczas prawie trzydziestu napadow
nie skrzywdzit. Kilka miesigcy po aresztowaniu brawurowo uciekt z wigzienia, wy-
korzystujac ling zrobiong z przescieradet i sznurowek — historia niczym wzigta
z filmu. Nic zatem dziwnego, Ze jego biografia juz wczesniej zainteresowata filmo-
wcow; pod koniec poprzedniej dekady na zlecenie wytworni Warner Bros. powstal
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o nim scenariusz, jednak do realizacji nie doszto. Dopiero w zeszlym roku powstal
film Antala pokazujacy, jak skomplikowane w rzeczywistosci byty losy bohatera.
W Rumunii ery Ceausescu byt Wegrem, zas na Wegrzech Rumunem. Szybko uzmy-
stowiono mu, Ze jego pozycja zalezy od ilo$ci pienigdzy, ktorych niestety nie posia-
dal, musiat si¢ zatem o nie postara¢. Film, jak w klasycznym kinie sensacyjnym,
opowiada zabawe w policjantow i ztodziei, gdzie gtdéwny bohater, cho¢ dziata w gro-
nie wspotpracownikow, tak naprawde jest postacig osamotniong.

Dobrym przyktadem kina gatunkow jest najnowszy film doswiadczonej reali-
zatorki Evy Gardos Budapest noir. Ma ona na swoim koncie m.in. rezyseri¢ Ame-
ryvkanskiej rapsodii (An American Rhapsody, 2001), scenariusz do filmu /956 —
wolnos¢ i mitos¢ (Szabadsag, szerelem, 2006), pracg nad montazem licznych fil-
moéw wegierskich 1 amerykanskich. Byta rowniez w sztabie realizatoréw filmu
Czas apokalipsy (Apocalypse Now, 1979, rez. Francis Ford Coppola). Najnowsze
dzieto Gardos idealnie wypetnia kryteria czarnego filmu wywodzacego si¢ z kina
gangsterskiego i bardzo sprawnie przenosi na grunt wegierski wszystkie elementy,
ktére pochodza z amerykanskiej klasyki lat 40.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w 1936 r., oczywiscie w Budapeszcie, gdzie coraz
wyrazniej widaé faszyzacj¢ zycia politycznego. Zsigmond Gordon, dziennikarz
dziatu kryminalnego o do$¢ skomplikowanym zyciu osobistym, probuje rozwiktac
zagadke brutalnego morderstwa tajemniczej dziewczyny. Mimo transplantacji ele-
mentow klasycznych do warunkow wegierskich rezyserce udato si¢ zachowacé ro-
dzimg specyfike; nie ma wigc tu wrazenia sztucznosci, nienaturalnego natozenia
sztafazu epoki na wegierska stolice. Umiejetnie uchwycono atmosferg horthystow-
skich Wegier z coraz bardziej otwartymi przejawami antysemityzmu. Gordon, ni-
czym Chandlerowski bohater, wbrew przeciwnos$ciom, a czasem i zdrowemu
rozsadkowi, prze do rozwigzania zagadki. Czgsto napotyka opor ze strony skorum-
powanych politykéw i policjantow zamieszanych w podejrzane interesy z miej-
scowym pol§wiatkiem. Ma $wiadomos¢ tych kryminalnych relacji, ale mimo to,
a moze witasnie dlatego, wiedziony autodestrukcyjnym imperatywem, nie ustaje
w poszukiwaniach sprawcow. Jego upér przypomina walke z wiatrakami, rowniez
dlatego, ze jest samotny, nie ma zobowigzan, nie mysli o swoim bezpieczenstwie.
Gdy jednak podejmuje chwilowa probe stabilizacji, ujawnia si¢ jego niedojrzatosé
emocjonalna — po§wieca obiecujacy zwigzek na rzecz przelotnych znajomosci.

Tytutowa czern widaé szczegodlnie w scenach nocnych, roz§wietlanych jedynie
reflektorami samochodow z epoki. Zwraca uwagg cickawe uchwycenie dychotomii
owczesnych Wegier, okreslanych wtedy, jako kraj trzech milionow biedakow *.
Z jednej strony wida¢ bogato urzadzone wnetrza, drogie samochody, efektowne
stroje, natomiast z drugiej brud i biedg, szczegdlnie tam, gdzie kwitnie przestep-
czo$¢. Gordon w obu tych §wiatach odnajduje si¢ bez problemu. Jednak z kazdym
dniem jest coraz bardziej zgorzknialym czlowiekiem i jak w klasycznym filmie
noir zakonczenie nie oznacza uratowania swiata.

Niejako na marginesie mozna wspomnie¢ o zrealizowanym z wielkim rozma-
chem filmie specjalisty od kasowych przebojow Gabora Herendiego Mifos¢ i ha-
zard 5. To kostiumowy film przygodowy z elementami sensacji i romansu, dla
ktoérego ttem jest sytuacja historyczna po upadku Wiosny Ludéw. Nie jest to moze
obraz reprezentatywny dla catej wegierskiej kinematografii, jednak warto zauwa-
zy¢, ze co pewien czas pojawiaja si¢ realizacje, ktore tacza wegierska specyfike
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(trudna historia, samotny bohater) z hollywoodzkim stylem i sposobem opowia-
dania fabuty.

Przeglad wegierskiego kina gatunkéw mozna domkna¢ dzietem Arpada Sop-
sitsa Potwor z Martfii (A martfiii rém, 2016), cho¢ oczywiscie lista ta nie jest kom-
pletna (warto wspomnie¢ chociazby o Oficerze sledczym z doskonata rola Zsolta
Angera). Potwor z Martfii, reprezentujac kino gatunkowe, jest rownoczesnie przy-
ktadem jeszcze jednej waznej tendencji w kinie wegierskim, a mianowicie sku-
tecznych préb radzenia sobie z przyttaczajacym archetypem historii. Mozna $miato
zaryzykowac teze, ze wreszcie, po wielu dekadach, historia przestaje by¢é marty-
rologia, a staje si¢ inspiracja zaro6wno dla kina artystycznego, jak i komercyjnego.
W ostatnich latach powstato kilka interesujacych filmow, ktorych fabuly zostaty
osadzone w przesztosci, najczesciej w czasach dramatycznych, trudnych wydarzen.

Film Arpada Sopsitsa to doskonaty thriller, w ktorym, jak w najlepszych filmach
gatunku, sa wyraziste postacie, napigcie i zbrodnia. Nie ma za to heroicznych strozow
prawa, sg raczej doswiadczeni przez zycie funkcjonariusze milicji oraz niewydolnie
dziatajacy wymiar sprawiedliwo$ci. Scenariusz opisuje autentyczne wydarzenia z lat
50. 1 60. XX w., kiedy to w tytulowej miejscowosci grasowat seryjny morderca.
Owczesne whadze komunistyczne probowaty sprawe wycisza¢, skazano nawet na
dozywocie niewinnego czlowieka, byle tylko uspokoi¢ opini¢ publiczng i nie dostar-
czac jej argumentow potwierdzajacych bezradnos$¢ milicji. W filmie tym, doskonale
budujacym napigcie, historia zostata opowiedziana dwutorowo: z perspektywy $led-
czych i mordercy. Wiernie odtworzono epoke z jej rekwizytami i klimat prowincji
wegierskiej przetomu lat 50. 1 60. Jest tu tez, nieobecny w amerykanskich realizacjach
gatunku, kontekst polityczny. W rzeczonym okresie wedtug propagandy komunis-
tycznej seryjni mordercy byli wylacznie po drugiej stronie zelaznej kurtyny, dlatego
tez, kiedy po osadzeniu domniemanego sprawcy doszto do kolejnych zabojstw, po-
jawialy si¢ odgorne naciski na $ledczych, aby spraw nie taczy¢. Tylko upor Sledczego
i prokuratora pozwolit schwyta¢ prawdziwego sprawce.

Wiréd filmow, ktore skutecznie uporaty si¢ z trudna, czgsto traumatyczng prze-
szto$cig Wegier, jest takze obraz Moja mama i inni wariaci w rodzinie (Anydam és
mas futobolondok a csaladbdl, 2015) cenionej rezyserki Ibolyi Fekete, z doskonatg
rola Danuty Szaflarskiej. Ukazana tu epopeja rodzinna rozpoczyna si¢ na poczatku
ubieglego stulecia; podazajac §ladem — czasem niezbyt spojnych — wspomnien
gléwnej bohaterki, przemierzamy caty XX w. Charakteryzuja go nieustanne prze-
prowadzki bgdace konsekwencjami wydarzen historycznych: zmiana granic po
traktacie w Trianon zmusza Wegrow do przenosin do kraju, obawa przed repres-
jami ze strony nazistow czy zotierzy Armii Radzieckiej powoduje z kolei ucieczke
na prowincje. Widac tu jednak pewien dystans do tych wydarzen: 92-letnia seniorka
rodu z rozrzewnieniem wspomina swojego me¢za, przyjaciot, a nawet dramatyczne
wydarzenia, jak spotkanie z zotnierzem sowieckim, ktéry przyszedt obrabowac do-
mownikow z zegarkow.

Mniej radosna, ale zawierajaca sporo elementéw humorystycznych, jest Po-
ranna gorgczka (Hajnali laz, 2015) Pétera Gardosa, filmowa opowies¢ o mtodych
Wegrach, ktorzy szczgsliwie przezyli Holocaust i przebywajac na leczeniu w Szwe-
cji, probuja uczynié¢ swoje trudne zycie troche bardziej znoSnym. Zrealizowany
w czerni i bieli film to udana adaptacja powiesci rezysera pod tym samym tytutem.
Szczego6lng uwage zwraca tu determinacja i silna wola przetrwania gtéwnych bo-

138




GLOWNE TENDENCJE WE WSPOLCZESNYM KINIE WEGIERSKIM

Duzy zeszyt, rez. Janos Szasz (2013)

hateréw, ktorzy mimo przeciwienstw nie poddaja si¢ losowi. Miklds, cho¢ lekarze
daja mu tylko kilka miesigcy zycia, postanawia znalez¢ sobie zong i zatozy¢ ro-
dzing; plan realizuje systematycznie, nie baczac na trudnosci i problemy zdrowotne.
Jest w tych filmach wiele optymizmu, zwykle nicobecnego czy niedostrzegalnego
w wegierskich filmach dotyczacych historii.

W tym kontekscie mozna mowic¢ o udanych probach przedstawienia takze za-
gadnien zwigzanych z okresem po rewolucji 1956 r. w innej niz dotychczas konwen-
cji. Bernenski ambasador (Berni kévet) Attili Széasza to film akcji, thriller polityczny
oparty na autentycznych wydarzeniach. W przeciwienstwie do znakomitej wigkszosci
produkcji traktujacych o wydarzeniach historycznych nie ma tu martyrologii ani na-
iwnego spojrzenia na bohaterstwo, sg za to mniej lub bardziej fortunne decyzje gtow-
nych bohateréw. Podobnie mozna klasyfikowac¢ film Pétera Bergendyego Egzamin
(Vizsga, 2011) o wewnetrznym dochodzeniu prowadzonym przez stuzby bezpieczen-
stwa w koncu lat 50. XX w. Z kolei film Papryka, sex i rock’'n’roll (Made in Hunga-
ria, 2009) Gergelya Fonyo jest komedia muzyczna rozgrywajaca si¢ w poczatkach
kadarowskiego rezimu i wykorzystujaca zardbwno wegierskie, jak 1 zagraniczne (ame-
rykanskie, brytyjskie) szlagiery z lat 50. oraz 60. To réwniez jest znakiem czasu, ze
o tych trudnych, bolesnych do§wiadczeniach zdecydowano si¢ wreszcie popwiadac
z pewnym dystansem. Nawiasem mowiac, film ten jest probg zdyskontowania suk-
cesu, jaki kilka lat wczesniej osiggnat Péter Timar filmem Lalunie (Csinibaba, 1997).
Fonyo podkreslal, ze zalezalo mu na przedstawieniu w przystepnej formie pewnych
fundamentalnych prawd, oczywistych wartosci, ktore dotycza kazdej kolejnej gene-
racji bez wzgledu na szeroko$¢ geograficzna ©.

Film Papryka, sex i rock’n roll jest dobrym pretekstem, aby wspomniec¢ o is-
totnym, ale zupetnie odregbnym zagadnieniu w filmie wegierskim, jakim jest mariaz
fabuly i muzyki. Szeroko rozumiany film muzyczny na Wegrzech ma bardzo dluga
tradycje, poczatkdéw mozna si¢ doszukiwac tuz po udzwickowieniu kina, ale praw-
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dziwy boom nastapil po okresie szybkiego rozwoju sceny muzycznej w latach 60.
170. XX w. W kolejnej dekadzie powstato kilka znaczacych dziet: bedacy zapisem
trasy koncertowej Omega, Omega (rez. Miklos Jancso, 1984), rejestracja pojedyn-
czego koncertu — Queen w Budapeszcie (Live in Budapest, rez. Janos Zsombolyai,
1987) czy tez stilmowana wersja rockopery Krol Stefan (Istvan, a kiraly, rez. Gabor
Koltay, 1984). Wspomniane Lalunie wyznaczyly pewne standardy tego gatunku
na Wegrzech, udowadniajac, ze jest on wcigz zywy. Istota tego filmu byta ponowna
aranzacja oryginalnych, znanych widzom utworéw, dzigki czemu zyskaty nowa,
atrakcyjniejsza dla mtodego pokolenia forme. Sladem Timara poszli kolejni tworcy,
rowniez wykorzystujacy coraz powszechniejsza nostalgie za epoka kadarowska.
Popularne staty si¢ wszelkiej masci programy telewizyjne, ktore promowaty ama-
torow, rownoczesnie kreujac modg 1 popularno$é klasycznych utworow. O tym tez
powstaty filmy (np. Wszystko to casting /Casting minden/, rez. Péter Timar, 2008;
Szezypta Ameryki 2 [Valami Amerika 2/, rez. Gabor Herendi, 2008). W ostatnim
czasie na ekrany wegierskich kin trafito kilka bardzo ciekawych, szczegolnie pod
wzgledem realizacyjnym, filmow muzycznych. Balaton Method (2015) Bélinta
Szimlera jest btyskotliwg prezentacja nowej sceny muzycznej na Wegrzech na tle
balatonskiego krajobrazu. Mimo braku spojnej fabuty kilkanascie teledyskow skta-
dajacych si¢ na ten film tworzy jednolita cato$¢ o rzadko spotykanej dynamice
i $wiezo$ci. Oparty na pozainstytucjonalnym finansowaniu eksperyment filmowy
udat si¢ znakomicie. Jego koncepcyjna, cho¢ nie fabularng kontynuacja jest film
#Nigdysieniekonczqcy (#Sohavégetneméros, rez Daniel Tiszker, 2016), w ktorym
utwory zespotu Wellhello spajaja do$¢ przypadkowe krotkie historie. Jako widzo-
wie zaczynamy si¢ przyzwyczajac¢ do faktu, ze cate filmy lub przynajmniej ich cze-
$ci krecone sg telefonami komérkowymi — #Nigdysieniekonczqcy idzie krok dalej,
jako ze powstal w wyniku interakcji uzytkownikoéw portali spotecznosciowych.
Muzyka popularna jest po prostu fotogeniczna, a przy tym w warunkach wegierskich
jej zwiazki z filmem sg bardzo naturalne. Najnowsza realizacja wykorzystujagca mu-
zyke jako element wiodacy jest Pappa pia (2017) Gabora Csupo, ktory wczesniej
byt producentem wielu filméw animowanych (w jego studiu powstal oryginalny se-
rial Simpsonowie). W tym filmie fabula jest zdecydowanie na dalszym planie; gtow-
nym zamierzeniem autorow bylo zaprezentowanie popularnych utworow
muzycznych z atrakcyjnymi uktadami choreograficznymi. Mozna si¢ tu doszukiwac
proby stworzenia wegierskiej odpowiedzi na amerykanski przeboj La La Land (rez.
Damien Chazelle, 2016), cho¢, jak wspomniatem, kino na Wegrzech ma akurat
dluga i bogata tradycje, wigc o mechanicznym kopiowaniu nie moze by¢ mowy.
W kinie wegierskim w sposdb zauwazalny nastgpuje zmiana pokoleniowa.
W ostatnich latach odeszto wielu ludzi filmu: rezyserow (m.in. Miklos Jancso, Zsolt
Kézdi Kovacs, Janos Xantus, Zoltan Kamondi), aktorow (Dezs6 Garas, Zoltan Gera,
Vera Pap), operatoréw (Janos Badal, Vilmos Zsigmond). Pewna epoka w sposob na-
turalny nieodwracalnie si¢ konczy. Miejsce dawnych mistrzow zajmuja inni.
Szczesliwie kino wegierskie nie traci wszystkich wielkich talentow, ktore
znamy z lat wezesniejszych, dlatego tez oprocz nowych zjawisk mozna zaobser-
wowac nurt kontynuujacy to, co w kinie tym warto§ciowe, wazne i potrzebne. Re-
prezentuja go przedstawiciele $redniego juz pokolenia, cho¢ jeszcze calkiem
niedawno byli debiutantami. Wspomniany juz Gyorgy Palfi, Zsombor Dyga, Fe-
renc Torok czy Szabolcs Hajdu potrafia pozytywnie zaskakiwa¢ kolejnymi fil-
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mami. Nieprzewidywalny jest przede wszystkim Palfi: debiutancka Czkawka czy
kontrowersyjna Taxidermia (2006) wciaz budza emocje. W Swobodnym opadaniu
potaczyt kilka luzno powigzanych ze sobg historii przedstawiajacych mieszkancow
wielkomiejskiego bloku w niecodziennych sytuacjach. Historie te sg absurdalne
i odrealnione, jak ta o staruszce skaczacej z dachu budynku, ktora po kilkusekun-
dowym spadaniu i upadku wstaje i zbiera swoje rozrzucone rzeczy. Wazna rolg od-
grywa warstwa wizualna, tak istotna w Czkawce i Taxidermii, a wigc jaskrawe
kolory $cian, zaskakujace ujgcia (np. zblizenia) oraz efekty specjalne. Rezyser
znow zongluje konwencjami; w przypadku jego filmow pewne jest tylko to, Ze nic
nie jest pewne. Dotyczy to szczeg6lnie zaskakujacego rozwoju fabutl: spotkanie
rodzinne to prezentacja dziwacznego trojkata seksualnego, a mania czystosci prze-
radza si¢ w polowanie na insekty. Palfi za kazdym razem rozpoczyna opowies$¢ od
bardzo realistycznej sytuacji, szybko jednak ujawniajacej, ze nie wszystkie ele-
menty pasuja do siebie. Glownym mankamentem tak skonstruowanego dzieta jest
to, ze widzowi trudno jest przyzwyczaié si¢ do ogladanych postaci, bowiem po
chwili zastgpuja je calkowicie nowe.

Podobnie jest przypadku Zsombora Dygi i jego filmu Couch surf (2014) pre-
zentujacego rozne historie, a wlasciwie skecze, dla ktorych wspdlnych mianowni-
kiem jest tytutowa kanapa. Realistyczne opowiesci zaczerpnigte z codziennosci,
jak spotkanie pacjenta i terapeuty czy klopoty mlodej pary, mieszaja si¢ z sytua-
cjami absurdalnymi (np. rozmowy na kanapie w poczekalni do piekta). Za kazdym
razem zwraca uwage doskonala gra aktoréw, dopracowanie dialogéw, tworzenie
miniarcydziet z krotkich scenek.

Ferenc Torok w swoim debiucie Plac Moskwy (Moszkva Tér, 2001) odnosi si¢
do nieistniejacej juz nazwy popularnego placu w centrum Budapesztu, ktory przez
lata byl miejscem spotkan mtodziezy. Na tle przelomowych wydarzen 1989 r.
rezyser ukazat perypetie grupy mtodych ludzi, ktoérych zmiany politycznie w ogole
nie interesuja, wazniejsze dla nich sg bardziej przyziemne sprawy, imprezy, randki,
dobra zabawa. Rezyser trafnie uchwycil obraz swojego pokolenia, pokazujac, ze
nawet mloda generacja patrzy z nostalgiag w przesztos¢. W kolejnym filmie, Sezon
(Szezon, 2004), Torok siega juz po wspotczesng histori¢ grupy dwudziestolatkow,
ktérzy z matej miejscowosci pod Debreczynem wyruszaja w podroz, by przezy¢
przygode swojego zycia. Torok doskonale pokazat nudg, ktérej niewolnikami sg
bohaterowie filmu usilnie probujacy zabié¢ czas i znalez¢ dla siebie jakiekolwiek
zajecie. Poza nielicznymi wyjatkami wydarzenia filmowe rozgrywaja si¢ powoli,
slamazarnie, jakby rozleniwione lejacym si¢ z nieba zarem. Uderza brak widokow
na zmiang tej smutnej sytuacji; tylko cud moégltby wyrwa¢ bohateréw z obezwtad-
niajacego marazmu. Przeprowadzka nad Balaton (sami nie do konca wiedza, po
ktorej stronie ,,wegierskiego morza” si¢ znalezli) niewiele w tej materii zmienia.
W nieco odrealnionej konwencji zrealizowat Torok Wyspe niczyjg (Senki szigete,
2014). Tutaj bohaterami rowniez sa mtodzi ludzie, ktorzy za wszelka ceng probuja
si¢ wyrwaé z beznadziei swojej szarej egzystencji. W tym niezwykle barwnym
kinie z licznymi kontrastami o uniwersalnym przestaniu zatracita si¢ jednak wyra-
zisto$¢ postaci z jego wezesniejszych utwordw. Jego najnowszy film 7945 (2017)
jest w pewnym sensie zaskoczeniem, poniewaz rezyser przyzwyczail widzéw do
opowiadania historii wspotczesnych. Tym razem akcj¢ umieszcza w okresie po-
wojennej zawieruchy, podejmuje tez problematyke zydowska. Zrealizowany
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w czarno-biatej kolorystyce film o skomplikowanych relacjach wiejskiej spotecz-
no$ci mimo wszystko jest bardzo intensywny i sugestywny.

Kino wegierskie ostatnich lat nieprzypadkowo $wigci spektakularne triumfy —
to zashuga twércow wywodzacych si¢ z roznych generacji. Wazng role odgrywaja
debiutanci, szczegdlnie ci z doswiadczeniem, dzigki instytucjonalnemu wsparciu
co roku pojawiajg si¢ nowe nazwiska, ktore warto zapamigtac. Powstaja filmy
sprawnie taczace nieszablonowe konwencje kina artystycznego z wymogami kina
komercyjnego, nastawionego na masowego odbiorcg. Wspoétczesne kino wegier-
skie jest dzigki temu interesujace, roznorodne i pozytywnie nieprzewidywalne.

Kolejne pokolenie rezyseréw nie czuje juz presji historii, obowiagzku, aby po
raz kolejny interpretowa¢ narodowe traumy, szuka raczej nowych sposobéw do-
tarcia do odbiorcow. Stad proby taczenia gatunkow, dzigki ktorym film staje si¢
atrakcyjnym medium ukazujacym co$ wigcej niz realia dnia powszedniego. Efek-
tem sg opowiesci osadzone w $wiatach surrealistycznych, gdzie relacje migdzy bo-
haterami rzadza si¢ wlasnymi prawami.

Druga wazng tendencja jest renesans kina gatunkéw, ktdre w ostatnim czasie
jest licznie reprezentowane nad Dunajem za sprawa rezyserow roznych pokolen.
Mozna odnie$¢ wrazenie, ze zarbwno widzowie, jak i tworcy powracaja do znanych
schematéw, wybieraja powtarzalno$¢ i przewidywalnos¢. Rownoczesnie tworza
rezyserzy wywodzacy si¢ z réznych pokolen, a podziat generacyjny nie pokrywa
si¢ z kryterium tematycznym ani gatunkowym. Starsi si¢gaja po wspotczesne te-
maty, ktore prezentuja w nowoczesnej formie, a mtodsi, opowiadajac fabuly z prze-
szto$ci, rownie czgsto korzystaja z tradycyjnych srodkéw wyrazu. Dzisiejsze kino
wegierskie bardzo mocno naznacza wiasnie stosunek do historii. Skutecznie uwal-
nia si¢ ono od ci¢zaru przesztosci i mentalnego skazenia prze§wiadczeniem o nieu-
stannej koniecznosci roztrzasania klesk i tragedii. Przeszto$¢ nie przytlacza, jest
raczej inspiracja.

Z jednej strony obserwujemy transgresj¢ réznorodnych konwencji, natomiast
z drugiej powrd6t do kina gatunkow. Jesli dodamy do tego nowe, uzdrawiajace spoj-
rzenie na histori¢, okaze si¢, ze jestedémy Swiadkami rozwoju fascynujacego kina
potrafiacego o wielu problemach opowiada¢ w sposdb nieschematyczny, ciekawy
i pomystowy. W kontekscie licznych nagrod i wyrdznien przestaje by¢ ryzykowna
teza, ze dzi$ kino wegierskie przezywa swoja drugg ztotg ere 7.
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