W co gra Ruben Ostlund?

Neorasizm i krytyka wielokulturowosci w filmie Gra (Play)

KRZYSZTOF LOSKA

Od poczatku nowego tysiaclecia dziennikarze i politycy bezustannie méwig
o rosngcej fali migracyjnej. Naptyw ludno$ci z dawnych kolonii europejskich,
z krajow ogarnigtych wojnami i klgskami glodu, doprowadzit do glgbokich zmian
spotecznych i kulturowych. Jestesmy dzi$ swiadkami sytuacji, w ktorej rozwinigte
gospodarczo spoteczenstwa Zachodu zaczety odwracaé si¢ od projektu panstwa
wielokulturowego i coraz gtosniej domagac si¢ ograniczenia nielegalnej imigracji,
zaostrzenia przepiséw prawa i zwickszenia ochrony granic Unii Europejskiej. Od-
zwierciedlenia prowadzonych sporéw mozna szuka¢ nie tylko na famach prasy lub
w debatach telewizyjnych, lecz rowniez w kinie, ktore probuje stawia¢ wazne pytania
nawet wowczas, gdy skomplikowang problematyke polityczng ujmuje powierzchow-
nie i wykorzystuje jako pretekst do opowiedzenia historii 0 migdzykulturowym ro-
mansie, jak w wielu filmach postkolonialnych postugujacych sie popularnymi
schematami gatunkowymi .

W tym krotkim artykule nie zamierzam skupiac si¢ na postkolonialnych zalez-
nosciach — o nich pisatem juz weze$niej 2 — pragne jedynie zwrdci¢ uwage na kry-
zys idei wielokulturowosci, ztozony charakter relacji taczacych przedstawicieli
r6znych grup etnicznych, a wreszcie uksztattowanie si¢ nowego zjawiska, ktore za
Etienne’em Balibarem mozna nazwa¢ neorasizmem 3. Nie chodzi w nim o kwestie
pochodzenia biologicznego, lecz o roznice kulturowe, niezgodnos$¢ stylow zycia
i tradycji, a w istocie ukrywang pod maska tolerancji pogarde dla inno$ci. Dyskry-
minacja grup mniejszo$ciowych ma w tym uktadzie podtoze ekonomiczne, wyni-
kajace z ograniczonej dostgpnosci do dobr konsumpceyjnych, a w konsekwencji do
mozliwosci zmiany statusu spotecznego, co rodzi frustracje i gniew.

Mechanizmy funkcjonowania wspolczesnego spoteczenstwa wielokulturowego
analizuje Ruben Ostlund, jeden z najciekawszych rezyserow $redniego pokolenia,
w filmie Gra (Play, 2011), ktory w prasie szwedzkiej wywotal ozywiong debate
na temat rasizmu i ograniczen liberalnej demokracji. W wielu wywiadach rezyser
podkreslat, ze inspiracja do nakrg¢cenia tego dzieta byly autentyczne wydarzenia,
do ktorych doszto w Goteborgu w latach 2006-2008. Chodzito o seri¢ kradziezy
popetnionych przez nastolatkéw pochodzacych z krajow afrykanskich. Sprawcy,
wykorzystujac Igk i niepewnos$¢ swych rowiesnikdw, zwabiali przyszie ofiary na
przedmiescia, prosili o pokazanie telefonu komoérkowego, przekonywali, Ze po-
chodzi on z kradziezy, a nast¢pnie odbierali im go wraz z pozostalymi cennymi
przedmiotami.

Pierwsze sceny filmu rozgrywaja si¢ w duzej galerii handlowej, miejscu zna-
czacym, bo zwigzanym ze sferg konsumpcji, dobrobytem, ale rowniez bezpieczen-
stwem, ktore gwarantuje zamknigta, monitorowana przestrzen i obecnos¢ wielu
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ludzi. W dtugim, pigciominutowym ujeciu sekwencyjnym rezyser wprowadza za-
sadnicze tematy zwigzane z kwestig pochodzenia etnicznego, réznicy koloru skory,
poziomu zamoznosci. Na wstepie Ostlund okresla strategie estetyczna, polegajaca
na zachowaniu dystansu wobec przedstawianych wydarzen i kreowaniu poczucia
autentycznosci oraz zarysowuje fabute: kilkuosobowa grupa czarnoskorych mto-
dych ludzi zaczepia biatych chtopcow, pyta ich o godzing i prosi o pokazanie smart-
fonu. Od poczatku rezyser wytraca widza z przyzwyczajen, narusza klasyczne
reguly montazu, rezygnuje z muzyki niediegetycznej, preferuje kompozycje zde-
centralizowang, chetnie wybiera ujgcia, w ktorych postacie opuszczaja kadr, pod-
czas gdy kamera filmuje ,,pusta” przestrzen.

Druga scena, rozgrywajaca si¢ w pociagu jadacym z Malmo do Goteborga, jest
znacznie krotsza i petni funkcje kontrapunktu — z pozoru wydaje si¢ niezwigzana
z cala opowiescia, lecz stanowi motyw przewodni, a zarazem sposob na zaakcen-
towanie elementow humorystycznych. W trzeciej scenie, ktéra zaczyna si¢ tuz po
napisach poczatkowych, rezyser pokazuje przechodniéow zatrzymujacych si¢ na
chodniku i spogladajacych z zainteresowaniem w stron¢ kamery. Po chwili docho-
dzi do odwrocenia perspektywy o 180 stopni, a wowczas w kadrze pojawia sig¢ kil-
kuosobowa grupa imigrantow w strojach indianskich z Ameryki Potudniowej, ktora
przygotowuje si¢ do wystepu muzycznego, czyli typowego spektaklu etnicznego
przeznaczonego dla zachodniej publicznosci.

Dopiero po tej kilkuczegsciowej ekspozycji nastepuje wprowadzenie gtdéwnych
bohaterow: Sebastiana (Sebastian Blyckert), Alexa (Sebastian Hegmar) i Johna
(John Ortiz), uczniéw szkoly podstawowej udajacych si¢ na zakupy do miejscowe;j
galerii handlowej, oraz czarnoskorych chlopcow, ktorzy poluja na kolejne ofiary,
postugujac si¢ wielokrotnie wyprébowanym sposobem (pokazanym w sekwencji
inicjalnej). Obie grupy spotykaja si¢ w przestrzeni publicznej, jednak od poczatku
sg od siebie odseparowane, odrézniajg si¢ nie tylko kolorem skory i jezykiem, lecz
rowniez strojem: bohaterowie nosza barwne kurtki, podczas gdy reprezentanci
mniejszosci etnicznej jednolite czarne ubrania.

Sposob przedstawiania wzbudzit liczne kontrowersje w prasie, niektorzy
dziennikarze zarzucali rezyserowi, ze utwierdza dominujace stereotypy rasowe
i wskazuje imigrantow jako zrodto zagrozenia . Asa Linderborg na tamach ,,Af-
tonbladet”, jednego z najstarszych szwedzkich dziennikow, oskarzyta rezysera
o nieodpowiedzialno$¢ oraz uleganie ideologii rasistowskiej, co zapoczatkowato
goraca dyskusj¢ na forach internatowych i portalach spotecznosciowych. Jedno-
stronne odczytanie filmu przez widzow, ktorzy dostrzegli w Grze jedynie proste
odzwierciedlenie rzeczywisto$ci spolecznej, odarte z poprawnosci politycznej,
wynikato z pomini¢cia podstawowych strategii estetycznych i tematow, ktore do-
tyczyty nie tylko kwestii rasowych, ale przede wszystkim ekonomicznych i kla-
sowych. Nie zauwazyli, ze ostrze krytyki zostalo wymierzone przez Ostlunda
rowniez w strone szwedzkiej klasy $redniej, z jej liberalnymi wartosciami, ktdre
doprowadzity do biernosci i apatii.

8 grudnia 2011 r. zorganizowano w Sztokholmie debat¢ z udziatem rezysera
i producenta Erika Hemmendorffa, ktora poprowadzit Hynek Pallas, autor przettu-
maczonej na jezyk polski ksiazki Nowe kino szwedzkie °. Wigkszo$¢ uczestnikow
skupita si¢ na kwestiach polityki rasowej, przewazaly glosy zarzucajace tworcom
nieobecno$¢ pozytywnych wizerunkdéw imigrantow, utwierdzanie przesadow oraz
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uleganie stereotypom etnicznym . Tylko nieliczni dostrzegli subwersywny poten-
cjal, za$ prawie nikt nie zwrocit uwagi na warstwe estetyczna, otwarty charakter
dzieta, wyrazna stylizacj¢ w sposobach porzadkowania materiatu fabularnego oraz
przemys$lana kompozycj¢ plastyczng kadru, ktéra stuzyta podkreslaniu alienacji
i izolacji postaci.

Niewatpliwie Ruben Ostlund skupia sie na stosunkach wladzy, podwaza proste
zalezno$ci, odwraca perspektywe, pokazuje, ze Inny — wbrew schematowi domi-
nujagcemu w kinie diasporycznym — nie musi by¢ wcale ofiara, ze przewrotna gra,
jaka organizujg czarnoskorzy chtopcy, weiagajac w nig swych szwedzkich rowies-
nikow, jest znacznie bardziej niepokojaca niz rzeczywista kradziez, podobnie jak
obojetnose spoteczenstwa niezdolnego do jakiejkolwiek reakcji. To wtasnie tytu-
towa kategoria gry wskazuje na jeden z mozliwych tropdw interpretacyjnych zwia-
zanych z performatywnym wymiarem tozsamosci etnicznej, zgodnie z ktorym rasa
wigze si¢ nie tyle z dziedziczeniem biologicznym, ile z kulturowym systemem
oczekiwan, jakie mamy wobec ludzi o innym kolorze skory.

Somalijscy chtopcy, podobnie jak mezczyzni w strojach indianskich z poczatku
filmu, nie tylko odgrywaja spektakl etniczny, ale angazuja rowniez tych, ktorzy
zazwyczaj stoja na uboczu: widzow lub obojetnych przechodniow. Jon McKenzie
pisat o performansie w kontekscie pojecia liminalnosci, definiujac go jako tancuch
dziatan prowadzacych do naruszenia norm spotecznych, czyli strategi¢ sprzeciwu,
po ktorg siegaja cztonkowie réznych grup mniejszosciowych 7. Wigkszo$¢ dziatan
podejmowanych przez bohateréw filmu ma wymiar teatralny, wigze si¢ z odgry-
waniem rol spotecznych. Niemal od poczqtku zycia dramatyzujemy i przedstawiamy
siebie za pomocq wzorcow, ktorych dostarcza nam kultura, jednoczesnie ksztaltujgc
sami siebie, co wigze sig¢ z performatywnoscig . Performans — pisze Dariusz Ko-
sinski — nie jest fikcja, to nie ktlamliwe ,,udawanie”, ale sita ustanawiajgca sposoby
rozumienia rzeczywistosci i reagowania na zachodzgce wypadki °. Wykorzystanie
tej strategii pozwala bohaterom na rzucenie wyzwania modelowi spoteczenstwa
opartemu na idei wielokulturowosci.

W zatozeniach filozoficznych wielokulturowos¢ to wyraz zerwania z praktykq
zniewolenia, opresji i podporzqdkowania stosowang w dziejach przez dominujgcq
wiekszos¢ wobec roznego rodzaju mniejszosci (przede wszystkim etnicznych i reli-
gijnych). To uznanie innosci, wielosci i roznorodnosci za wartos¢, a w kazdym razie
za rzecz godng szacunku, ewentualnie — tolerancji, a samej wielokulturowosci za
cos, co wzbogaca nasze zycie w sensie duchowym dzigki temu, Ze prowadzi do roz-
szerzenia naszej wyobrazni kulturowej, w tym aksjologicznej '°. W opinii przeciw-
nikow prowadzi jedynie do umacniania réznic i podzialow etnicznych, zachgca do
zamykania si¢ w obrebie enklaw, co poglebia separacje¢ poszezegolnych grup spo-
tecznych '

Ruben Ostlund w Grze pokazuje ztozong nature wspotczesnego panstwa wie-
lokulturowego, ktore jest odlegte od potocznych wyobrazen na temat wspolnoty
opartej na tolerancji i wzajemnym szacunku, zmusza widzéw do zastanowienia si¢
nad skutkami proceséw demograficznych prowadzacymi do destabilizacji struktur
spotecznych 2. Rasizm w szwedzkim spoteczenstwie jest konsekwentnie wypie-
rany ze $wiadomos$ci, w ustawach antydyskryminacyjnych nie uzywa si¢ stowa
,rasa”, mowi si¢ co najwyzej o nierownos$ciach etnicznych, religijnych i seksual-
nych 1. Jednak ta swoista $§lepota ma zdaniem rezysera dalekosi¢zne konsekwencje
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w postaci niezdolno$ci do dziatania, do przeciwstawienia si¢ przemocy w obawie
przed oskarzeniami o rasizm. Sugeruja to liczne sceny rozgrywajace si¢ w autobu-
sie (grupa czarnoskorych nastolatkéw bezkarnie zaczepia pasazeréw) oraz sekwen-
cja w kawiarni, w ktorej bohaterowie szukaja schronienia i bezskutecznie prosza
obstuge o pomoc lub wezwanie policji.

Z drugiej strony dominujacg postawa jest poprawnos¢ polityczna. Nikt nie
zwraca si¢ do chtopcéw w ponizajacy sposob, nie ma rasistowskich uwag, jednak
za uprzejmoscia skrywa si¢ poczucie moralnej wyzszosci, ktore wyrasta z przeko-
nania o stusznosci misji cywilizacyjnej, z prze$wiadczenia, Ze trzeba pomagac ,,po-
krzywdzonym przez los”. W taki spos6b mozna odczyta¢ jedna z ostatnich scen
filmu, rozgrywajaca si¢ kilka dni pozniej, w ktorej ojcowie Alexa i Sebastiana tapia
jednego z napastnikow, za§ w jego obronie — zgodnie z zasadami poprawnosci po-
litycznej — staje przechodzaca obok biata kobieta.

Alana Lentin i Gavan Titley zaproponowali nowy termin — ,,postmultikulturowy
liberalizm” — na okre$lenie kondycji spoteczenstwa, ktore realizuje postulaty wol-
no$ciowe i rownosciowe, eliminuje wszelkie przejawy rasizmu, wspiera organiza-
cje mniejszosciowe, przyjmuje regulacje prawne ulatwiajace imigracjg, ale
z drugiej strony okazuje si¢ catkowicie $lepe na rzeczywistos$¢, niezdolne do praw-
dziwego dialogu z przedstawicielami innych kultur, sktonne do uznawania wtas-
nych zasad za uniwersalne '*. Warto przywola¢ publikacje Immanuela Wallersteina,
ktory przekonujaco dowodzit, ze warto$ci uniwersalne sa wytworem warstwy do-
minujacej wewnatrz okreslonego systemu-§wiata. Uznaje si¢ je za obiektywne
i niezmienne, cho¢ majg one charakter partykularny '°.

Tym, co rzeczywiscie wzbudzito niepokéj szwedzkich widzow filmu Ostlunda,
byto rozbicie iluzji idealnego spoteczenstwa, uswiadomienie wszystkim, ze rasizm
wecale nie zniknal wraz z nowymi przepisami prawa, dekolonizacja i upadkiem
apartheidu, ze zmienita si¢ jedynie jego forma: roznice biologiczne zostaly zastg-
pione przez znamiona socjologiczne i kulturowe '. W ten sposob rezyser pokazat
mroczng strong ,,nordyckiej wyjatkowosci”, ztudnego prze§wiadczenia biatej wigk-
szoS$ci o istnieniu kraju bez skazy: tolerancyjnego, egalitarnego, bezpiecznego, nie-
obcigzonego dziedzictwem kolonialnej przesztosci, realizujacego polityke panstwa
opiekunczego.

Ignorowanie kwestii rasowych przez biatg wickszo$¢ skutkuje — jak przekonuje
Ostlund — unikaniem krytycznej refleksji oraz przemilczaniem wszystkich spornych
kwestii. Zaprzeczanie réznicy ma réznorodne przyczyny. Po pierwsze, moze wy-
nika¢ z zatozen normatywnych, ktore prowadzg do wypierania rasizmu rozumia-
nego jako system przywilejoéw zwigzanych z przynalezno$ciag do danej rasy
(przedstawiciele biatej wigkszosci nie postrzegaja ani siebie, ani Innych w katego-
riach rasowych). Po drugie, bywa rezultatem niewiedzy lub przekonania, ze
WSZyscy Zyjemy w postrasowym spoteczenstwie (ignorancja przejawia si¢ na przy-
ktad w braku zainteresowania pochodzeniem imigrantow). Po trzecie, moze wy-
rasta¢ ze ztudnego przeswiadczenia, ze brak jednoznacznych intencji sprawia, iz
zadne stowa lub dziatania nie niosg z sobg rasistowskiego przestania . Moze dla-
tego tez w jezyku szwedzkim nadal uzywa si¢ stowa ,,neger”, podobnie jak okre-
$lenia ,,mor” (Maur), dzieci bawig si¢ w ,,kto si¢ boi czarnego luda?” (Vem dr rddd
for svarte man?), a'w cukierniach sprzedaje si¢ popularne stodycze nazywane ,,ne-
gerboll” (kulki czekoladowe posypywane kokosem).
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Paradoksalnie, wszystko to stuzy podtrzymywaniu fantazmatu homogenicznej
wspolnoty narodowej (pomimo wizualnej obecnosci afrykanskich i azjatyckich
uchodzcow na ulicach wielkich miast), ktora zachowuje jedno$¢ w réznorodnosci,
ale rownoczes$nie $wiadczy o poczuciu wyzszo$ci rdzennych mieszkancow Szwe-
cji, ktorzy wyrosli w przekonaniu o wiasnej wyjatkowos$ci. Stereotypy etniczne
i rasowe byly mocno zakorzenione w spoteczenstwie szwedzkim, o czym przeko-
nuje kinematografia ubieglego stulecia. Nie chodzi wylacznie o antysemityzm w la-
tach 30.140., ale o wizerunek dwoch mniejszosci, finskiej i laponskiej (Samowie),
ktére w filmach portretowano w sposob negatywny, jako ludy prymitywne, zyjace
na obrzezach cywilizacji (czgsto podkreslano egzotyzm Samow, ich odmienng kul-
ture, tradycje i zwyczaje) '8.

W latach 70., wraz z naptywem robotnikow z krajow potudniowoeuropejskich,
pojawit si¢ szwedzki odpowiednik niemieckiego Gastarbeiterkino: Johan Bergen-
strahle zrealizowat film Nazywam sie¢ Stelios (Jag heter Stelios, 1972), na podstawie
autobiograficznej powiesci Theodora Kallifatidesa, Barbara Karabuda wyrezyse-
rowata kameralny dramat telewizyjny Czarna czaszka (Svartskallen, 1981), o tu-
reckim chtopcu, ktory probuje si¢ przystosowac do zycia w Szwecji. Z uptywem
lat tematyka imigrancka weszla do kina glownego nurtu, wéwczas obcymi przestali
by¢ inni Europejczycy, a stali si¢ nimi przybysze z Afryki, Bliskiego i Srodkowego
Wschodu. Dobrym przyktadem jest Nowy kraj (Det nya landet, 1997, Geir Han-
steen Jorgensen), ktory przypomina klasyczny film drogi, opowiada bowiem
o dwoch uchodzcach, Iranczyku Assoudzie i Senegalczyku Alim, szukajacych
azylu politycznego.

Na przetomie stuleci debiutowali twoércy pochodzacy z rodzin imigranckich:
Josef Fares, Reza Bagher i Reza Parsa. Pierwszy z nich nakrecit popularng komedie
Jalla Jalla (2000), podejmujac gre ze stereotypami rasowymi, Reza Bagher
w Skrzydlach ze szkta (Vingar av glas, 2000) pokazal dziewczyne, Iranke, ktéra
stata si¢ idealnym przykladem asymilacji kulturowej, rowniez bohater Przed burzg
(Fore stormen, 2000) Rezy Parsy, pracujacy jako taksowkarz, jest dobrze zintegro-
wany ze spoteczenstwem. Wspomniane filmy doskonale wpisywaly si¢ w wizje
spoteczenstwa wielokulturowego, w ktoérym uprzedzenia rasowe zostaty przezwy-
cigzone, a przybysze z innych krajow znalezli swoje miejsce w nowej ojczyznie
(podczas gdy rzeczywiste problemy rodzin imigranckich zostaty przez rezyserow
zepchniete na dalszy plan lub catkowicie pominicte) *°.

Ruben Ostlund zrezygnowat z uspokajajacego przestania, zamiast tego posta-
nowit sprowokowaé¢ widza i przedstawi¢ kwestie rasowe z odmiennego punktu
widzenia, zastanowi¢ si¢ nie tylko nad sytuacja mniejszo$ci etnicznych, ale i biatej
wigkszosci, niezdolnej do sprostania wymogom narzuconym przez neoliberalny
system wartosci. Niewatpliwie przedmiotem krytyki w pierwszych scenach filmu
jest ideologia konsumpcyjna, ktora narzuca okreslone postawy spoteczne i sank-
cjonuje sposoby zdobywania uznania. Dzieci imigrantow, pozbawione mozliwosci
zaspokojenia potrzeb, siegaja po srodki niedozwolone: z jednej strony wykorzys-
tuja wlasng kreatywnos$¢, zas$ z drugiej naiwnos$¢ rowiesnikow, ktéorymi z powo-
dzeniem manipuluja. Alex, Sebastian i John bezwolnie podazaja za piatka
Afrykanczykow, wierzg w ich obietnice, zgadzaja si¢ na narzucone reguly gry.
Ich poczatkowa bierno$¢ wynika z uzaleznienia od istniejacych struktur spotecz-
nych, zapewniajacych stabilno$¢ i bezpieczenstwo, a zarazem okre$lajacych
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wzorce zachowania, w ktorych osobista odpowiedzialno$¢ i inicjatywa staja si¢
czyms$ drugorzgdnym.

Mtodzi bohaterowie zostaja zaczepieni w miejscu publicznym, w galerii hand-
lowej, pdzniej wedruja przez miasto, jadg autobusem, caty czas w otoczeniu doro-
stych, ktorzy zachowuja si¢ podobnie jak oni, czyli odwracaja glowy w milczeniu,
udaja, ze nic si¢ nie dzieje, okazuja obojetnosé. Nadmierne zaufanie poktadane
w dorostych, wynikajace z braku samodzielnosci i niezdolnosci do podejmowania
dzialania, znajduje potwierdzenie nie tylko we wspomnianej wezesniej scenie w ka-
wiarni, w ktorej Sebastian prosi o pomoc, ale w wielokrotnych telefonach do matki,
zbyt zajetej, by odpowiedzie¢.

Pozniejsze fragmenty filmu rozgrywaja si¢ w innej scenerii: na przedmiesciach,
w poblizu gk i lasow, na terenach rekreacyjnych. Trojka bohaterow czuje si¢ coraz
bardziej obco w nieznanym sobie otoczeniu i to wlasnie wtedy zostaje zmuszona
do bezposredniej konfrontacji: najpierw Sebastian wykonuje pompki, p6zniej John
przegrywa bieg z czarnoskorym chlopcem, ktory — podobnie jak wezedniej — uzywa
podstepu i skraca sobie dystans do mety. Mozna powiedzie¢, ze stabos¢ bohaterow
jest symptomem ogodlnego kryzysu meskosci w cywilizacji zachodniej, lecz Chris-
tian Gullette idzie znacznie dalej w swej interpretacji i sugeruje, ze brak sprawnosci
i walecznosci ma podtoze seksualne, wynika z postawienia bohateréw w dwuznacz-
nej sytuacji. Przyktadem moze by¢ scena w barze, w ktorym sprawcy zamieszania
dzwonig do matki Sebastiana i zapewniajg, ze jej syn spedza czas ze ,,swoim chto-
pakiem”?°,

Bez wzgledu na liczne upokorzenia, ktorych doswiadczaja biali bohaterowie,
nigdy nie tracg oni uprzywilejowanej pozycji, poniewaz ich rowiesnicy — jako
przedstawiciele mniejszo$ci rasowych — mogg jedynie ,,bawic si¢” w odwrocenie
hierarchii i przej¢cie wladzy, ktore — podobnie jak kazda zabawa — jest jedynie
czasowym zawieszeniem praw obowigzujacych w §wiecie rzeczywistym. Film
konczy si¢ przywrdceniem wyjsciowego stanu rownowagi, chtopcy wracaja do
domu, a cho¢ nie maja waznych biletow, to w autobusie spotyka ich jedynie re-
prymenda ze strony konduktora. Ostatnie sceny rozgrywaja si¢ na terenie szkoty,
podczas wystepow artystycznych: najpierw widzimy dziewczynke tanczaca do
mugzyki etnicznej 2!, a pdzniej Johna grajacego na klarnecie, co przypomina o per-
formatywnym wymiarze dziela, a moze nawet zwraca uwage na jego metafilmowy
charakter, zwigzany z konstruowaniem przedstawienia i gra z konwencjami kina
artystycznego 2.

Ruben Ostlund nie ogranicza si¢ bynajmniej do gestu prowokatora, lecz wska-
zuje na fasadowos$¢ szwedzkiej polityki wielokulturowosci, ktora w istocie jest je-
dynie programem integracyjnym, majacym na celu maskowanie rzeczywistych
nieréwnosci spotecznych i podtrzymanie hegemonii biatej wigkszosci. Stanowisko
rezysera w niektorych punktach wydaje si¢ zbiezne z krytyczng analiza Slavoja
Zizka, ktory stwierdzit, ze dominujacy model wielokulturowosci shuzy logice neo-
liberalnego kapitalizmu, jest iluzoryczng proba uzdrowienia tozsamos$ci narodowej,
oczyszczenia jej z chorobliwego nacjonalizmu i przesadéw rasowych dla zacho-
wania jednos$ci wspolnoty 2. W podobnym tonie na temat szwedzkiego modelu
wielokulturowos$ci wypowiada si¢ Aje Carlbom, ktory widzi w nim przedtuzenie
postaw eurocentrycznych, prowadzacych do dyskryminacji mniejszos$ci i postrze-
gania ich wylacznie przez pryzmat tozsamosci zbiorowych. W ten sposob zgadza
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si¢ ze stanowiskiem Zizka, ktéry uwaza, ze liberalizm toleruje jedynie wyobrazo-
nego, a nie realnego Innego .

Obnazenie hipokryzji liberalnego spoteczenstwa dokonuje si¢ w Grze w prze-
wrotny sposob, poniewaz rezyser wybiera najbardziej stygmatyzowana grupe imi-
grantdw, czyli afrykanskich muzutmanéw, Somalijczykow, bedacych symbolem
zagrozenia dla zachodnich wartosci, i przeciwstawia ich Johnowi pochodzacemu
z dobrze sytuowanej i zasymilowanej rodziny azjatyckiej, ktéry bez problemu jest
akceptowany przez szwedzkich kolegoéw. Ostlund nie przyjmuje punktu widzenia
uciskanych i podporzadkowanych, co cz¢sto czynig zachodni tworcy, ale uswia-
damia widzowi, w jaki sposob postrzegana jest mniejszos¢: jako zbiorowos¢ po-
zbawiona cech indywidualnych (imiona czarnoskorych chtopcow prawie nigdy nie
padaja, wszyscy nosza takie same ubrania), wyraznie oddzielona od reszty spote-
czenstwa, trzymajaca si¢/trzymana na odlegtos¢, by nie zaktoci¢ ,,bialej normy™.
Biatly nie jest bynajmniej kolorem neutralnym, co przekonujaco uzasadniat Richard
Dyer (takze w odniesieniu do ekranowych wizerunkéw rasy), lecz konotuje cechy
pozytywne, jak moralnos¢, czystos¢ i niewinnos¢ . I to wiasnie te warto$ci sg za-
grozone przez ,,niebezpiecznych czarnych”, podczas gdy telefony komorkowe
i inne cenne przedmioty sg jedynie materialnym wyznacznikiem ich statusu i po-
zycji ekonomiczne;j.

Niejednoznaczny odbidr filmu przez cz¢$¢ krytykow wynikat z niepewnosci
w kwestii zasadniczego przestania, braku jasnych odpowiedzi, do czego przyczynity
sig jeszcze sceny humorystyczne. Ostlund prowadzi z widzami dwuznaczng gre, bo
cho¢ przedstawia afrykanskich chtopcow jako zagrozenie, to pokazuje, ze jedynymi
ofiarami przemocy fizycznej sa wlasnie przedstawiciele mniejszosci. Konsekwent-
nie wykorzystuje stereotypowe wizerunki imigrantow afrykanskich, jednak jego
podstawowym celem jest konfrontacja z tym, co wypierane przez reprezentantow
klasy $redniej: poczuciem wyzszosci i sthumionym rasizmem szwedzkiego spote-
czenstwa. Mozna powiedzie¢, ze rezyser narusza tabu, jakim jest kwestia koloru
skory, zmusza do zastanowienia si¢ nad przyczynami konfliktu spotecznego, ktory
tylko pozornie nie istnieje, uswiadamia widzom, w jaki sposob wytwarzana i od-
grywana jest tozsamo$¢, jak uktadajg sie stosunki wtadzy i podlegtosci.
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