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Tworczo$¢ Juliana Rosefeldta jest przyktadem pewnego paradoksu. Oto bo-
wiem na przetomie lat 60. i 70., kiedy rodzita si¢ sztuka wideo, wielu artystow
w ostentacyjny sposob starato si¢ podkresli¢ zerwanie z tradycja kina. Ich prace,
czgsto poswiecone naturze nowego medium, akcentowaly powierzchownos¢ po-
krewienstw filmu i obrazu elektronicznego. Cho¢ w obydwu wypadkach widz ob-
cuje z ruchomym obrazem, ktéremu towarzyszy dzwigk, ontologia obydwu sztuk
jest fundamentalnie odmienna i domaga si¢ wyraznego odréznienia. Taka tez¢ znaj-
dziemy w realizacjach Nam June Paika, Joan Jonas, a nawet Billa Violi. Po latach
niektorzy artysci zrewidowali swoje poglady i odrzucili uprzedzenia. Viola zafas-
cynowany na poczatku kariery kamera elektroniczng w pewnym momencie si¢gnat
po tasme filmowa, poniewaz technika wideo, nawet w wersji high definition, nie
pozwalata mu na realizacj¢ jego $miatych wizji. Do w petni cyfrowego sprzetu po-
wrocit dopiero wtedy, kiedy technologia ,,dogonita” jego wyobrazni¢. Inni, jak
Steve McQueen, zaczeli wrecz realizowac filmy kinowe, w ktorych wprawdzie po-
brzmiewaja echa wczesniejszych doswiadczen, ale oczywiscie ze sztuka wideo
w rozumieniu doslownym nie maja one nic wspdlnego.

Urodzony w 1965 roku niemiecki artysta Julian Rosefeldt odnajduje si¢ po-
mig¢dzy dwiema dziedzinami sztuki jeszcze inaczej. Cho¢ juz dojrzaty i doceniony
W ojczyznie 1 poza nig, nalezy do generacji, ktora zastata sztuke mediéw uformo-
wang i do pewnego stopnia ,,pogodzong” ze starszym bratem — filmem. Kiedy
przyszed! na §wiat w Monachium, Nam June Paik tworzyt swoje wczesne prace,
gdy w 1994 r. konczyt studia — high definition video miato juz kilkunastoletnig his-
tori¢ (jako technologia) i powoli stawato si¢ powszechnie dostepnym narzedziem
w rgkach artystow. Rosefeldt nie musiat zatem okresla¢ si¢ jako tworca na poziomie
samej materii i mogl swobodnie czerpac¢ z obydwu tradycji oraz bra¢ z nich to, co
pozwala mu najlepiej wyrazic tre$¢ jego sztuki. Dzi$ najczesciej jest kwalifikowany
jako reprezentant tak zwanego ,,filmu galeryjnego”, wykorzystujacego wprawdzie
narzedzia dziesigtej muzy, ale rozpowszechnianego w nieco innym obiegu: nie
w salach kinowych, ale wlasnie w galeriach pozwalajacych wykreowac nowe sy-
tuacje odbiorcze.

Rosefeldt tworzy nie tylko filmy. Jego druga pasja — domagajaca si¢ zapewne
oddzielnego opracowania — jest fotografia. Warto jednak zaznaczy¢, ze niejedno-
krotnie jego projekty filmowe majg takze przedtuzenie na gruncie fotografii. Tak
byto w wypadku pierwszego filmu zatytulowanego Detonation Deutschland
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(1996), ktory jest dostepny rowniez jako seria fotogramow tworzonych réwnoczes-
nie z wersjg filmowa i pozniej, w roku 1999. W potowie lat 90. artysta dokumen-
towal za pomoca aparatu fotograficznego rézne obiekty znajdujace si¢ w jego
rodzinnym mie$cie — Monachium. Zostaty one uporzadkowane w dwoch cyklach:
Archive of the Archives (1995) oraz Munich: The Unknown Cathedrals (1995).
Obydwa oparto na podobnym pomysle alternatywnego ukazania znanych miejsc.
Koncept ten powracal takze p6zniej, m.in. w pracach przedstawiajacych bawarskie
swigto piwa Oktoberfest, a takze znane koscioty Paryza.

Detonation Deutschland przynosi niebanalne spojrzenie na niemiecka rzeczy-
wisto$¢, ale tym razem Julian Rosefeldt nie tworzy $cisle tematycznego katalogu,
lecz prébuje stworzy¢ co$ w rodzaju alternatywne;j historii swojego kraju w okresie
powojennym. W Republice Federalnej Niemiec powstat w tym czasie rodzaj wy-
razistego dyskursu opartego na idei rekonstrukcji. Bawarski artysta zauwazyt na-
tomiast, ze jej nieodtagcznym elementem byta... destrukcja. Aby zilustrowac ten
koncept, postuzyt si¢ materiatem znalezionym (found footage) ukazujagcym wybu-
rzenia roznych budowli znajdujacych si¢ na terenie RFN.

Woczesne realizacje Juliana Rosefeldta sytuuja go w obrebie sztuki krytycznej —
zaangazowanej politycznie, ale takze polemicznej wobec kultury popularne;j. Stra-
tegia found footage zostala wykorzystana takze w pracach News (1998) i Global
Soap (2001), opartych na manipulacji materiatem wzigtym z telewizji komercyjne;.
W pierwszej z nich Rosefeldt konfrontuje ze sobg momenty uwazane za pozbawione
znaczenia — chwile zawahania prezenterow, nieartykutowane westchnigcia czy tez
obrazy ukazujace politykdw podczas obrad, ale nie w chwilach, gdy zabieraja glos,
czy tez czynig co$ waznego, ale wtasnie w momentach sytuujacych si¢ ,,pomigdzy”.
Natomiast Global Soap opiera si¢ na krotkich fragmentach oper mydlanych, ktore
zostaly tak zestawione, by ukaza¢ powtarzalno$¢ gestow i sytuacji, niezaleznie od
tego, gdzie dany serial zostal wyprodukowany i o czym opowiada. Krytyczny wy-
miar tych prac nie przekresla innej ich interpretacji. Rosefeldt jest bowiem zafas-
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cynowany tworczoscig Aby Warburga, ktorego Atlas Mnemosyne ' wyraznie wska-
zuje kierunek, w jakim berlinski artysta bedzie podazal — nie tylko w pracach foto-
graficznych, ale przede wszystkim w realizacjach filmowych i wideo, bedacych
proba przelozenia strategii Warburga na inne medium. Kino jest zreszta — na co
wskazuje migdzy innymi Phillipe-Alain Michaud ? — w naturalny sposob predys-
ponowane, by kontynuowac strategic Atlasu, jako — cytujac sformutowanie fran-
cuskiego interpretatora Warburga — ,,sztuka interwalow”, budujaca znaczenie
przede wszystkim pomiedzy obrazami.

Rzeczywisto§¢ ukazana w pracach Rosefeldta nie zostaje udokumentowana,
lecz w szczegdlny sposob ,,uruchomiona”. Kolekcje obrazow maja zachecac¢ do
odczytan asocjacyjnych, otwartych. Podejscie takie doskonale sprawdza si¢
W pracy stworzonej wspolnie z Piero Steinlem Meine Kunst kriegt hier zu fressen —
Hommage a Max Beckmann (2001), ktorej bohaterem jest wybitny, cho¢ nieco
niedoceniony malarz niemiecki. Rosefeldt i Steinle nie proponujg jednak typowego
portretu dokumentalnego, z ktérego widz moglby sie czegos dowiedzie¢ o biografii
artysty i jej wplywie na jego dziatalnos¢ artystyczna. Wojenny epizod z zycia Beck-
manna zostal odtworzony zgodnie z duchem Atlasu Warburga — tak by uruchomic
rodzaj hermeneutycznej pracy ® pozwalajacej nie tyle rekonstruowaé fakty
i zdarzenia, ile dociera¢ do glgbszych, czgsto niejasnych sensow metaforycznych.

Obsesja kolekcjonowania i porzadkowania powraca w wielu jego pdzniejszych
realizacjach, ale artysta wprowadza tez nowe watki. Wraz z poczatkiem XXI w.
zmienia si¢ rowniez styl realizacji, pojawiaja si¢ nowe techniki, zrywajace z found
footage. Przetom nastapil wraz z instalacjg Asylum (2001). To wtedy niemiecki
tworca siegnat po raz pierwszy po strategie z pogranicza filmu i teatru, bedace do
dzisiaj jego znakiem firmowym. Praca nawigzuje do zainteresowan sztuka krytyczna,
ale czyni to w sposéb rozszerzajacy mozliwosci interpretacji. Asylum to bowiem nie
tylko glos na temat miejsca imigrantow w spoteczenstwach Europy, ale rowniez
dzieto o wyraznym charakterze autotematycznym. Dziewigciokanalowa projekcja
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wideo ukazuje przybyszow z krajow dotknigtych ekonomicznymi, politycznymi
i militarnymi kryzysami w serii stereotypowych dziatan, ale czyni to w sposob ujaw-
niajacy mechanizmy audiowizualnego spektaklu. Bohaterowie pracy s bowiem ak-
torami, jedynie performujacymi swoja obco$¢ po to, by sktoni¢ widzow do refleksji
nad czyms, co Katerina Gregos okre$la mianem ,,poprawnosci estetycznej” 4. Reali-
zacja Asylum wymagata wykorzystania srodkow angazowanych podczas produkcji
wysokobudzetowych filmow. Tworcy z kregu wideo artu nadal nieczesto po nie sig-
gaja, cho¢ niektorzy — jak wspomniany juz Bill Viola — chetnie stosuja takie hybry-
dowe rozwigzania. Rosefeldt, ktorego zainteresowania i wrazliwo$¢ sg nieco inne od
fascynacji amerykanskiego mistrza, odwaznie wkracza na obszar odkryty przez Violg
—nie tylko w sensie technicznym, ale takze tematycznym. Podobnie jak tworce Five
Angels for the Millenium coraz bardziej interesuja go kwestie egzystencjalne,
a wyrafinowane produkcyjnie prace czesto tracg swoj krytyczny charakter na rzecz
refleksji nad kondycja cztowieka w XXI w. Podobnie jak Viola — na przyktad w The
Chapel of Frustrated Actions and Futile Gestures (2013) — Rosefeldt chetnie obser-
wuje daremny trud wspoétczesnych Syzyfow, zmagajacych si¢ nie tylko z wlasnymi
ograniczeniami, ale takze przeciwnosciami losu. Jednym z najczgstszych tropow
w dojrzatym okresie tworczosci Niemca jest powtarzalno$¢. Bohaterowie jego insta-
lacji 1 wideo-filmow czesto oddaja si¢ absurdalnym i jakby zapg¢tlonym dziataniom.
O ile jednak Viola dostrzega w swoich bohaterach istoty ludzkie, postaci z dziet
Berlinczyka bardziej przypominaja marionetki sterowane rgka ztego demiurga.
Medium jest u Billa Violi przezroczyste i stuzy transmisji okre§lonych tresci, nato-
miast u Juliana Rosefeldta jego mechanizmy zostaja ujawnione i zdekonstruowane.

W 2004 roku Rosefeldt zrealizowat prace, ktora na dobre zmienita kierunek
jego poszukiwan artystycznych. The Soundmaker (2004) to trzykanalowa insta-
lacja, bedaca autonomiczna realizacja, ale i poczatkiem cyklu zatytulowanego The
Trilogy of Failure.

Obrazy, zrealizowane pierwotnie na ta§mie super 16 mm, a nast¢pnie przetrans-
ferowane na ptyte¢ DVD, sa wy$Swietlane na trzech ekranach. Gtéwny ukazuje dzia-
tania mezczyzny, ktory buduje ze sprzetow znajdujacych sie¢ w jego mieszkaniu
osobliwg piramideg, tylko po to, by nastepnie jag zdemontowac i przywroci¢ wszyst-
ko do pierwotnego stanu. Na dwoch pozostatych ekranach jest ukazany tzw. folley
artist tworzacy soundtrack tego dziwacznego spektaklu. Widzimy go z perspek-
tywy frontalnej, a takze z gory — okiem niediegetycznej kamery — umieszczone;j
w ,,nienaturalnej” dla widzenia cztowieka pozycji. Rosefeldt, podobnie jak
wczesniej Michael Snow w Presents (1981), mierzy si¢ tu z problemem iluzji au-
diowizualnego spektaklu, ktory — bedac w istocie konstruktem zbudowanym w pro-
cesie laczenia elementéw obrazowych i dzwigkowych — daje widzowi iluzje
obcowania z rzeczywisto$cig. Ale nie tylko — wazne jest bowiem to, co przedstawia
ekran gléwny. Poczynania bezimiennego bohatera tracag bowiem jednostkowy
charakter, stajac si¢ czg$cia wyrezyserowanego spektaklu — tym bardziej paradok-
salnego, ze zaréwno posta¢ me¢zczyzny dokonujacego ,,porzadkdéw” w zbu-
dowanym w studiu apartamencie, jak i imitator dzwigku to jedna i ta sama osoba.
Anselm Franke ° zauwaza, ze zastosowany tu zwielokrotniony efekt brech-
towskiego dystansu stuzy czemus wigcej niz tylko dekonstrukcji mechanizmoéow
medium. Rosefeldt jego zdaniem tworzy uniwersum, w ktérym nie ma juz ucieczki
ze $wiata spektaklu. Rzeczywistos$¢ nie istnieje bowiem poza nim.
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Dwie kolejne czesci cyklu — The Stunned Man (2004) i The Perfectionist (2005)
wykorzystuja podobne elementy. Takze w tych pracach bohater zostaje rozszcze-
piony. W pierwszej obserwujemy dziatania dwoch identycznych mezczyzn. Jeden
z nich demoluje swoje mieszanie, drugi rekonstruuje je po to, by ponownie wszyst-
ko zniszczy¢. Praca zamykajaca cykl przedstawia trzy postaci przygotowujace si¢
do wykonania skoku ze spadochronem. W centralnej czgsci instalacji jest ukazana
kabina samolotu, a skrajne przedstawiaja wnetrza mieszkan, oczywiscie ponownie
stworzone w catosci w studiu, w ktorych odbywa si¢ niemal surrealistyczny spek-
takl — jeden z bohaterow faktycznie skacze, dokonujac przy tym ogromnych
zniszczen, drugi za$ jedynie obsesyjnie testuje swdj spadochron.

Cykl ma jednoznacznie ironiczny charakter, a jego nieoficjalnym zamknigciem
jest trzykanatowa instalacja zatytutowana Clown (2004). Ta minimalistyczna praca
ukazuje mezczyzne w przebraniu klauna biakajacego si¢ po brazylijskiej dzungli.
Podobnie jak w przypadku postaci ze wspomnianych wcze$niej realizacji jego dzi-
atania sg pozbawione sensu i celu. Wszystkie prace Rosefeldta z poczatku XXI w.
bazuja na swoistym paradoksie. Artysta wykorzystal w nich skomplikowane
rozwigzania znane z hollywoodzkich filmow, a jednoczesnie doprowadzit do ich
uniewaznienia. Jego spektakle sa bowiem na swoj sposéb widowiskowe, ale jed-
noczesnie wymiar ten zostaje odarty z jakiegokolwiek znaczenia. W przeciwien-
stwie do sensacyjnego kina akcji, ktorego jezyka i technologii uzywa Rosefeldt,
postaci nie panujg nad otaczajaca ich rzeczywistoscig. Przeciwnie — to ona
przytlacza ich i osacza.

Niemiecki artysta jednoznacznie przypisuje swoich zagubionych bohateréw
$wiatu kultury i technologii dajacych im iluzj¢ kontroli nad swiatem. Jednocze$nie
przedstawia ich alienacje wobec natury, postrzeganej najczesciej przez pryzmat
przewodnikow turystycznych narzucajacych wszystkim ten sam scenariusz jej poz-
nawania. Swietnie zostato to ukazane w pracy The Lonely Planet (2006), ktorej
tytul nawigzuje do serii popularnych ksigzek dla podréznikéw. Bohater kilkunas-
tominutowego zapg¢tlonego filmu jest grany tym razem przez samego artyste
wecielajgcego si¢ w turyste zwiedzajacego Indie przypominajace tu kolorowy plan
filmowy bollywoodzkiej superprodukcji.

Zainteresowania konwencjami kina widowiskowego i sztucznoscig kreowanej
przez Hollywood pararzeczywistosci sktaniaja Juliana Rosefeldta do tropienia ste-
reotypowych wyobrazen obecnych takze w innych sferach. W Unknown Soldier
(2007) — krotkiej, bo trwajacej zaledwie minute petli, mierzy si¢ ze strywializowa-
nym wizerunkiem bohaterskiego zotnierza utrwalanym przez kiczowate pomniki
ukazujace bezimiennych heroséw w dramatycznych zastygtych ,,choreografiach”.
W jego wideo akrobata ubrany w mundur bojowy wykonuje ewolucje na trampo-
linie. Widz dostrzega jednak tylko seri¢ abstrakcyjnych, statycznych poz, jako ze
jego ¢wiczenia odbywaja si¢ w calkowitej ciemnosci roz$wietlanej jedynie przez
stroboskopowy reflektor. W innych pracach podejmuje problematyke tozsamosci
Niemiec, odwolujac si¢ do bardziej konkretnych i rozpoznawalnych zjawisk. O ile
bowiem Unknown Soldier odnosi si¢ do mitologii militarnej jako takiej, o tyle na
przyktad czterokanatowa instalacja immersywna The Ship of Fools (2007) w prze-
nikliwy sposob ukazuje, jak okre§lonym miejscom nadawane sg znaczenia sym-
boliczne, czesto radykalnie zmieniajace si¢ wraz z uptywem czasu. Projekt zostat
zrealizowany w okolicach Poczdamu w zamku Sacrow, bedacym dzisiaj popular-
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nym miejscem niedzielnych spaceréw. Miejsce to jest postrzegane i reklamowane
jako pomnik romantycznego dziedzictwa Niemiec, a w folderach reklamowych
znajdziemy informacje, ze mieszkat tam i tworzyl Felix Mendelssohn-Bartholdy.
Rosefeldt przypomina jednak takze inne epizody z historii Schloss Sacrow: w okresie
Trzeciej Rzeszy byt on rezydencja nazistowskiego urzednika Friedricha Alpersa ®,
petnigcego funkcje sekretarza stanu. Po wojnie przez pewien czas budynek pehnit
funkcje sierocinca a potem domu pracy tworczej dla przesladowanych przez nazistow
pisarzy. Natomiast po wybudowaniu muru zorganizowano tam osrodek szkoleniowy
dla pséw pilnujacych granicy pomiedzy wschodnig i zachodnig czgscia Berlina. Swo-
istym uzupelnieniem pracy jest poézniejsza instalacja My home is a dark and cloud-
hung land (2011), w ktorej tworca mierzy si¢ z pojeciem Heimatu, odwotujac si¢ do
niemieckiej mitologii lasu. Punktem odniesienia jest tu tworczo$é Ryszarda Wagnera
ijego idea Gesamtkunstwerk, rekonstruowana tu przez bohatera dzieta — fikcyjnego
rezysera teatralnego pragnacego stworzy¢ totalny spektakl rozegrany w scenerii nie-
mieckiego boru — z odniesieniami do wspomnianego juz Wagnera, tekstow roman-
tycznych, basni braci Grimm i nazistowskiej ideologii.

Unknown Soldier, Clown 1 The Ship of Fools naleza do krggu tych prac Rose-
feldta, ktore cho¢ zachowuja atrakcyjny i na swdj sposob spektakularny wymiar
wizualny, majg charakter niemal minimalistyczny i kontemplacyjny. Najwazniejsze
projekty niemieckiego artysty to jednak realizacje powstate w studiu z wykorzys-
taniem skomplikowanych dekoracji, a czesto takze ztozonych proceséw postpro-
dukcyjnych. Za jedno z najwazniejszych dziet tego kregu nalezy uzna¢ American
Night (2009), gdzie — ponownie z wykorzystaniem dystansujacych strategii zna-
nych na przyklad z Trilogy of Failure — zostaly skatalogowane wizualne motywy
znane z amerykanskich westernéw. Rosefeldt w jednoznaczny sposéb nawigzat do
tradycji wywiedzionej z filmow Sergio Leone, opartych na efekcie amplifikacji
pozwalajacej uja¢ w krytyczng rame rozwigzania wykorzystywane w gatunkowych
filmach gtéwnego nurtu. Praca niemieckiego artysty, zrealizowana nieprzypadkowo
w Andaluzji, doktadnie tam gdzie powstawatly spaghetti westerny wtoskiego rezy-
sera, idzie jednak dalej niz filmy Leone. Te sytuowaly si¢ bowiem na pograniczu
tego, co przynalezne gatunkowi i tego, co wobec niego krytyczne. Ich sita wynikata
z nieustannego balansowania pomigdzy przyjemnos$cia samego kina popularnego,
a satysfakcja ptynaca z jego dekonstrukcji. Pigciokanalowa instalacja Rosefeldta
przyjemnosci gatunkowych nie dostarcza — tworca zrezygnowat bowiem z narracji
na rzecz nagromadzenia klisz. W centralnym kadrze widzimy grupg kowbojow
rozmawiajacych przy ognisku. Ich konwersacja, ztozona wylacznie z cytatow fil-
mowych, fragmentow tekstow piosenek i patetycznych przemow politykéw z cza-
sem zamienia si¢ w bezsensowny betkot. Pozostate kadry ukazuja sceny nalezace
do wizualnego stownika westernu: opuszczona ulice miasteczka na dzikim za-
chodzie, kobiete oczekujaca przed domem czy tez wnetrze saloonu. Rosefeldt
ujawnia przy tym kulisy spektaklu, ukazujac rzeczywisto$¢ w kadrach, ktore sa
celowo za szerokie i tym samym umozliwiaja dostrzezenie calej filmowej ma-
szynerii — elementdw scenografii czy na przyktad toréw, po ktérych porusza si¢
wozek z fasada budynku.

Na podobnym pomysle opiera si¢ inna praca, bedgca w istocie krotkim filmem
przeznaczonym do wyswietlania w galerii. 7he Swap (2015) bazuje jednak na kon-
wengcji innego gatunku — filmu gangsterskiego. Tym razem Rosefeld zainteresowat

208




ATLAS DZIALAN NIEPOTRZEBNYCH...

si¢ czesto wystepujaca w tych filmach sceng wymiany ,,goragcego” towaru na wa-
lizke pelng pienigdzy. Kondensacja i powtarzalnos¢ dziatan bohaterow sprawiaja,
ze podobnie jak w American Night, przestaja one cokolwiek znaczy¢.

Julian Rosefeldt ma w swoim dorobku takze prace z pogranicza sztuk. Wspot-
pracowal migdzy innymi z jedna z najlepszych scen Berlina — Schaubiihne. Dla
Thomasa Ostermeiera, dyrektora i najwybitniejszego rezysera pracujacego w tym
teatrze, stworzyt czterokanalowg instalacje The Shift (2008), nawiazujaca w wars-
twie wizualnej do artystycznych filméw z pogranicza science fiction — Solaris An-
drieja Tarkowskiego i Odysei kosmicznej: 2001 Stanleya Kubricka. Praca byta
wykorzystana w spektaklu sktadajacym si¢ z dwoch krotkich sztuk: Der Stadt (The
City) wedlug Martina Crimpa i Der Schnitt (The Cut) Marka Ravenhilla.

Praca Rosefeldta byta tez wykorzystana w filmie Toma Tykwera The Inter-
national (2009). Jedna ze scen rozgrywa si¢ w stynnym Guggenheim Museum
w Nowym Jorku, ale zdj¢cia byty realizowane w studiu filmowym w Poczdamie,
gdzie zbudowano replik¢ budynku. Fikcyjna wystawa to w istocie instalacja
Opening (2007/2009) pokazywana takze niezaleznie od filmu.

Kolejnym projektem opierajacym si¢ na wspotpracy z innymi artystami jest
Deep Gold (2013/2014) bedacy czgscig projektu filmowego The Scorpion s Sting
(2013/2014) duetu M+M. Ten nowelowy film jest wariacja na temat Zlotego
wieku Luisa Bufiuela, a segment Rosefeldta jest rodzajem fikcyjnej zaginionej
sekwencji filmu.

By¢ moze to wlasnie realizacja tej pracy sklonita artyste do zainteresowania
si¢ sztuka Wielkiej Awangardy, co doprowadzito do powstania najbardziej ambit-
nego projektu — Manifesto (2015). Rosefeldt siegnat w nim po zaskakujace zrodto
inspiracji — manifesty artystyczne sztuki nowoczesnej i wspotczesnej. Praca sktada
si¢ z trzynastu dziesigciominutowych wideo z udzialem australijskiej aktorki Cate
Blanchett, ktore moga by¢ wyswietlane symultanicznie, ale takze jako linearny
petnometrazowy film. Manifesty zostaly pogrupowane ze wzgledu na przynalez-
no$¢ ich autoréw do poszczegdlnych nurtow, dziedzin i kierunkéw sztuki. Film
otwierajgcy wystawe jest rodzajem prologu, w ktérym wykorzystano mi¢dzy in-
nymi teksty Karola Marksa i1 Tristana Tzary. Pozostate sg poswigcone odpowiednio
sytuacjonizmowi, futuryzmowi, architekturze, sztuce abstrakcyjnej, kreacjoniz-
mowi 1 strydentyzmowi, supremantyzmowi i konstruktywizmowi, dadaizmowi,
a nawet Dogmie 95. Przemawiaja réwniez autorytety Swiata sztuki: Stan Brakhage,
Jim Jarmusch, Lars von Trier i Werner Herzog, a takze Sol LeWitt. Rosefeldtowi
udato si¢ odej$¢ od prostej ilustracji manifestow i odnalez¢ ich walory poetyckie
i dramaturgiczne, a poszczegdlne segmenty sa zapierajagcymi dech w piersiach zy-
wymi obrazami, czasami zawierajacymi krotkie fabuly, a kiedy indziej obywajace
si¢ bez klasycznie rozumianej narracji. Cho¢ Manifesto mozna ogladac¢ jako film
(wyswietlany w kinach i wydany na ptycie), najciekawsze jest doswiadczenie ofe-
rowane przez immersywng instalacje.

Trzynascie ekranow umieszczono w zaciemnionej galerii podzielonej na trzy
sektory, co sugeruje ze poszczego6lne elementy nalezy oglada¢ symultanicznie,
dzielac uwage pomiegdzy to, co si¢ dzieje na ekranach. Nie jest to fatwe z uwagi na
wizualng intensywnos¢ filméw. Kazdy z nich jest utrzymany w odmiennej stylis-
tyce, ale wszystkie imponuja plastycznym wyrafinowaniem, a takze hollywoodz-
kimi walorami produkcyjnymi i efektami specjalnymi.

209




ANDRZEJ PITRUS

Fragmenty manifestow artystycznych u Rosefeldta wypowiadaja migdzy in-
nymi kloszard, nauczycielka w szkole podstawowej, a takze prezenterka telewi-
zyjna przeprowadzajaca wywiad z sama sobg. Zmieniajg si¢ scenerie: raz jest to
berlinski Fiedrichstadt Palast, kiedy indziej wielka korporacja.

Tworczos¢ Juliana Rosefeldta to z cala pewnoscia nowy glos w kinie europej-
skim. Jego prace, cho¢ czgsciej prezentowane w galeriach niz w multipleksach, sg
zawsze gleboko osadzone w filmowych odniesieniach. Chociaz to nie on ,,wymy-
$lit” kategorig filmu galeryjnego, jest zapewne jednym z najbardziej wszechstron-
nych twércéw pracujacych w ramach tej formuly. Rozpoznawalny styl nie
pozbawia poszczegolnych prac oryginalnos$ci i indywidualnosci, a artysta siega po
coraz to nowe narz¢dzia. Do$¢ przypomnie¢, ze jego najnowsza praca — In The
Land of The Drought (2017), bedaca poetycka wizjg postapokaliptycznego §wiata,
zostala w calosci zrealizowana za pomocg dronow.

Artykut ten, bedacy proba pierwszego rozpoznania tworczosci Juliana Rose-
feldta, z oczywistych przyczyn, nie moze przynies¢ propozycji doktadnego odczy-
tania wszystkich prac artysty. Warto jednak zauwazy¢, by¢ moze uprzedzajac
przyszte studia nad poszczegdlnymi realizacjami, ze niemiecki artysta wpisuje si¢
w obserwowang od pewnego czasu tendencje powrotu do emocji ’. Jest to przy tym
emocjonalno$¢ daleka zar6wno od wzorcow kina popularnego, jak i tradycji ro-
mantycznej. Sublimacja ®, bedaca charakterystycznym elementem prac Niemca,
jest tu bowiem na swoj sposob odwrdcona, ujeta w nawias. Jego wczesne prace,
zainspirowane dokonaniami Warburga, bliskie takze konceptualnej wrazliwosci,
nie przypominajg dojrzalych, w ktorych teoretyczne zaplecze sztuki ostatnich 120
lat nie jest juz tak wazne. Manifesto to z calag pewnoscig praca zawierajaca duzy
tadunek ironii, podobnie zresztg jak i wezes$niejsze omowione tu projekty. Rosefeldt
nie przekresla walorow cytowanych manifestow, ale jednocze$nie stara si¢ w spo-
sob kreatywny tchna¢ w nie nowe zycie, by¢ moze pozwalajac im dotrze¢ takze
do tych widzow, ktérzy sceptycznie podchodza do sztuki najnowszej.

ANDRZEJ PITRUS

' A. Warburg, Der Bilderatlas: Mnemosyne,
Gesammelte Schriften, t. 11. 1, red. M. Warnke,
C. Brink, Akademie Verlag, Berlin 2000. Pol-
skie wydanie: A. Warburg, Atlas obrazow
Mnemozyne, tham. P. Brozynski i M. Jedrzej-
czyk, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa
2015.

2P.-A. Michaud, Aby Warburg and the Image in
Motion, thum. S. Hawkes, Zone Books, New
York 2004, s. 260.

3 Por. C. D. Johnson, Memory, Metaphor and
Aby Warburg s Atlas of Images, Ithaca, Cornell
University Press, New York 2012, s. 57.

4 K. Gregos, Unpredictable incidents in familiar
surroundings, w: Julian Rosefeldt: Film Works,

210

red. S. Berg, A. Franke, K. Gregos, D. Thorp,
Hatje Cantz Verlag, Ostfildern 2008, s. 34.

5 A. Franke, Trilogy of Failure, w: Julian Rose-
feldt: Film Works, dz. cyt., s. 105.

¢ Por. J. T. Kohler, Jan Maruhn, Sacrow.: vom
mdrkischen Dorf zum Ort der Moderne, Nico-
lai, Berlin 2005, s. 46.

7 O szczegolnej ,,negatywnej” emocjonalnosci
w sztuce wspolczesnej pisze obszernie Jerrold
Levinson w Suffering Art Gladly: The Paradox
of Negative Emotion in Art, Palgrave Macmil-
lan, New York 2014.

8 Por. tamze, s. 95.




