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Chinska kinematografia w XXI w. imponujaco si¢ rozwingta i wyraznie za-
znaczyta swojg obecnos$¢ w globalnym przemysle filmowym. Jej dynamiczny
postep, zarowno w dziedzinie produkceji, dystrybucji, jak i projekcji oraz wptyw,
jaki w ostatnich latach ma chociazby na amerykanskie blockbustery, zachgca, by
przygladac sie¢ jej z coraz wigckszg uwaga. Niniejszy artykut zostat po§wiecony
wspolpracy filmowej migdzy Europa a Chinami, ktora powoli, ale systematycznie
rozwija si¢, co daje szanse rozwoju kina zarowno na Starym Kontynencie, jak
iw Azji.

Migdzynarodowe koprodukcje to stosunkowo nowa gataz funkcjonowania prze-
mystu filmowego w Panstwie Srodka. O ile jego wspolne przedsigwzigcia z Hol-
lywoodem sg coraz popularniejsze na rynku audiowizualnym, o tyle rozwijajaca
si¢ wspotpraca Chin z krajami europejskimi wcigz stanowi zjawisko nie opisane.
Warto wigc zada¢ sobie kilka pytan: na jakich warunkach odbywa si¢ ta wspot-
praca, jakie sg z niej korzysci, kto czerpie je w wigkszym stopniu i czy cel tych
dziatan jest dla obu stron taki sam? Czy filmy, ktore sg efektem tego wspotdziatania
wnosza, cokolwiek do $wiatowej kinematografii i czy moga stanowi¢ zagrozenie
dla koprodukcji sino-hollywoodzkiej?

W ostatnich kilkunastu latach chinski rynek kinowy osiagnal bardzo silng po-
zycj¢ na §wiecie, ustepujac Amerykanom, ale zdecydowanie przescigajac rynki
europejskie. Ten wzrost znaczenia Panstwa Srodka opisuje Marcin Adamczak:
Jeszcze w pierwszych latach XXI wieku uklad sit na rynku swiatowym ksztaltowat
sig w sposob charakterystyczny dla drugiej polowy wieku XX. Zdecydowanie naj-
wigkszy byt rynek amerykanski, a nastgpnie rynki amerykanskich sojusznikow
czasu zimnej wojny: Japonii oraz pieciu panstw zachodnioeuropejskich — Francji,
Wielkiej Brytanii, Niemiec, Wiloch i Hiszpanii. Byly to terytoria kluczowe dla po-
wodzenia na rynku Swiatowym, dystansujgce pozostate chocby dlatego, ze bardzo
duzy rynek indyjski nie dysponowal jednak tak mocng walutq, jak wskazane
wczesniej kraje, co wplywalo na potencjal zyskow denominowanych w dolarach.
Dopiero w 2008 roku, przypadkowo takze pierwszym roku kryzysu finansowego
w USA, przynoszqcego relatywne ostabienie mocarstwa znad Potomacu, Chiny
trafiajq do pierwszej dziesigtki najwigkszych rynkow kinowych. Od roku 2012
nieprzerwanie zajmujq w tym zestawieniu drugq pozycje, sukcesywnie powigk-
szajgc przewage nad resztq stawki oraz niwelujgc dystans do amerykanskiego li-
dera '. W 2017 r. r6znica ta wynosita juz tylko 2,83 mld dolaréw, przy wyniku
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11,10 mld dolaréw 2 wptywow osiagnietych na rynku amerykanskim (US i Ka-
nada) i zdaje si¢, ze objecie przez Chiny prowadzenia w tym zestawieniu jest
tylko kwestig czasu. Warto tez zauwazy¢, ze w ciaggu dwunastu miesi¢gcy w Chi-
nach przybylo prawie 10 tys. ekranow kinowych, ktore w 2017 r. osiagnety liczbe
50 776. Oznacza to, ze co godzing kazdego dnia przybywat jeden ekran. Dla po-
rownania w USA liczba ekrandw wynosita w tym samym okresie 40 393. Tempo
wzrostu rynku kinowego w Pafistwie Srodka budzi podziw, trzeba tylko pamietac,
ze w Chinach mieszka miliard oséb wigcej niz w Stanach Zjednoczonych,
a zatem wraz z bogaceniem si¢ chinskiego spoleczenstwa 6w rynek wcigz moze
si¢ powigkszac.

Istotna jest rowniez liczba filmow fabularnych produkowanych przez najwigk-
szych graczy; w 2017 r. statystyka ta prezentowala si¢ nast¢pujaco: Indie — 1986
(przypadek, ktory nalezy analizowac osobno w konteks$cie wewnetrznego przemy-
shu filmowego, wskazujac na odmienne standardy produkcyjne i preferencje indyj-
skiej widowni), Chiny — 920, USA — 821, UE — 1676 (w tym m.in. Francja — 300,
Niemcy — 247, Hiszpania — 247, Wtochy — 235, Wielka Brytania — 212). Wazniejsze
jednak pozostaje pytanie, ktdre filmy przynosza najwiekszy zysk, a tu odpowiedz
nie pozostawia watpliwosci i moéwi o zwyciestwie Amerykanow. Wérod dwudziestu
najbardziej dochodowych tytutoéw roku 2017 dziewigtnascie pochodzi z Hollywood
i tylko jeden jest produkcji chinskiej (Wolf Warrior 2, rez. Jing Wu, 2017). Nalezy
przy tym zauwazy¢, ze na licie tej znajduja si¢ cztery koprodukcje chinsko-ame-
rykanskie 3, ktore stanowia przyktad walki Hollywoodu o wplywy z rynku chin-
skiego, zamknigtego dla podmiotow zewnetrznych, na ktorym dominujg rodzime
produkcje. Co roku do dystrybucji w Chinach zostaje dopuszczonych tylko 38 fil-
mow zagranicznych.

Wydaje si¢, ze amerykanski rynek kinowy zaczyna wchodzi¢ w faze stagnacji.
By utrzymac poziom wpltywow, Amerykanie sg zmuszeni zdobywac przestrzen
rynkowa Panstwa Srodka. Pomijajac kwestie polityczne, Hollywood musi w za-
mian oddawac¢ chinskiej kulturze znaczace miejsce w swoich filmach. Wynik tych
zmagan jest trudny do przewidzenia, ale na razie Amerykanie wyraznie prowadza,
a gwarantuje im to wiodaca pozycja na rynkach panstw trzecich, w tym przede
wszystkim europejskich. W 2017 r. wptywy Wielkiej Szdstki (20th Century Fox,
Warner Bros., Paramount Pictures, Columbia Pictures, Universal Pictures i Walt
Disney) na rynku Unii Europejskiej wyniosty 66,2 proc., filmy europejskie (w tym
te wsparte przez kapital amerykanski) osiagnety wynik 31,2 proc., a zatem tylko
2,6 proc. stanowity tytuty spoza tego uktadu.

Amerykanska koprodukcja filmowa z niektorymi krajami europejskimi jest
wynikiem przede wszystkim korzystnej dla obu stron kalkulacji ekonomicznej
i gospodarczej. Hollywood moze na Starym Kontynencie produkowac taniej, a do-
datkowo liczy¢ na wiele zachet finansowych, zwigzanych migdzy innymi z ulgami
i odpisami podatkowymi. Kapitat amerykanski wptywa z kolei na rozwdj sektora
ushug przemystu filmowego w Europie, a takze podnosi prestiz regionu w danym
kraju. Co w takim razie maja do zaoferowania kinematografiom europejskim
Chinczycy i czy ich gotowos¢ do migdzynarodowych kooperacji nie jest przypad-
kiem elementem walki o istotne wptywy na rynkach panstw trzecich?
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Specyfika koprodukcji filmowej z Chinami

W standardach wspotpracy produkcyjnej na §wiecie, rowniez tej z Chinami,
wyrozniamy trzy kategorie: koprodukowanie, asystowanie i zlecanie. Kazdy z tych
kontraktow moze by¢ bilateralny lub wielostronny. Koprodukowanie dotyczy fil-
moéw, w ktorych zardwno producent chinski, jak 1 zagraniczny wnosza swoj wktad
produkcyjny na okreslonych zasadach, czy to w postaci finansowej, materialne;j
czy jeszcze innej, i wspolnie ponosza odpowiedzialnos$¢ za powstajace dzieto oraz
nabywaja do niego praw majatkowych. Dzielg si¢ zaréwno korzys$ciami, jak i ry-
zykiem zwigzanym z catym procesem produkcyjnym. Koprodukcja asystujaca po-
lega na tym, Ze zagraniczny podmiot odpowiedzialny za produkcje, krgcac film na
terytorium Chin, prosi o wsparcie lokalnego producenta. Owa asysta moze doty-
czy¢ wyboru lokacji, uporania si¢ z formalnosciami koniecznymi do rozpoczegcia
zdje¢ lub zwykla logistyka catego procesu. Producent asystujacy nie nabywa jednak
zadnych praw autorskich i majatkowych do realizowanego filmu. Zlecenie kopro-
dukcyjne dotyczy za$ przypadkow, w ktorych producent filmu powierza wykonanie
czesei lub catoscei zdje¢ producentowi z Chin wedhug precyzyjnych wytycznych
artystycznych i okreslonych warunkéw technicznych. Producent realizujacy zle-
cenie rowniez nie ma zadnych praw do filmu, ale podobnie jak producent asystu-
jacy otrzymuje ekwiwalent w postaci zaptaty za wykonane zlecenie.

Aby koprodukowanie z Chinami byto w ogdle mozliwe formalnie, lokalni de-
cydenci musieli opracowaé wiele ustaw okreslajagcych warunki i zasady funkcjo-
nowania chinskiej kinematografii. Pierwsze regulacje na tym gruncie dotyczyty
administracji 4. Prawa dotyczace powstajgcych scenariuszy spisano natomiast
w 2006 r. w ustawie The Regulations on Movie Scripts (Summary) Registering and
Movies Administration. Wigkszo$¢ zapisow w niej zawartych dotyczyta spraw
zwiazanych z cenzurg. Ta jednak, co warto podkresli¢, czesciej dotyczy konwe-
nansow kulturowych niz kwestii politycznych. Chinczycy cheieli tez dos¢ szybko
(jesli wezmiemy pod uwagg inne uchwaty) uregulowac sprawy zwiazane z kopro-
dukcja migdzynarodowa. W 2004 r. powstat dokument 7he Administration of Sino-
-Foreign Cooperation in the Production of Films Provisions ° zaakceptowany przez
Komitet Centralny Komunistycznej Partii Chin. Do jego najwazniejszych zapisow
naleza: artykul 2, okreslajacy status producenta chinskiego mogacego bra¢ udziat
w koprodukeji, ktory uzyskat zezwolenie na produkcje filmowq, 1 w konsekwencji
artykut 7, ktory wszystkim podmiotom zabrania angazowania si¢ bez takiego ze-
zwolenia w produkcje filmowa na terytorium Panstwa Srodka. Punkt ten nie po-
zwala rowniez na podejmowanie niezaleznych dziatan produkcyjnych przez
producenta zagranicznego bez zaangazowania partnera chinskiego lub specjalnego
zezwolenia wydanego przez Partig. Artykul 12 oznajmia, Ze zezwolenie na zagra-
niczng koprodukcj¢ wydawane jest na dwa lata, co oznacza, ze w tym czasie
wszystkie prace produkcyjne powinny zosta¢ ukonczone. Artykut 16 zas zaznacza,
ze zadna produkcja sino-zagraniczna nie moze by¢ wyswietlana i dystrybuowana
w Chinach oraz na rynkach zagranicznych bez poddania si¢ ocenie i pozytywnej
weryfikacji przez odpowiednie instytucje administracji panstwowe;.

Najwazniejszym organem odpowiedzialnym za sprawy chinskiej kinematogra-
fii jest SARFT, w 2014 r. przemianowany na SAPPRFT (State Administration of
Press, Publication, Radio, Film and Television). Podmiot ten ma takze jednostki
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lokalne dziatajace w poszczegolnych prowincjach i przejmujace na siebie czgs¢
obowigzkow, szczegolnie zwigzanych z cenzurg. Instytucja odpowiadajacg wy-
acznie za sprawy koprodukcji miedzynarodowych jest China Film Co-Production
Corporation (CFCC) powstata w 1999 r., obecnie bedaca rowniez najwickszym
dystrybutorem dziatajagcym na terenie Chin °.

Procedura uzyskania oficjalnego statusu koprodukeji chinskiej (dotyczy kopro-
dukowania i asystowania) sprowadza si¢ do trzech etapow: zgtaszania projektu,
okresu zdjeciowego i oceny ukonczonego filmu, z czego najtrudniejszy wydaje si¢
etap ostatni. Kiedy film zostanie juz ukonczony, obraz poddaje si¢ finalnej wery-
fikacji. Liczba pojedyncza nie jest tu by¢ moze najbardziej fortunna, poniewaz to
proces wicloetapowy, gdzie kolejne departamenty CFCC ogladaja i wydaja opini¢
na temat dzieta. Przypomina to §ciezke kolaudacyjna, na ktorej obraz moze: zostac
przyjety bez poprawek; przyjety, ale po dokonaniu precyzyjnie okreslonych zmian
lub wymagajacy znacznych korekt, co oznacza odrzucenie filmu i koniecznos¢ po-
wtornego przejscia procesu akceptacji.

W Chinach istnieje kilka zrodet wsparcia produkeji filmowej, z ktdorych moga
korzystac takze tworcy zagraniczni realizujacy filmy we wspotpracy z lokalnymi
podmiotami. Podstawowa forma finansowania jest oczywiscie inwestycja bezpo-
srednia, pokrywana ze $rodkéw witasnych producenta. W przypadku ich braku
mozna liczy¢ na dobrze zorganizowane pozyczki bankowe, coraz chetniej przy-
znawane przez instytucje finansowe ze wzgledu na zabezpieczenia, ktore gwaran-
tuje chinski rzad w dokumencie The Circular on Supporting Several Economic
Policies for Film Industry Development. Panstwo Srodka oferuje takze bardzo
dobrze rozwinigtg sie¢ funduszy, z ktorych moga korzysta¢ filmowcy. Nie wszyst-
kie sg przeznaczone wylacznie dla kinematografii, wiele z nich wspiera szeroko
pojeta polityke kulturalng kraju. Rozne sg tez zrodta finansowania samych fun-
duszy. Niektore z nich wspiera bezposrednio rzad, inne czerpia ze §rodkéw pry-
watnych lub kapitatow chinskich spotek. Dobrze rozwinigte jest réwniez
finansowanie filmu za pomoca product placement, ograniczajace ryzyko ekono-
miczne, poniewaz oparte na inwestycji marketingowej danej firmy. Coraz popu-
larniejsze jest ,,finansowanie sieciowe”, czyli przede wszystkim crowdfunding,
oparty na wplatach dokonywanych przez prywatne podmioty za pomocg platform
internetowych. W ten sposéb sfinansowano koprodukcje chinsko-francuska Wilczy
Totem (rez. Jean-Jacques Annaud, 2015). Film ten moze stanowi¢ dobry pretekst,
by przej$¢ do omowienia, jak te formalne zapisy wygladaja w praktyce koproduk-
cji sino-europejskich.

Europejskie porozumienia koprodukcyjne z Chinami

Europa w drugiej dekadzie XXI w. liczy 46 panstw. Do czerwca 2019 r. poro-
zumienia o koprodukcji z Chinami podpisato dziesig¢ krajow: Belgia, Dania, Es-
tonia, Francja, Hiszpania, Holandia, Luksemburg, Malta, Wielka Brytania
i Wilochy. Nie ma zatem w tej grupie najwickszej gospodarki europejskiej, czyli
Niemiec (stan na pazdziernik 2019 r.), ktdre wcigz negocjuja z Chinami umowe,
bez pewnosci, ze uda im si¢ dojs¢ do porozumienia. Przyczyn takiego stanu rzeczy
nalezy zapewne upatrywac¢ w systemie finansowania niemieckiego kina, ktore jest
zalezne nie tylko od instytucji federalnej, ale w rownym stopniu od silnych fundu-
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szy filmowych funkcjonujacych niezaleznie w prawie wszystkich landach. Zawar-
cie dwustronnej umowy jest wigc zalezne od kilku najmocniejszych niemieckich
podmiotéw finansujacych, z ktorych kazdy walczy o satysfakcjonujace ich zapisy.

Za tworzenie sieci kontaktow chinsko-europejskich odpowiada migdzy innymi
stowarzyszenie Bridging the Dragon, organizujace spotkania producentéw z Eu-
ropy i Chin na najwazniejszych festiwalach filmowych na §wiecie, w tym migdzy
innymi na niemieckim Berlinale. Polityka coraz blizszych relacji w tej dziedzinie
jest wynikiem zaleznosci gospodarczych. Dla Chin rynek Unii Europejskiej byt
w 2017 r. najwigkszym polem zbytu towardéw, a Chiny dla UE sg pod tym wzgle-
dem na miejscu drugim, ustepujac jedynie Stanom Zjednoczonym. Wymiana débr
miedzy Chinami a UE jest warta dziennie pottora miliarda euro 7. Czy jednak bi-
lateralne porozumienia o koprodukcji filmowej miedzy krajami europejskimi
a Panstwem Srodka rzeczywiscie majg sens, skoro rynek kinowy w Chinach jest
wcigz tak zamknigty i jednoczesnie tak niewiele filmow chinskich jest obecnych
na europejskich ekranach?

Jezeli zalozeniem Rady Europy jest osiggniecie wigkszej jednosci miedzy jej
cztonkami, w szczegolnosSci ochrona i wcielanie w Zycie ideatow i zasad stanowig-
cych ich wspélne dziedzictwo 8, to porozumienia zawierane miedzy krajami czton-
kowskimi a Panstwem Srodka nalezy traktowaé jako rozszerzenie tych dziatan
w ujeciu globalnym. Przyjecie wspdlnej konwencji europejskiej o koproduke;i fil-
mowej, okreslajacej warunki i tryb dziatania, zmniejszylo ograniczenia i utatwito
wspotprace w dziedzinie produkcji filmowej na Starym Kontynencie. Brak jednego
porozumienia miedzy krajami europejskimi a Chinami oznacza natomiast, ze kazdy
kraj musi warunki tej kooperacji wypracowa¢ indywidualnie. Nalezy przy tym pa-
migta¢, ze Europejska Konwencja o Koprodukcji Filmowej ma zastosowanie
w przypadku koprodukcji wielostronnej, w ktorej poza co najmniej trzema stronami
z panstw europejskich dopuszcza si¢ udziat koproducenta spoza tej wspolnoty.

Aby spetni¢ warunki definicyjne europejskiego utworu kinematograficznego,
film musi zawiera¢ ,,sktadniki europejskie” zgodnie z kryteriami, ktore potwierdza
jego ,,europejska tozsamo$e” — chodzi tu przede wszystkim o pochodzenie oso6b
nalezacych do grupy tworczej °. Kluczowy wydaje si¢ jednak sam scenariusz, ktory
wyraza owg tozsamos¢ i bez wzgledu na narodowos¢ filmowcdw czy miejsce rea-
lizacji zdje¢ zapewnia filmowi status europejskiego utworu kinematograficznego.
W takim przypadku zaangazowanie Chin w koprodukcje migdzynarodowa ozna-
cza, ze dzieto musi mie¢ dodatkowe walory, istotne z ich perspektywy. Dla chin-
skiego rynku kinowego taki obraz ma status filmu zagranicznego, a wigc musi
przejs$¢ surowa selekcje. By film byt zwolniony z tej procedury, musi uzyskac status
produkgc;ji chinskiej, a to europejskiemu producentowi moze gwarantowac przede
wszystkim dwustronna koprodukcja z Panstwem Srodka, czesto mozliwa tylko na
bazie zawartego porozumienia.

Poszukujac pierwszego w historii przyktadu wspotpracy filmowej kraju euro-
pejskiego z Chinami, poza chinsko-radzieckimi dokumentami z poczatku lat 50.,
trafilem na obraz Latawiec z konca swiata (Le cerf-volant du bout du monde, rez.
Roger Pigaut, Kia-yi Wang, 1958). To produkcja francusko-chinska, ktorej akcja —
dzieki podrozy mtodego rodzenstwa, w jaka zabiera je magiczny chinski latawiec
— rozpoczyna si¢ na przedmiesciach Paryza, a konczy w historycznym Pekinie.
Promocja kultury Panstwa Srodka wérod Europejczykow i reszty $wiata stanowi
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To Live To Sing | Huo zhe chang zhe, rez. Johnny Ma (2019)

do dzi$ podstawe realizacji takich projektow i jest bez watpienia posrednim celem,
ktory chee osiagna¢ chinska kinematografia.

Kolejna europejska produkcja, ktora uzyskata pozwolenie na zdjgcia w Chinach,
powstala dopiero w latach 80., kiedy to Bernardo Bertolucci realizowat Ostatniego
cesarza (The Last Emperor, 1987), nagrodzonego dziewigcioma Oscarami.
Owczesny czytelnik polskiej prasy filmowej mogt, dzieki miesigcznikowi DKF-6w,
poznac kilka szczegotow logistyki tej produkceji: Ostatni cesarz — zaplanowany na
poczgtku 1984 roku przez Bernardo Bertolucciego i jego scenarzystg Marka Pep-
loe, ktorzy w marcu tego samego roku udali sie w podroz do Pekinu, by nawigza¢
kontakty, wyprodukowany przez Jeremy’ego Thomasa — wymagal trzech lat przy-
gotowan, krecenia i technicznego wykonczenia. Zdjecia rozpoczeto 4 sierpnia 1984
roku w Zakazanym Miescie, zas produkcje zakonczono we wrzesniu 1987 roku po
wielu ,,poprawkach” montazowych. Ekipa spedzita cztery miesigce w Chinach,
krecqc plenery w Pekinie, Dalian i Changchun w Mandzurii, oraz dwa miesigce
w studio Cinecitta w Rzymie, krecgc wnetrza. Wytwornie chinskie zatrudnily miej-
scowych technikow i robotnikow organizujqc ich prace, pobyt i wyzywienie wedtug
wlasnych zasad. Niemalze wszystkie moce studiow w Pekinie zostaly zmobilizowane
dla filmu Bertolucciego, podczas gdy zwykle produkuje sie w nich od pietnastu do
dwudziestu filméw rocznie '°. Podziw budzi do dzi$ nie tylko rozmach insceniza-
cyjny filmu Bertolucciego, ale takze skala produkcji, ktora udato si¢ z sukcesem
doprowadzi¢ do konca.
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Pierwszym krajem europejskim, ktory zawart porozumienie koprodukcyjne
z Chinami, byly Wtochy. Umowe podpisano w 2004 r. i mozna sadzi¢, ze jej efek-
tem byt film Czerwone kwiatki (Kan shang qu hen mei, rez. Yuan Zhang, 2006).
Produkcje te¢ nalezy jednak traktowac przede wszystkim jako wynik wspotpracy
wloskiego producenta Marco Muellera i rezysera filmu, ktérzy na koncie mieli juz
wspolny projekt zatytulowany Siedemnascie lat (Guo nian hui jia, rez. Yuan Zhang,
1999). Oba te filmy maja status chinsko-wtoskiej produkecji, w ktorej strona z Pot-
wyspu Apeninskiego byta koproducentem mniejszosciowym. Przypadek ten suge-
ruje, ze samo porozumienie nie jest niezbedne, by film chinsko-europejski mogt
w ogoble powstaé.

Koprodukcja oparta na zawartym mi¢dzy Chinami i Wtochami porozumieniu
byt obraz Caffe (rez. Cristiano Bortone, 2016). Jest to pierwszy z projektow, ktory
zostat wpisany w strategie koprodukcyjng obu krajow w 2014 r. ' Cristiano Bor-
tone jest tutaj postacig kluczowa, o istotnym znaczeniu dla wszystkich chinsko-
-europejskich koprodukeji. Wioski rezyser jest bowiem dyrektorem zarzadzajacym
organizacji Bridging the Dragon i najwigkszym zwolennikiem (ws$rod europejskich
tworcow) partnerstwa z Chinami. Jego entuzjazm utrzymuje si¢ nawet pomimo
frekwencyjnej porazki Caffe.

Bortone jest organizatorem sesji pitchingowych dla filmowcéw z Chin i Europy,
ktére pomagajg tworzy¢ sieci kontaktow. Jednak dziatania te wigzg si¢ z ryzykiem
i sceptycyzmem tworcoOw, gtownie po stronie europejskiej. Zasadnicza barierg jest
tu zrozumienie preferencji chinskiej publicznosci. Jezeli gtéwnym celem krajow
europejskich, ktore podpisaty porozumienie z Chinami, jest uzyskanie dostepu do
chinskich kin, to najwazniejszym zadaniem i najwigckszym wyzwaniem jest poz-
nanie gustu lokalnego widza. Sytuacj¢ t¢ mozna odwroécic: jesli Chinczycy chca
toczy¢ boj z Amerykanami o rynki panstw trzecich, musza lepiej rozumieé euro-
pejskiego widza. Nie mozna tez wykluczy¢, ze wobec rozwoju rynkow w Azji
Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej Chiny zaczng traci¢ na znaczeniu.

Za pierwszym z dwdch najwickszych, jak do tej pory, sukceséw komercyjnych
sino-europejskiej koprodukeji stoi kinematografia francuska — w 2015 r. Jean-Jac-
ques Annaud we wspotpracy z Chinami zrealizowat film Wolf Totem. Obraz zarobit
we Francji skromne 8,8 mln dolaréw, ale w Panstwie Srodka przekroczyt kwote
100 mln 2. Annaud udato si¢ osiagna¢ tak dobry wynik zapewne dlatego, ze odrzucit
stereotypowe podejscie do produkcji chinsko-europejskiej, zrezygnowat z watkow
kulturowych i postawil na uniwersalizm historii (konflikt natury i cztowieka).

Francja, ktora podpisata porozumienie z Chinami w 2010 r., ma na koncie naj-
wiecej koprodukcji z Panstwem Srodka, co nie powinno dziwi¢, jako ze dysponuje
najwickszymi $rodkami na produkcje w catej Europie. Budzet francuskiego CNC
(Centre national du cinéma et de I’image animée) wynosi §rednio 700 mln euro
rocznie, dzigki ktorym powstaje ponad dwiescie filméw. Co wigceej, Francuzi biorg
udziat w wielu migdzynarodowych projektach, na ktore w skali roku przeznaczaja
okoto 25 proc. catego budzetu 13. Taki rozmach inwestycji w kinematografie jest
nieosiagalny dla zadnego innego europejskiego kraju, nawet dla Niemiec, z ktérymi
zresztg Francuzi koprodukujg najczesciej. Nalezy jednak zauwazy¢, ze procent zy-
skow z dystrybucji francuskich filméw nieznacznie spada, a tendencja ta utrzymuje
si¢ juz kilka lat. Proby zdobycia wigkszych wpltywow na rynku chinskim maja wiec
znaczenie strategiczne. Koprodukcja z Chinami niesie jednak ze sobg pewne pro-
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blemy, przede wszystkim w zakresie cenzury, przez ktora francuskie projekty
czesto nie uzyskujg akceptacji, gtdéwnie ze wzgledu na swobodne traktowanie
kwestii obyczajowych. Kolejne bilateralne koprodukcje jednak powstaja, czego
przyktadem moga by¢ filmy z ostatnich lat, jak Jezioro dzikich gesi (Nan fang che
zhan de ju hui, rez. Yi’'nan Diao, 2019), To Live To Sing / Huo zhe chang zhe (rez.
Johnny Ma, 2019), Diuga podroz dnia ku nocy (Di giu zui hou de ye wan, rez. Gan
Bi, 2018) czy Cisza we mgle (Chen wu, rez. Miaoyan Zhang, 2017).

Wspotpraca koprodukeyjna migdzy Chinami a innymi krajami europejskimi,
ktdére podpisaty porozumienie, wyglada gorzej. Hiszpania zawarta je w 2014 r., ale
wcigz czeka, by jego zapisy mogly zostac zrealizowane. Za przyktad bilateralnej
koprodukcji nie mozna uznaé filmu A Dog Barking at the Moon (rez. Lisa Zi Xiang,
2019), ktory co prawda powstat dzieki chinskim i hiszpanskim zrédtom finanso-
wania, ale zostat w catos$ci wyprodukowany przez niezalezng firm¢ Acorn Studio
z siedzibg w Los Angeles, zatozong przez chinska rezyserke i hiszpanskiego autora
zdje¢ Jose Val Bala.

Kinematografia hiszpanska moze si¢ natomiast poszczyci¢ specyficznym suk-
cesem na rynku chinskim, ktory osiggnat film Oriola Paulo Contratiempo (2016),
mroczny i trzymajacy w napigciu kryminat. Obraz zostal w Chinach nielegalnie
pobrany ponad milion razy ' i chociaz liczba $ciggnie¢ hollywoodzkich blockbu-
steréw jest duzo wyzsza, a chinski rzad stara si¢ ogranicza¢ dostgp do pirackich
stron, wynik ten zwraca uwage i wskazuje na zaskakujace zainteresowanie hisz-
panskim tytulem, nawet jezeli kwestia dotyczy jedynie 0,1 proc. chinskiego spo-
feczenstwa.

W koprodukcjach miedzynarodowych Hiszpania czgsto bierze udziat jako part-
ner mniejszo$ciowy. Podobna role pelnig kraje Beneluksu. Wszystkie te panstwa
majg dobrze rozwiniety system publicznego wspierania finansowania produkgji fil-
mowej, zardwno w postaci bezposredniego wktadu finansowego, jak i zwrotdw po-
datkowych. Pozwala to, szczeg6lnie mniejszym kinematografiom, jak Luksemburg,
na zaistnienie w mi¢dzynarodowym obiegu filmowym i promocj¢ swojej kultury
oraz gospodarki. Z kolei Belgia bierze udziat w koprodukcjach migdzynarodowych,
umiejetnie korzystajac z programéw europejskich i wasnych funduszy filmowych,
pozwalajacych na zaangazowanie mniejszosciowe, ale niepozbawiajace praw do
czerpania zyskow. 72 proc. belgijskich filméw !> powstatych w latach 1990-2018
to koprodukcje miedzynarodowe, co najlepiej swiadczy o strategii produkcyjnej
kraju. Najczesciej do wspdtpracy dochodzi na linii belgijsko-francuskiej, cho¢ swoja
obecnos$¢ czasem zaznaczal rowniez Luksemburg. Wiasnie w takim uktadzie te trzy
panstwa najczesciej angazuja si¢ w koprodukcje z Chinami. Jako przyktad moga
shuzy¢ tu takie tytuty, jak Mme Mills (rez. Sophie Marceau, 2018), Valerian i Miasto
Tysigca Planet (Valerian and the City of a Thousand Planet, rez. Luc Besson, 2017),
Transporter: Nowa moc (The Transporter Refueled, rez. Camille Delamarre, 2015)
czy animacja Little Big Panda (rez. Greg Manwaring, 2011). Co warte podkreslenia,
tworcy tych filmow to przede wszystkim Francuzi (Marceau, Besson i Delamarre)
i jeden Amerykanin (Manwaring), na stale mieszkajacy w Niemczech.

Holandia podpisata z Chinami porozumienie koprodukcyjne w 2015 r., trzy lata
po Belgii i dwa przed Luksemburgiem. Na jego mocy status koprodukcji chinsko-
-holenderskiej uzyskuja filmy, ktore otrzymaty finansowanie zarowno ze strony
holenderskiej, jak i chinskiej, przy czym wktad finansowy jednej strony nie moze
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by¢ mniejszy niz 10 proc. i wiekszy niz 90 proc. '°. W ramach tej wspotpracy naj-
czesciej powstajg filmy dokumentalne, czego potwierdzeniem sa: Chinskie Van
Goghi (China s Van Goghs, rez. Yu Haibo, Kiki Tianqi Yu, 2016), Otwarcie chins-
kich szaf (Inside the Chinese Closet, rez. Sophia Luvara, 2015) czy As Time Goes
by in Shanghai (rez. Uli Gaulke, 2011).

Pozostate kraje, takie jak Dania, Estonia czy Malta, pomimo podpisanych po-
rozumien, nie doczekaty si¢ realizacji wspdlnych projektow. Warto zauwazy¢, ze
w historii dunskiej kinematografii tylko dwoém filmom udato si¢ zmiesci¢ w selekc;ji
38 tytutéw dopuszczanych kazdego roku do dystrybucji na terenie Chin. Byly to:
Kandydat (Kandidaten, rez. Kasper Barfoed, 2008) i Wszystkowidzgca (Skamme-
rens datter, rez. Kenneth Kainz, 2015). Tak popularny w Europie hit Dunczykow
Winni (Den skyldige, rez. Gustav Moller, 2018) nie doczekal si¢ premiery na tam-
tejszym rynku, pomimo obowigzujacego juz porozumienia i zdawatoby si¢ tatwiej-
szego dostepu do struktur chinskiego rynku kinowego. Na otwarciu chinskiego
kina na $wiatowych tworcow skorzystat natomiast dunski mistrz Bille August,
ktory wyrezyserowatl migdzynarodowa produkcj¢ Feng huo fang fei (2017).

Estonia do tej pory brata udzial w tylko jednym projekcie z Chinami: wielo-
stronnej koprodukcji z Finlandig i Holandia — Jade Warrior (rez. Antti-Jussi Annila,
2006) — wyswietlanej w ponad 70 chinskich miastach. Chociaz d6wczesny estonski
Minister Kultury Indrek Saar przekonywatl, ze Chiny potrzebujg europejskiego
rynku filmowego, europejskich planow filmowych i specjalistow z roznych dziedzin
biorgcych udzial w procesie produkcji V7, wydaje sie, ze Panstwo Srodka potrzebuje
przede wszystkim terenu do promocji wlasnej kultury, ktdrg najlepiej realizuje kino.
Potwierdza to organizacja przegladéw chinskich filméw w niektoérych krajach eu-
ropejskich, jak Chinese Film Days w Estonii czy letni przeglad najnowszych chin-
skich produkcji na maltanskiej wyspie Gozo organizowany od 2007 r.

Ostatnim krajem, ktéry wymaga choéby krotkiego omdwienia, jest Wielka Bry-
tania. Brytyjczycy sa znani ze swojego zaangazowania w produkcje hollywoodzkie,
ktdre nieprzerwanie realizuje si¢ w studiach Pinewood czy Sheperton. Amerykanie
w duzym zakresie korzystaja z talentéw brytyjskich tworcow i ekip filmowych, na
czym czgsto cierpi kino Brytyjczykow. Jednak to wiasnie Zjednoczone Krolestwo
moze si¢ pochwali¢ drugim duzym sukcesem bilateralnej koprodukcji sino-euro-
pejskiej. Cudzoziemiec (rez. Martin Campbell, 2017) uchodzi za modelowy przy-
ktad filmu, ktory cieszyt si¢ popularnos$cia zarowno na ekranach krajow
europejskich, chinskich, jak i amerykanskich '®. Nie byt to jednak efekt zastoso-
wania jakiej$ tajemniczej formuty — przyczyna sukcesu byto obsadzenie w glow-
nych rolach Pierce’a Brosnana, czyli ,,emerytowanego Bonda” i Jackie Chana,
miedzynarodowej gwiazdy kina akcji. Do tego nalezy dodac trzymajaca w napigciu
histori¢ wyrezyserowana przez Martina Campbella, twérce dwoch odston przygdd
Jamesa Bonda. By¢ moze najwickszym osiagnigciem producentow jest jednak to,
ze film zostat sklasyfikowany jako film chinski i nie musiat przechodzi¢ wspom-
nianej selekcji dopuszczajacej produkcje zagraniczne do dystrybucji na rynku chin-
skim. Inne przyktady wspotpracy miedzy tymi dwoma krajami kryja sig
w koprodukcjach sino-hollywoodzkich, w ktorych Brytyjczycy czgsto biorg udziat
—wydaje sie, ze skala tych projektéw nie zmieni si¢ w wyniku Brexitu. Co ciekawe,
kinematografia brytyjska byla zaangazowana w dwie koprodukcje z Chinami,
w ktorych uczestniczyli takze Polacy.
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Chiny a sprawa polska

Mimo ze Polska nie podpisata zadnego oficjalnego porozumienia z Chinami,
moze si¢ poszczycié trzema znaczacymi przyktadami kooperacji filmowej z Pan-
stwem Srodka. Nalezy jednak zaznaczyé, ze tylko pierwszy tytul stanowi czysty,
bilateralny uktad, a dwa pozostate powstawaty w wyniku wspolpracy wielostron-
nej, opartej na zasadach okreslonych przez opisang juz Europejska Konwencje
o Koprodukeji Filmowe;.

Koprodukcja Studia Filmowego ,,Zebra” i Changchun Film Studio, przy wspar-
ciu finansowym Agencji Produkcji Filmowej, Telewizji Polskiej i Canal+, zatytu-
lowana Kochankowie roku tygrysa (rez. Jacek Bromski, 2005), byta realizowana
od lipca do grudnia 2004 r. Sam okres zdjgciowy zamknal si¢ w piecdziesigciu
dniach, a wedtug oficjalnych danych budzet produkcji wyniost jedynie 4 min zt.
To niewiele, zwazywszy na dlugos$¢ okresu zdjeciowego, historyczng scenografie
oraz fakt, ze cato§¢ materiatu zostata zarejestrowana w Chinach. Wytlumaczeniem
tak niskich kosztow moze by¢ to, ze znaczng wigkszos$¢ w ekipie realizacyjne;j sta-
nowili Chinczycy, a chinskim koproducentem byto panstwowe studio z ogromnym
zapleczem ustug i pracownikow, ktorych stawki nie byty zbyt wysokie. Nieprzy-
padkowo tez na lokacje filmowg zostata wybrana prowincja Jilin, ktora jest pro-
dukcyjng bazg Changchun Film Studio. Na pytanie, dlaczego Jacek Bromski
zdecydowat si¢ na realizacj¢ filmu w Chinach, rezyser odpowiadal: Chiny i ich
kultura fascynujq mnie od lat. Bylem w Chinach co najmniej kilkanascie razy, spe-
dzitem w sumie ponad rok w roznych miastach i prowincjach i decyzja zrobienia
tam filmu dojrzewata we mnie od dawna. Pocigga mnie niezwykia energia, ktora
tam sie unosi, przy ktorej Europa wydaje sie miejscem nie tyle dekadenckim, co po
prostu zdziadziatym, hermetycznosc¢ tej kultury, ktora nigdy nie czerpata z kultury
europejskiej, ani Zadnej innej, wrecz przeciwnie, zamykata sie na obce wptywy. Nie
odwazytbym si¢ robi¢ filmu o Chinach inaczej, jak tylko z punktu widzenia Euro-
pejczyka. Wymyslitem wiec postac bohatera z naszego swiata, ktory przedostaje
sig do Swiata egzotycznego — mtodego Polaka, zestanca uciekajgcego z Syberii.
Scenariusz spodobat sie chinskim producentom z Changchun, ktorzy zdecydowali
sig na produkcje filmu przy wspolpracy ze strong polskq v.

Produkcja polsko-brytyjskiego studia Breakthru Films Latajgca maszyna (rez.
Martin Clapp, Geoffrey Lindsey, 2011), realizowana w L.odzi w latach 2009-2011 2,
powstata w wyniku wspotpracy kilku krajow: Polski, Wielkiej Brytanii, Norwegii,
Indii i Chin. Panstwo Srodka nie bylo jednak pierwszym wyborem koproducen-
ckim, najpierw film miat by¢ realizowany wraz z firma francuska. Jej wlascicielowi
nie udato si¢ jednak zebra¢ pieni¢gdzy na film, co wymusito na producencie filmu
— Hugh Welchmanie — konieczno$¢ szukania nowych zrédet finansowania. Bylo
to konieczne, poniewaz zwigkszaty si¢ koszty powstania filmu — projekt planowany
pierwotnie jako krotkometrazowa animacja poklatkowa przeksztalcit si¢ w pelno-
metrazowg hybryde¢ aktorsko-animowang. Zmiany te byly podyktowane wymo-
gami dystrybutora, ktory chciat wprowadzi¢ film na ekrany kin.

Przy wyborze koproducenta najcz¢sciej decyduja walory scenariusza, z ktorym
zagraniczny partner moze si¢ na jakims poziomie utozsamic¢ — najczesciej jest to
tematyka lub miejsce akcji. W przypadku Latajgcej maszyny o sprawie przesadzat
przede wszystkim udzial Lang Langa, wirtuoza fortepianu, ktéry w Chinach jest
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A Dog Barking at the Moon, rez. Lisa Zi Xiang (2019)

prawdziwa gwiazda, a w filmie nie tylko wykonywat wszystkie partie muzyczne,
ale takze odgrywat jedng z gtéwnych rél. Pianista stat si¢ ambasadorem dzieta,
zrealizowanym dla uczczenia 200. rocznicy urodzenia Fryderyka Chopina, row-
niez cenionego w Panstwie Srodka. Wszystkie te czynniki sprawily, ze prawdo-
podobienstwo znalezienia partnera w Chinach znacznie wzrosto. Po kilku
wizytach w tym kraju Hugh Welchman mdégt oglosi¢, ze nowym koproducentem
zostata firma Bona Entertainment z siedziba w Hongkongu. Umowa migdzy
Breakthru Films a Bong zostata zawarta 26 kwietnia 2010 r., kilka miesigcy po
rozpoczeciu prac nad animacja i tuz przed okresem zdjeciowym do cze¢sci aktor-
skiej. Na jej mocy chinski koproducent, po uzyskaniu akceptacji pozostatych
stron, wystapit do 0wczesnego SARFT-u o uznanie Latajgcej maszyny za oficjalng
koprodukcje chinska. Uroczysta premiera filmu odbyta si¢ w pazdzierniku 2011 r.
w sali koncertowej Zakazanego Miasta w Pekinie przy udziale polskich i chinskich
przedstawicieli wladz i $wiata kultury. Obraz nie cieszyt si¢ jednak zbyt duza po-
pularnos$cia wsrdd widzow, zaréwno chinskich, jak i europejskich. Walory kultu-
rowe nie sg wigc zadng gwarancja sukcesu, a wptyw mi¢dzynarodowych
koprodukeji na globalny rynek kinowy jest niewielki, jesli wynikiem tej wspot-
pracy jest film, ktory nie zainteresuje widowni.

Ostatni na tej krotkiej liscie doswiadczen chinsko-polskich jest film Tajemniczy
sojusznik (Secret Sharer, rez. Peter Fudakowski, 2014), na podstawie opowiadania
Josepha Conrada. Autorem zdje¢ jest Michat Tywoniuk, ktéry od 2009 r. stale pra-
cuje na rynku chinskim. Strona polska byta odpowiedzialna za prawie cata post-
produkcje, czyli montaz, ktory wykonat Jarostaw Barzan, oraz digitalizacje,
opracowanie dzwigku i obrazu, ktorych podjely si¢ odpowiednio warszawskie stu-
dia Chimney, Dreamsound i Badi Badi FX. Dzi¢ki takiemu rozwigzaniu producent
mogt liczy¢ na wsparcie finansowe ze strony Polskiego Instytutu Sztuki Filmowe;j.
Film zebrat jednak rownie niewielu widzoéw, jak Latajgca maszyna.

Podsumowanie
Poza dzielem Bernarda Bertolucciego zaden inny film powstalty we wspolpracy

chinsko-europejskiej nie wywart wigkszego wptywu na swiatowe kino. Trudno si¢
temu dziwié, skoro celem tychze koproduke;ji jest na razie budowanie relacji i pro-

229




TOMASZ KOZUCHOWSKI

mocja chinskiej kultury. Amerykanie koprodukuja z Chinami po to, by poprawiaé
swoje wyniki w globalnym box-office, co zapewnia im przede wszystkim dostep
do wewnetrznego rynku Panstwa Srodka. W tej rozgrywce to Chinczycy sg strona,
ktora dyktuje warunki, to oni dysponuja tym, na czym zalezy producentom z Hol-
lywood (przynajmniej dopoki nie rozwinie si¢ rynek w Afryce czy Ameryce Polu-
dniowej). Szefowie amerykanskich wytworni godza si¢ nawet na nierowny podziat
wplywoéw —w Chinach zostaje okoto 60 proc. zysku z dystrybucji hollywoodzkich
hitéw. Dla kinematografii europejskich wyniki sprzedazowe nie maja tak duzego
znaczenia, poniewaz dla nich liczy si¢ przede wszystkim staty dostep do zrodet fi-
nansowania kolejnych projektow. Mozliwos¢ koprodukowania ze strong chinskg
to szansa na zdobycie dodatkowych srodkow na produkcje. Z kolei motywacja
Chin do zawierania takich porozumien jest przede wszystkim proba umigdzynaro-
dowienia swojego kina, ktore ma $wietna pozycj¢ na rynku wewnetrznym, a jest
praktycznie nieznane poza Azja. Ponadto chinska kinematografia nie tylko czerpie
sprawdzone wzorce z kina amerykanskiego, ale takze probuje podnies¢ wartos§¢
artystyczng wlasnych produkceji, spogladajac na kino europejskie. Do tego dochodzi
wspomniane budowanie relacji migdzy Europg a Chinami, ktoére poza wymiang
handlowa powinny rozwijac si¢ takze na polu kultury. Jezeli w Europie powstaje
zbyt mato takich koprodukcji, to zapewne dlatego, ze tworcom brak no$nych po-
mystow albo tez zgloszone projekty nie spotykajg si¢ z akceptacja chinskich de-
cydentéw. Z kolei te juz wyprodukowane nie przyciagaja uwagi szerokiej
publicznosci ani w Europie, ani w Chinach. Warto jednak pamigtaé, ze dla kine-
matografii, ktore niec mogg konkurowaé z amerykanskim przemystem filmowym,
ktére nie maja wickszego znaczenia na globalnym rynku kinowym, kazda szansa
na umigdzynarodowienie produkcji stwarza perspektywe wyjscia poza ogranicze-
nia rodzimego rynku. To sposobno$¢ do uzyskania pewnego prestizu, za ktorym
czasem stoi sukces finansowy, a czasem artystyczny.

Czy istnieje prawdopodobienstwo, ze za pare lat w europejskich kinach begda
dominowa¢ filmy produkowane w Chinach? Jest to mozliwe, ale przypuszczalnie
bedzie to wynika¢ z uwarunkowan ekonomicznych lub migracyjnych: albo Chiny
zainwestuja ogromne $rodki finansowe w promocj¢ swojego kina na Starym Kon-
tynencie, albo zainteresowanie nim wzro$nie wraz z przybyciem ludnosci chinskiej
do Europy. Dzi$ Chiny sg skupione przede wszystkim na umacnianiu swojej po-
zycji na rynku wewnetrznym. Trzeba przy tym pamigtac, ze w ostatnich kilku latach
rynek audiowizualny bardzo si¢ zmienit — o ile jeszcze dziesieé lat temu to wiasnie
kino budowato relacje z widzem i bylo gldéwnym zroédtem zyskow, o tyle dzisiaj
w duzym stopniu odpowiadaja za to rowniez platformy streamingowe. Tak wigc
odpowiedz na pytanie, czy w przysztosci Sinowood zdominuje Hollywood na ryn-
kach panstw trzecich, nie jest juz kluczowa, poniewaz bitwa zaczyna przenosic si¢
do sieci. Analogicznie do rynku kinowego, Netflix nie jest dostgpny w Chinach,
gdzie jest rozwijany lokalny serwis iQiyi, skutecznie blokujacy tresci uwazane
przez wtadze za niepozadane.

Mozna wigc stwierdzié, ze Chinom, owszem, zalezy na rozszerzaniu wlasnych
wplywow w krajach zachodnich, na rozwijaniu wspotpracy, dzieleniu si¢ kapita-
fem, ale wymagaja dostosowania si¢ do swoich zasad i przestrzegania narzuconych
regul, co w przypadku kultury i sztuki nie zawsze jest do pogodzenia. Chiny kon-
centrujg si¢ przede wszystkim na rozbudowywaniu rynku wewnetrznego, a wszyst-
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kie inne dziatania traktujg jako element wojny handlowej i gospodarczej, ktora od
lat prowadzg ze Stanami Zjednoczonymi. Nawet jesli przegrywajg batali¢ na grun-
cie kultury audiowizualnej, to prawdopodobnie wygrywaja ja na innych polach.

1

' M. Adamczak, Kapitaly przemystu filmowego.
Hollywood, Europa, Chiny, PWN, Warszawa
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