OD REDAKCUJI

Tematem niniejszego tomu jest wspotczesne kino europejskie. Kryzys konstruktu politycz-
nego i kulturowego, jakim jest Unia Europejska, oraz idei Europy z jej odniesieniami geograficz-
nymi, historycznymi i mitologicznymi to dzi$ temat z pierwszych stron Swiatowej prasy. Napigcie
miedzy tozsamoscig europejska, narodowa i etniczng pobudza myslicieli do refleksji, ale ma tez
powszechnie odczuwane, realne skutki. Ponadto neoliberalizm i populizm zderzaja si¢ w kon-
flikcie aksjologicznym i egzystencjalnym na poziomie codziennego doswiadczenia. Filmy od-
zwierciedlaja dylematy zwigzane z ptynnoscig granic i punktéw orientacji. Portugalska badaczka
Mariana Liz przesledzita, w jaki sposob sektor unijny odpowiedzialny za stan kultury europejskiej
wspiera przedsigwzigcia zmierzajace do zachowania wyrdznikoéw kina europejskiego wobec ko-
mercyjnego impetu Hollywoodu oraz tendencji globalizacyjnych zar6wno w aspekcie artystycz-
nym, jak i produkcyjnym. Rownie istotna staje si¢ tu troska o zachowanie rownowagi mi¢dzy
specyfika narodowg i europejska a uniwersalnoscig przyciagajaca do kin publiczno$¢ miedzyna-
rodowa. Marta Kaprzyk w artykule poswigconym kinu hiszpanskiemu analizuje problem z punktu
widzenia production studies, ukazujac mechanizmy finansowe funkcjonowania kinematografii
narodowej wobec krajow o znacznie wigkszym potencjale producenckim.

Ewa Fiuk, gdy pisze o najnowszej tendencji filmu niemieckiego zwanej ,,szkota berlinska”,
skupionej wokot czasopisma ,,Revolver”, zastanawia si¢ nad zasadnoscig tego terminu, analizujac
zarowno $rodki wyrazu uzywane przez tworcow, jak i problematyke ich filmow, w ktorych klu-
czowy staje sie ,,fenomenologiczny realizm”, obserwacja codzienno$ci i rozrachunek z przeszto-
Scig. Patrycja Wlodek zajmuje si¢ kinem brytyjskim z nurtu neo-heritage, w ktorym refleksja nad
rola tradycji i trwato$cia struktur klasowych zostaje skonfrontowana ze zmieniajaca si¢ wspot-
czesnoscig. Didg O’Connell kresli obraz najnowszego kina irlandzkiego. Typowa dla tej kinema-
tografii problematyka wiejska i historyczna, temat roli instytucji religijnych czy relacji migdzy
Irlandig Potnocng a Potudniowsg zostajg dzi§ wpisane w ztozone narracje w znacznie ciekawszej
niz wezesniej formie artystycznej. Rozwazania Pauliny Gorlewskiej o filmie Aleksieja Batabanowa
Ladunek 200, przygnebiajaco realistycznej wizji spoteczenstwa po rozpadzie Zwiazku Radziec-
kiego, siggaja do korzeni zjawisk i zmierzaja do sformutowania ich przyczyn, a takze opisania
funkcji sztuki w tym uktadzie. Grzegorz Bubak stawia tezg, ze nowe kino wegierskie przezywa
renesans, czego swiadectwem sg nagrody na festiwalach. Przyczynia si¢ do tego zaro6wno talent
takich tworcow, jak Kornél Mundruczo czy Béla Tarr, ktorzy zyskali migdzynarodowa renome
jako przedstawiciele filmu autorskiego, jak i sprawny akces do kina gatunkow, wabiacy przed
ekrany zwlaszcza mtoda publiczno$¢. Mundruczo sg poswigcone jeszcze dwa teksty. Alicja Helman
kresli catosciowa sylwetke rezysera, wskazujac state cechy jego tworczo$ci. Joanna Sarbiewska
koncentruje uwagge na Bialym Bogu, przyjmujac perspektywe posthumanistyczng. W tym ujeciu
film stanowi §wiadectwo tezy, ze ratunkiem dla $wiata zawlaszczonego przez cztowieka oraz dla
niszczonej przez niego systematycznie i okrutnie natury jest konieczno$¢ przeformutowania
postawy wobec nie-ludzkiej rzeczywistosci i odbudowy relacji migdzygatunkowych.

Tworca, ktory przenikliwie i z duza doza ironii $ledzi dylematy zachodniej wspotczesnosci,
jest szwedzki rezyser Ruben Ostlund. Sebastian Jakub Konefat podejmuje probe sformutowania
najwazniejszych cech tej tworczosci, zas Krzysztof Loska koncentruje si¢ na jednym z kluczo-
wych dla Ostlunda tematow, jakim jest kwestia zderzenia cztowieka Zachodu z imigrantami oraz
ich kultura.

Andrzej Pitrus wykracza poza ramy kina gtdéwnego nurtu, koncentrujgc si¢ na eksperymen-
talnych i r6znorodnych dziataniach niemieckiego artysty Juliana Rosefeldta.

Kwestiom ptynnej tozsamosci seksualnej i erotycznej jest poswigcona kolejna grupa tekstow.
Aleksander Kmak pisze o przewrotnej, niepoddajace;j si¢ tatwej kwalifikacji tworczosci Brunona
Dumonta, baskijskie autorki Katixa Agirre oraz Iratxe Fresneda zajmuja si¢ nieznanym u nas tam-
tejszym kinem queerowym, ktore w ich ujeciu cechuje si¢ szczegdlng specyfika kulturows, a Ewa
Szponar sytuuje filmy Frangois Ozona w szerszym kontekscie wspolczesnego kina francuskiego.
Adam Cichon przymierza ramy teorii Gilles’a Deleuze’a do kina wspotczesnego, przede wszyst-
kim do nurtu slow cinema, wskazujac wszakze jego zrodla i inspiracje.

W dziale dotyczacym historii kina polecamy artykut Pawta Sitkiewicza o eksperymentach
z synestezja, czyli o dawnych probach wizualizacji dzwigku w filmach animowanych, m.in. tych
realizowanych w Polsce przez Pawla Binna. Karol Szymanski, siegajac do przyktadu Wozu do
Wiednia Karela Kachyni, odstania polityczne mechanizmy sterowania reakcjami odbiorczymi
polskiej widowni filmowej za pomocg prasy.
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