Poetyka Swieta
/bigniewa Rybczynskiego

MAREK HENDRYKOWSKI

Swieto nalezy do najmniej opisanych filméw Zbigniewa Rybczynskiego. Zrea-
lizowat je u progu swej wielkiej kariery, niedtugo po ukonczeniu studiow, majac
lat 26. Jak wiele innych jego prac z tamtego okresu, zrodzito si¢ ono ,,na miejscu”,
w Lodzi, w mikroklimacie zaprzyjaznionego Studia Matych Form Filmowych Se-
-Ma-For. W tamtym momencie (mowa o latach 1975-1976) artysta sposobit si¢
film po filmie do wspaniatego lotu w szeroki §wiat, ale nie byl jeszcze w pelni
»tym Rybczynskim”, autorem oscarowego Tanga. Gwoli dochowania wierno$ci
historycznej prawdzie, godzi si¢ jednak wspomnie¢, ze miat juz za sobg autorski
majstersztyk w postaci Nowej ksigzki (1975).

Rozwazajac przed laty fenomen indywidualnej poetyki Rybczynskiego w kon-
tekscie technologii i stosowanych przez niego metod realizacji, Teresa Rutkowska
pisata: Nie bez powodu w artykutach poswieconych Rybczynskiemu, a takze w prze-
prowadzanych z nim wywiadach, tak czesto pojawiajq sie opisy jego warsztatu fil-
mowego. Co dziwniejsze, odstoniecie tajemnicy tych zabiegow nie odziera jego
tworczosci z aury magicznej, a przeciwnie, pozwala doceni¢ inwencje oraz role
pierwiastka kreatywnego w ksztattowaniu obrazu filmowego .

Z kolei, dokonujac syntetycznej rekapitulacji wezesnego stadium rozwoju twor-
czosci Rybezynskiego, Marcin Gizycki charakteryzowat Swieto nastgpujaco: Po
lekkiej, wbrew tytutowi, ,, Lokomotywie” powstal zaskakujgcy dosadnosciq film
. Swieto”, w ktérym aktorskie zdjecia dajgce obraz miatkosci idealow (aspiracji)
polskiej prowincji poddano obrobce technicznej, przede wszystkim kolorystycznej,
podkreslajgc rytualnosé bgdz mechanicznosé pewnych czynnosci, jak i brzydote
Swiata, ktory bohaterowie sami sobg stwarzajq. Film wzbudzil ostroscig spolecz-
nego przestania konsternacjg panstwowego mecenasa i nie mial lekkiej drogi do
krajowego, nie méwigc o zagranicznym, widza >.

W obfitej literaturze przedmiotu poswigconej tworczosci Rybezynskiego pro-
7no szuka¢ osobnego studium o Swiecie. Raczej si¢ o nim okazjonalnie wspomina,
wzmiankuje i wymienia przy roznych okazjach jego tytut, umieszczajac posrdd in-
nych, bardziej istotnych dla poruszanego zagadnienia, niz analizuje i interpretuje
z osobna. Przykuwa jednak uwagg i intryguje badaczy swa ,,awangardowa” stylis-
tyka i forma wyposazong w bardzo wysoki stopien oryginalno$ci. Kontekstom es-
tetyki Swieta zostanie poswigcony osobny podrozdzial zatytutowany Rybczyriski
wobec. W przypadku autora Nowej ksigzki, Tanga i Schodow dazenie do osiagnigcia
mozliwie oryginalnego efektu artystycznego odgrywalo ogromna role w motywacji
tworczej i w pobudzeniu osobistego impulsu, jaki towarzyszyt przez lata jego pro-
jektom i realizacjom.
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Czy znaczy to, ze na tle innych, powszechnie dzisiaj znanych dziet tego filmowca
Swieto ma warto$¢ drugorzedna? Nic podobnego. To jeden z doniostych utwordéw
nakreconych przez Rybcezynskiego we wezesnym okresie tworczosci i z pewnoscig
warto mu si¢ przyjrzeé po latach uwazniej. Sprobujmy punkt po punkcie rozpoznaé
jego poszczegolne elementy i roznorakie aspekty, w nadziei ze owa rekonstrukcja
pozwoli odkry¢ niepowtarzalny styl i oryginalny wyraz studiowanej catosci.

Temat

Musiat by¢ bardzo istotny dla tworcy, skoro wyeksponowat go juz w tytule.
Tematem swego filmu uczynit Rybczynski prozaiczny obraz peereclowskiego swigta
obchodzonego rodzinnie i domowo (to wazne!) w rzeczywistosci ustrojowej po-
towy lat 70. Nasuwa si¢ od razu kwestia: jakiego swigta konkretnie? Czy chodzi
o ktores okreslone swigto? A jesli tak, to jakie? Mamy tu jedno z tych wazkich
z punktu widzenia analizy i interpretacji pytan, na ktére — zgodnie z intencja artysty
zapisang i przekazang w jego dziele — odpowiedz musi pozosta¢ dos¢ ogolna. Autor
Swieta tak bowiem skonstruowat czas akcji i tak ukazat realia i bieg ekranowych
wydarzen, by unikna¢ jednoznacznej identyfikacji z ktorymkolwiek z konkretnych
swiat. Co wigcej, nalezy zauwazy¢, ze uczynit takze wszystko, aby oddali¢ ewen-
tualne skojarzenie, iz chodzi o ktores z polskich $wiat religijnych.

Swigto zatem, ale jakie? I dlaczego whasnie $wigto i jego strona obyczajowa
wyznacza gtowny temat utworu? Impas interpretacyjny, jaki wytworzyt nam sie¢
co do tej kwestii, nakazuje pyta¢ dalej. Ciepta pora roku (sygnalizowana przez
ubidr postaci, plenerowe amory w przydomowym ogrodku, owoce na krzakach
etc.) catkiem wyklucza, by w gre mogt wchodzi¢ rytuatl na przyktad bozonarodze-
niowy, podobnie jak przypadajace wczesng wiosng swigta wielkanocne czy czerw-
cowe Boze Cialo. A moze po prostu miata to by¢ niedziela lub tez wolna od pracy
sobota, a podczas niej spotkanie przy rodzinnym stole wraz z kompletem rytual-
nych okolicznosci, jakie temu zwykle towarzysza?

To ciekawy trop, bo pozwala nam uczestniczy¢ w $ledzeniu motywow decyzji
artysty, ktory (wolno sadzi¢, iz w trosce o ochrong wlasnego dzieta w przewidy-
wanym nieréwnym starciu z jego nieprawomyslng wymowg ideologiczna *) a priori
uchylit mozliwo$¢ jednoznacznej identyfikacji, lecz przeciez na kazdym kroku
i w kazdej ze scen w sposob nader realistyczny, by nie powiedzie¢ naturalistyczny,
przedstawia swojskie §wigteczne obyczaje. Dlaczego jednak unikat wspomnianego
wyzej przypisania? Pora na identyfikacje nieidentyfikowalnego. Otdéz w gre wcho-
dzi $wigto od ¢wieré¢wiecza juz nieobchodzone i coraz mniej rozpoznawalne, lecz
niegdy$ nalezace do kanonu PRL-owskich rytuatow od$wietnych, a mianowicie
przypadajace 22 lipca, tzw. $wieto Manifestu Lipcowego.

Przez dziesiatki lat 22 lipca byt w polskim kalendarzu dniem wolnym od pracy.
W $rodku lata miliony ludzi zwanych masami pracujgcymi przezywaty osobliwe
doswiadczenie wolnego w sezonie urlopowym, w postaci odgornie narzuconego
laickiego $§wigta o charakterze stricte polityczno-ustrojowym. Liturgia tego $wigta
nie zdotata si¢ wyksztalcic¢ 1 de facto nie istniala, a w kazdym razie nigdy nie na-
brala swoistego charakteru. O lipcowy rytual nowa wladza dbata krétko w czasach
ofensywy stalinizmu. Po 1956 roku az do roku 1989 w gre wchodzit juz tylko opa-
trywany okoliczno$ciowymi wstepniakami w gazetach dzien wolny.
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Ciekawie wygladata ta odmiana Swigtecznosci w rozsianych po catym kraju —
od Migdzyzdrojow, Mielna i Krynicy Morskiej po Bukowine Tatrzanskg i Kar-
pacz — domach FWP (panstwowego Funduszu Wczaséw Pracowniczych). W dzien
Swigteczny 22 lipca zmieniato si¢ na lepsze menu turnusu. Na obiad pojawial si¢
specjalny zestaw trzydaniowy, ztozony z rosotu z makaronem (w funkcji zupy od-
swigtnej), kurczaka pieczonego lub w potrawce z ziemniakami i mizerig w $§mie-
tanie oraz kompotu z wisni i deseru w postaci ciasta. Z etnograficznego punktu
widzenia mozna wiec jednak mowi¢ o istnieniu jakiegos szczatkowego rytuatu lip-
cowego swieta, z tym zastrzezeniem, ze w warunkach domowych i obyczaju pry-
watno-rodzinnym przybieralo ono po prostu posta¢ dnia wolnego od pracy.

Wspominam o tym, majgc petng Swiadomos$¢, ze opisany kontekst mozna prze-
oczy¢, a i tak film Rybezynskiego pozostanie czytelny, cho¢ wraz z jego uwzgled-
nieniem Swiefo nabiera mimo wszystko pelniejszej wymowy dla dzisiejszego
widza. Zatarcie tego kalendarzowego tropu przez autora nie prowadzi wszelako do
wyciagniecia wniosku, ze zapisany na tasmie i zidentyfikowany przez nas czas
akcji nie ma dla utworu zadnego znaczenia. Owszem ma, o czym bedzie jeszcze
mowa w dalszej partii rozwazan.

Akcja

Na temat akcji Swieta to i owo zostato juz powiedziane. Jednak zdecydowanie
za mato, aby wyciagnac z tego glebsze wnioski. Czas zatem na jej szczegotowa pre-
zentacje. Sprobujmy przedstawi¢ calg rzecz — zgodnie z jej ekranowym przebie-
giem — w formie rekonstrukcji laczacej elementy drabinki scenariuszowej (tzw.
skaletki) z uszczegdtowionym zapisem scenopisu postprodukeyjnego. Pozwoli to
dostrzec nie tylko logike rozwoju tej przemyslnej konstrukcji, ale i wage jej po-
szczegblnych detali i mikroelementéw powracajacych w niej na zasadzie repetycji.

Film Rybczynskiego zaczyna si¢, zgodnie z regutami i wymogami profesjonal-
nego spektaklu kinematograficznego, od inicjalnego wyciemnienia. Rzecz zna-
mienna, wyciemnieniu temu nie towarzyszy jednak cisza. Na $ciezce dzwickowe;j
pojawia si¢ najpierw §wiergot ptakow, a moment pozniej charakterystyczny odgtos
przerazenia gonionej kury, dobiegajacy spoza kadru. Pierwszy obraz wizualny
whbija widza w fotel ukazujac egzekucje schwytanej kury dokonang siekierg przez
gospodyni¢. Kamera obojetnie asystuje agonii ptaka.

Mamy wigc pierwszy obraz, pierwsza sceng i pierwszy epizod ekranowy, kto-
remu nadamy tytul:

1. Swigteczna egzekucja kury na rosot (szokujaca scena sfotografowana na po-
trzeby filmu ,,z zimng krwia”, w duchu art brut).

2. W kolejnym epizodzie obserwujemy otwarcie drewnianej szopy i wyprowa-
dzenie z garazu sredniolitrazowego samochodu osobowego marki Syrena 105 (po-
czatek tej sceny uruchamia na $ciezce dzwickowej muzyke i wyznacza jej pierwsze
wejscie). Wyprowadzaniu (catkiem czystego!) samochodu z szopy towarzyszy
stadko krecacych si¢ wokot kur. Z rury wydechowej dwutaktowego silnika nape-
dzanego mieszanka oleju napedowego i etyliny wydobywa si¢ gesty kigb spalin
(nie przypadkiem vox populi nadat syrence zto§liwa obiegowa ksywke ,,skarpeta”).
Zamiast klebow buro-siwego dymu decyzja rezysera na ekranie ogladamy jednak
co$, co jawi si¢ naszym oczom jako zabarwiony na turkusowo oblok. Dodajmy
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jeszcze dla porzadku, iz pojazd nosi numer rejestracyjny nalezacy do wojewodztwa
todzkiego 1307 IB.

3. Wiasciciel wysiada z samochodu, a my ogladamy scenke wizyty na cmenta-
rzu pary malzenskiej z wozkiem i kwilacym w $rodku dziecigciem; ona umieszcza
przyniesione kwiaty w wazonie na nagrobku, on po chwili zapala znicz.

4. Od podwojnych drzwi stawojki odskakuje pies; zza kadru pojawia si¢ m¢z-
czyzna zmierzajacy w strong wygodki, wybiera prawe z nich. Na §ciezce dzwig-
kowej stychaé bliski dzwigk psiego niuchania i ciggle kwilenie kurczat.

5. Wngetrze mieszkania, widok z gory, stot nakryty obrusem, wazon z kwiatami,
kwilenie pisklecia dodatkowo podkreslone wewnatrzkadrowym pulsujacym napi-
sem ,,pi...pi...pi...”; gospodyni w fartuchu wygania pisklaka z salonu.

6. Grubas w podkoszulce myje samochod szczotka, pogwizdujac melodi¢ zna-
nego nam juz tematu przewodniego.

7. Powr6t na cmentarz. Po zapaleniu przez mezczyzne znicza para odchodzi,
pchajac przed soba wozek. Scene konczy wymowne glgbokie westchniecie mez-
czyzny kontrapunktowane widokiem grobu i dobiegajacym z wozka kwileniem nie-
mowlecia.

8. Na schodach jednorodzinnego domu, tzw. peerelowskiej kostki (uwiecznione;j
w emblematycznym ksztalcie na obrazach Jana Wojciecha Malika z lat 70.), chtopiec
odbija pitke, po czym porzuca ja i wbiega do $rodka (kto zna filmy Rybczynskiego,
dostrzeze w tym antycypacj¢ poczatkowej sceny Tanga *). Chwile pozniej gospo-
darze kordialnie witaja gosci (w tym par¢ z wozkiem, ktora w poprzednim epizodzie
widzieli$my na cmentarzu) i wchodzg do $rodka.

9. Mezezyzna w jasnym garniturze i kobieta majacy si¢ ku sobie obejmujg si¢
na osobnosci, czula i ukradkiem caluja w przydomowym ogrodku, po czym znikaja
za furtkg. W tle tej sceny widaé stojace nieopodal bloki pobliskiego osiedla.

10. Rodzinna biesiada przy zastawionym stole na swiezym powietrzu. Gospo-
dyni w fartuszku z kieliszkiem w dloni wznosi na stojgco toast. W tle dzwigkowym
stychac brzek talerzy i sztu¢cow oraz syte westchnienia biesiadnikow.

11. Od$wigtnie ubrana kobieta zmierza w strone stawojki i znika we wnetrzu
prawej kabiny. Za nig po raz kolejny pies obwachuje drzwi.

12. Umyty samochdd jest zlewany przez wiasciciela wodg z wiadra w asyscie
ubranej w ciemny kostium zony, ktéra podaje mu nastepne wiadro pelne wody. Po
sptukaniu karoserii wtasciciel sprawdza dtonig gtadkos$¢ swiezo umytego lakieru.

13. Para kochankow kopuluje w ogrodku pod krzakami owocowymi. Turpis-
tyczny obrazek gaci cze$ciowo ostaniajacych wypiety w strong obiektywu meski
tylek, w groteskowym zestawieniu z biciem pobliskiego dzwonu w tle oraz kwile-
niem pisklat.

14. Powrd6t do $wiatecznego stotu: dwu mezezyzn z kieliszkami w dtoni na sto-
jaco przepija do siebie. Pies na kolanach gospodarza warczy. Warczenie na §ciezce
dzwickowej akcentuje w obrazie animowany napis ,,wWrrIr.. . wrrrr...”.

15. Powrot do chrusniaka. Po odbyciu stosunku kobieta lezy na ziemi, stojacy
nad nig me¢zczyzna obrywa i zjada owoce z krzakow. W tle stycha¢ mlaskanie.

16. Posiadacz syreny w asyscie kobiety wjezdza z powrotem do garazu. Wokot
samochodu wida¢ kieby dymu w kolorze turkusowym i z6itym. Po wytaczeniu sil-
nika wlasciciel wychodzi z garazu i zamyka wrota szopy, po czym oddala si¢
Z Z0na.
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17. Wnetrze domu. Przy stole rodzina wspolnie oglada telewizj¢. Na ekranie
fragmenty filmu Oj! Nie moge si¢ zatrzymac¢! Gospodyni wstaje od stotu i zagania
kwilace piskleta reka i parokrotnym ,.a sio! a sio!”, po czym wraca do stotu, przy
ktérym nieruchomo siedzi kilkoro wpatrzonych w ekran ogladajacych.

18. Starszy mezczyzna, gwizdzac znany juz widzowi temat, w asyscie podwor-
kowego psa udaje si¢ do wygodki, z niejakim wahaniem wybierajac w koncu dla
siebie lewa kabing. Pies obwachuje stawojke.

19. Pozegnanie przed domem. Dwie pary, w tym jedna z wozkiem dziecigcym
oddalaja si¢ poza kadr zegnane machaniem stojacej na schodach reszty rodziny,
ktoéra na koniec znika we wngtrzu mieszkania.

20. Zmierzch. Gospodyni pompuje i napetnia wiadro z podworzowej studni
i zanosi je do domu.

21. Pozny wieczor. Na ekranie wlaczonego telewizora nadal ,,leca” ujgcia z Oj/
Nie moge si¢ zatrzymac! Gospodarz moczy nogi w miednicy. Gospodyni w nocnej
koszuli wstaje z t6zka i gasi telewizor. Gospodarz wyciera nogi r¢cznikiem, gwiz-
dzac i fatszujac koncowy fragment przewodniego tematu filmu.

22. Koda. Glgboka noc. Wnetrze kuchni z dwoma wiadrami, kuchenka, biatym
kredensem po lewej i makatkami na $cianach. Na podlodze czujny kot. Stychac
brzeczenie muchy i tykanie zegara $ciennego. Po chwili rozlega si¢ zagadkowe pu-
kanie do drzwi, po nim kolejne mocniejsze, wreszcie donosne tomotanie na napi-
sach koncowych.

Mamy wigc akcje, ale nie jakgkolwiek dajaca si¢ sensownie zrekonstruowac
fabufe. Na ekranie mimo niespiesznego tempa zdarzen i czynno$ci wewnatrz kadru
dzieje si¢ bardzo wiele. Na konstrukcje dramatyczng Swieta sktadaja si¢ az dwa-
dziescia dwie sceny-epizody, co w przypadku filmu trwajacego nieco ponad dzie-
sie¢ minut nalezy uzna¢ za nie lada wyczyn narracyjny, jak rowniez majstersztyk
realizatorski. Pomieszczenie tylu epizodow i tylu postaci, stanowito swoistg spe-
cjalnosc¢ i ulubiony four de force tego artysty (vide: Lokomotywa, Tango, Schody,
Orkiestra 1 in.) 1 wymuszato konieczno$¢ maksymalnej kondensacji ukazanych
zdarzen. W Swiecie sztuka ta w pelni powiodta si¢ autorowi.

Muzyka

Niezwykle no$na znaczeniowo muzyke do Swieta napisat staty kompozytor
Rybczynskiego, Janusz Hajdun. Sktada si¢ na nig proste rondo instrumentalne na
solowy fagot w pierwszym planie dzwickowym i akompaniujacy mu fortepian
w tle. Natychmiast zapadajacy w pamigc¢ temat muzyczny dziata od pierwszej do
ostatniej chwili jak magiczna melodia wywotujaca taniec kobry. Wybor fagotu uno-
szacego glowny temat byl trafny. Rozlegta, obejmujaca trzy i pot oktawy skala fa-
gotu: od B contra do F dwukreslnego, w tym przypadku zostata ograniczona do
rejestru gornego, czyli kantyleny.

Warto przypomnie¢, ze nazwa ,,fagot” wywodzi si¢ od wloskiego fagotto i ozna-
cza ,,paczke”, ,pakiet”, ,,wiazke”, ale rowniez ,,cudaka”, ,,dziwaka” i ,,stracha na
wroble”. Dzieki przemyslnej aranzacji dokonanej przez kompozytora i rezysera me-
lodia Hajduna uzyta na prawach motywu przewodniego powraca nie tylko we
wspomnianej wersji instrumentalnej, lecz rowniez przenosi si¢ z czasem na alterna-
tywng wzgledem niej wersje parokrotnie gwizdang przez rézne postaci, co w kon-
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sekwencji znosi jej inicjalny diegetyczny dystans wynikajacy z offu, czynigc ja me-
lodig niejako udomowiong i bez reszty przynalezng do $wiata przedstawionego °.

Za kapitalng muzyke skomponowang do Swieta Janusz Hajdun powinien byt
dosta¢ nagrode na krakowskim festiwalu. Niestety, tak si¢ nie stalo. W regulaminie
konkursu na co$ podobnego nie byto wtedy odpowiedniej kategorii ,,z przydziatu”,
a i Owczesne myslenie o tym, co prawdziwie cenne w sztuce krétkiego metrazu,
preferowato inny sposdb oceny (temat, wymowa, zaangazowanie spoteczne, a jesli
forma filmowa to przede wszystkim jej strona wizualna). Takie nastawienie aksjo-
logiczne w konsekwencji niespecjalnie sktanialo juroréw, by doceni¢ warto$¢
wktadu tworczego kompozytora.

Hajdun nie byt w tej materii pierwszym pokrzywdzonym. Pogladowy przyktad
takiego chronicznego niedoceniania stanowi w naszej kinematografii wczesniejszy
fenomenalny wrecz wktlad artystyczny w rozwoj sztuki rodzimego krotkiego me-
trazu wniesiony przez Krzysztofa Komede, poczynajac od swietnych Dwoch ludzi
z szafg, Gdy spadajq anioly i Ssakow, przez Krakse i Okolice peronow, az po ani-
mowane Rondo, Klatki, Wiklinowy kosz 1 Laterng magike. Wiele uwagi po§wigca
si¢ w sztuce filmowej tandemom rezysersko-operatorskim, a ciggle zbyt mato —
czgsto réwnie tworczym jak tamte — duetom rezysersko-kompozytorskim, co widac¢
(a przede wszystkim stycha¢!) w przypadku diugiej serii doskonatych produkcji
podpisanych przez spotke autorska Rybczynski-Hajdun.
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W przypadku Swieta wspbtpracowali juz po raz czwarty. Po raz pierwszy pra-
cowali razem przy Nowej ksigzce, a nastepnie przy Oj! Nie moge si¢ zatrzymac!
i przy Lokomotywie. Podobnie jak w tamtych trzech przypadkach, réwniez w tym
nie miata to by¢ bynajmniej realizacja rutynowego zaméwienia na muzyke ilu-
stracyjna. W gre wchodzito niezmiernie bliskie Rybczynskiemu i Hajdunowi my-
Slenie o utworze filmowym w kategoriach catosci audiowizualnej traktujacej
ruchomy obraz wizualny i obraz akustyczny w sposéb w pelni zjednoczony, row-
nowazny i rOwnoprawny.

Dazacy do wynalezienia i opracowania wlasnej wersji nowoczesnej estetyki ru-
chomego obrazu, zdolnej stopi¢ w organiczng jedno$¢ wyzszego rzedu obrazy wi-
zualne i dzwickowe, w roku 1975 Zbigniew Rybczynski odkryt na potrzeby swej
tworczosci oryginalng wyobrazni¢ muzyczng Hajduna, jak wezesniej Polanski odkryt
dla siebie geniusz kompozytorski Komedy, eksploatujac go w kolejnych filmach.

Nakreslona tu paralela ma na celu nie tylko wskazanie bardzo wysokiego stopnia
Iaczliwosci muzyki filmowej ze strumieniem obrazéw, lecz ponadto zwrdcenie
uwagi na doniosto$¢ o wiele szerszego zamystu artystycznego, dzigki ktéremu — tak
skomponowana i wykorzystana — staje si¢ ona integralnym elementem scenografii
dzwigkowej, czyniac przez to film konstrukcja audiowizualng wyzszego rzgdu.

Kompozycja rytmiczna

Podstawowym paradoksem i zrodtem napiecia w kompozycji rytmicznej Swieta
jest konflikt miedzy szybkim tempem narracji a od$wietng, celebrujgca niespieszno-
$cig ukazanych sytuacji i zdarzen. Wszystkie wystepujace w filmie postaci wykonuja
swoje czynnosci w wolnym, niekiedy dostojnym tempie, charakterystycznym i ty-
powym dla powolnego rytmu Zycia na prowincji. Obserwacja ta odstania kolejny
aspekt zderzenia zywiotu sfilmowanej rzeczywistosci i tadu czytelnego w sposobie
jej przedstawienia.

Specyficzny rytm Swieta wynika ze sposobu narracji, a ten z kolei z doskonale
opracowanej rezyserskiej partytury wyznaczajacej odpowiednie miejsce zarowno
wszystkim uzytym elementom, jak i zwigzkom migdzy nimi. Rytm rzeczywisto$ci
ukazywanej w filmach Zbigniewa Rybczynskiego zawiera znamienny paradoks
porzadkowania chaosu. Zrédtem zamierzonego szumu percepcyjnego i harmidru
bywa u niego natretny nattok zdarzen i ich niepowstrzymany bieg. Zrodtem po-
rzadku natomiast — sposdb postrzegania filmowego Swiata w kategoriach samoor-
ganizujacego si¢ uniwersum.

W tym sensie model narracji kultywowany przez tego artyste (oprocz Swieta za
przyktad moga postuzy¢ miedzy innymi: Nowa ksigzka, Oj! Nie moge si¢ zatrzymac!,
Lokomotywa, Wdech-wydech, Tango, Imagine, Schody, Orkiestra i Manhattan) przy-
wodzi na my$l Newtonowski kosmos ¢. Mamy tu do czynienia z osobliwym spotka-
niem technologii z filozofig i nauki ze sztuka. Przywotana przed momentem analogia
obejmuje bezkolizyjny tad krazacych po swoich orbitach obiektéw. W gre wchodzi
ukryta maszyneria 1 wytwarzany przez nig porzadek rzeczy, bedacy jednakowoz —
przy catym swoim rozproszeniu, przetadowaniu i mnogosci niezliczonych elemen-
tow — doskonale zorganizowanym fadem wszech§wiata.

Padlo przed chwilg okreslenie odpowiednie miejsce. Okreslenie to, uzyte nie-
przypadkowo, nie odnosi si¢ tylko do jednokrotnego linearnego usytuowania da-
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nego skladnika czy efektu w strukturze montazowe;j filmu. Odwotuje si¢ ono do
czego$ o wiele bardziej doniostego, a mianowicie do celowego wpisania go przez
tworce w siatke relacji z innymi, ergo — opiera si¢ na jego przewidzianym i zapro-
jektowanym przez niego funkcjonalnym udziale (czytaj wspotdziataniu) w struk-
turze catosci.

Konstrukcja narracyjna filmu Swiefo ma charakter symultaniczny i mozaikowy.
Sens poszczegolnych epizodow (wraz z repetycjami wybranych watkoéw i moty-
wow) znajduje wyjasnienie na wyzszym poziomie kompozycji. Ich ,,zszycie” do-
konuje si¢ tylez samorzutnie, ile dzicki kunsztownemu montazowi. Precyzja
inscenizacji i finezyjnej rezyserii Swieta polega na tym, ze poszczegolne ukazane
w nim elementy zostaly przemy$lnie z sobg powigzane i zorkiestrowane w cato$¢
audiowizualng wyzszego rzedu. Kazdy z ekranowych elementéw eksponuje
glowny temat , $wigta”, ,,§wiatecznosci” i ,,od§wietnosci” wraz z serig obserwa-
cyjnych dygresji mniej lub bardziej tego tematu dotyczacych.

Tylekro¢ podkreslany przez piszacych perfekcjonizm Rybczynskiego nie polega
bynajmniej na kaligraficznym cyzelatorstwie w opracowaniu szczegotow. Wta-
Sciwy mu kierunek poszukiwan i motyw tworczego dziatania taczy klasyczng
inowa technologi¢ (,,c0?”, ,,czym? ,,za pomoca jakich narzedzi i srodkow?”)
z petng inwencji wyobraznig artysty (,,jaka metoda?”, ,,za pomoca jakiego rozwia-
zania?”, ,,w jaki sposob?”). Nie udzielajac wszakze pierwszenstwa i prymatu za-
dnemu z obu tych aspektow.

Rybczynski wobec

Oryginalno$¢ dzieta filmowego i artystycznego rozumie si¢ zazwyczaj jako
jego absolutng wyjatkowosc¢. Przeswiadczenie takie utrudnia jednak szacujgcemu
wlasciwg ocene zjawiska. Zacznijmy od tego, ze — czestokro¢ wbrew ambitnym
intencjom samego autora, pragnacego stworzy¢ cos wyjatkowego i w petni nieza-
leznego od dokonan innych — jego dzieto w ostatecznym ksztalcie i osiggnigtym
efekcie okazuje sic mimo wszystko ,,zalezne”, ergo nigdy nie bywa ,,absolutnie”
wyjatkowe. Co wigcej, spoleczny i artystyczno-kulturowy kontekst, poza ktory
dany utwor usituje wyjs¢, nie tylko odzywa si¢ w nim blizszym lub dalszym echem,
ale — co warto w tym miejscu dodatkowo podkresli¢ — staje si¢ uktadem odniesienia
i swoistym probierzem.

Kontekst dzieta filmowego wyznacza wspotrzedne jego usytuowania w czaso-
przestrzeni spotecznej: we wspoltczesnosci, tradycji, kulturze, sztuce, w rozwoju
technologii, komunikacji audiowizualnej etc. Odgrywa wielka role w odbiorczej
charakterystyce utworu. W przemoznym stopniu wptywa na nia, okreslajac i defi-
niujac wlasciwa jej swoisto$¢ i oryginalnos¢. Uparte i konsekwentne, ,,renesan-
sowe” rzec mozna, dazenie do tego, by nakreci¢ i wykreowaé co$ unikatowego,
stanowi w przypadku twoérczosci Rybczynskiego motyw dziatania, glgboko oso-
bista i najszlachetniej rozumiang idée fixe artysty filmowego.

Unikatowos$¢ w sferze tworczosci artystycznej i w przypadku sztuki ruchomego
obrazu jest aspektem tylez oczywistym, ile nicodzownym. Nie oznacza jednak eli-
minacji jakichkolwiek zwigzkow taczacych dany utwor zaréwno z innymi dzietami
(W tym oczywiscie rowniez dzietami wlasnymi danego artysty), jak i mniej lub
bardziej pokrewna wyobraznig artystyczng innych tworcow.
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Uwagi powyzsze zmierzaja do pewnej korekty spojrzenia na tworczos¢ Zbig-
niewa Rybczynskiego. Wtasciwa jej inwencja technologiczna, wytworcza, reali-
zacyjna, estetyczna etc. sprawia, ze pisano o niej wielokrotnie jako fenomenie
»absolutnie” osobnym i bezprecedensowym. Wydaje si¢, iz wskazanie na to, ze ist-
niejg w dzietach tego artysty liczne refleksy cudzych prac i tworczych poszukiwan,
nie powinno w zaden sposéb odbiera¢ tworcy naleznych praw do tytulu bycia
tworca w pelni oryginalnym.

Kazdy film jako artefakt egzystuje na okre$lonym polu kultury filmowej i ar-
tystycznej, czerpiac z niego energie 1 znaczenie niezbedne strumieniowi ruchomych
obrazow postrzeganemu w okreslony sposob zardwno przez tworce, jak i adresata.
Wtasnie dlatego traktuje si¢ dzieta sztuki w kategoriach bytdw intencjonalnych
»drugiego stopnia”. Podobny sposob traktowania i odczytywania bynajmniej nie
czyni ich emanacja programowego monadyzmu i subiektywizmu. 4 contrario, od-
nosi si¢ do intersubiektywnej koncepcji dzieta filmowego — jako szczegdlnego typu
przekazu i wysoko zorganizowanej formy nowoczesnego komunikowania, ktore
zachodzi migdzy nadawcg i odbiorca.

Estetyka widowiska ekranowego, jaka na wiasny uzytek stopniowo wypracowy-
wat Rybczynski, zawiera intrygujacy moment zwrotny. Moment ten, wyraznie dzisiaj
dostrzegalny, polegal na zaproponowaniu czego$ nowego i wtasnego zarowno w fil-
mach wiasnych, jak i cudzych (Andrzej Baranski, Tadeusz Patka, Andrzej Papuzinski,
Wiadystaw Wasilewski, Piotr Andrejew, Wojciech Wiszniewski, Grzegorz Kroélikie-
wicz, Filip Bajon), w ktorych brat on tworczy udziat jako autor zdjgc.

Do charakterystycznych wyznacznikow poetyki i estetyki Rybczynskiego nalezg
miedzy innymi: zainteresowanie kwestig zwigzkow migdzy obrazem filmowym
a rzeczywistoscig, dazenie do realizacji czegos$ (do tej pory) technologicznie w filmie
niemozliwego, nowatorskiego i nicosiggalnego, nowe sposoby wizualizacji polega-
jace na aranzowaniu napi¢¢ estetycznych migdzy biegunem reprodukcji standardo-
wych wygladoéw rzeczywistosci a biegunem kreacji niestandardowego ich obrazu na
ekranie, eksperymenty z fakturg, $wiatlem i barwa zdje¢ (przy niewatpliwej rézno-
rodnoS$ci wystepujacej w serii prac, mozna tu wrgcz moéwic o rozpoznawalnym stylu
tego filmowca), tworzenie kunsztownych, opracowywanych z zegarmistrzowska pre-
cyzja kompozycji rytmicznych, zainteresowanie sonorystyka i audiowizualnym cha-
rakterem konstrukcji przekazu kinematograficznego w kontekscie wspotczesnej
correspodance des arts spod znaku syntezy sztuk audiowizualnych.

Ujeta w telegraficznym skrdcie swoistos¢ estetyki wezesnych filmow Rybezyn-
skiego, w ktorej sktad wchodzi Swieto, byta w tamtym okresie czym$ istotnie re-
welacyjnym. Jej wplyw na poszukiwania innych tworcow staje si¢ z czasem coraz
bardziej widoczny, czego przyktad stanowig mi¢dzy innymi: Copyright Film Polski
MCMLXXXVI, Zycie codzienne i Kobiety pracujgce Piotra Szulkina, Wyliczanka,
5/4, Figa, Blok Katar i Zdarzenie Hieronima Neumanna i wiele innych.

Mamy wiec do czynienia nie z jednym kontekstem, lecz z kilkoma. Jeden za-
wiera odniesienie do ,,wewnetrznej” ewolucji tworczosci wlasnej Rybczynskiego,
sytuujac Swieto w porzadku serii blizszych i dalszych jego dziet oraz prac opera-
torskich wykonanych dla innych twércow. Drugi odnosi si¢ do wielkich poprzed-
nikow artysty i do historii kina, z ktérej wspaniatych dokonan potrafit zawsze
korzysta¢ w sposob niezmiernie kreatywny, to znaczy od$wiezajacy muzealne trak-
towanie sztuki filmowej. Kontekst trzeci wreszcie — mozliwy do odczytania dopiero
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z perspektywicznego dystansu, ktory oferuje nasza wspotczesno$¢ — pozwala
uzmystowi¢ sobie niebagatelny wptyw, jaki ten artysta wywart swoimi filmami na
dzieta i przemiang stylistyczng innych.

Nie wyrézniam nadmiernie Swieta poérod rozlicznych dokonan artystycznych
Zbigniewa Rybczynskiego z wczesnego okresu jego tworczosci, ani nie przeceniam
warto$ci samego dzieta. Przeprowadzajac niniejsza analize, zamierzatem tylko od-
kry¢ ten interesujacy film na nowo po to, by wlasciwie ocenié¢ jego walory i od-
czytaé istotne znaczenie, jakie ma na tle catego dorobku artysty i w szerszym
kontekscie polskiej sztuki filmowej lat siedemdziesiatych.

Swieto dowodzi, ze jego autor wie, czym jest w sztuce niezdefiniowana dowol-
no$¢, i wybiera na potrzeby swej tworczosci jej biegunowe przeciwienstwo — zor-
ganizowana nieprzypadkowos$¢ wykorzystania w widowisku ekranowym
strumienia ruchomych obrazow i wspottworzacych je poszczegdlnych elementow.
Uporzadkowanie naddane (ekwiwalencja wykorzystanych w filmie komponentow,
rytm, kolor, muzyka etc.) sprawia, ze jedno nie wyklucza drugiego. Ontologiczny
zywiol, jakim jest filmowana rzeczywistos¢, taczy si¢ tutaj i przenika z zaprowa-
dzonym przez autora wewngtrznym tadem w sposobie jego ukazania.

Uderzajaca cecha Swieta i innych filméw Zbigniewa Rybczynskiego z tamtego
okresu jest dazenie do tego, by w sposob mozliwie kompleksowy i pelny opisaé
wartosci takie, jak przestrzen i czas, przy probie zdefiniowania wlasnego miejsca
w Swiecie. Wlasciwym obiektem fascynacji artystycznej Rybezynskiego nie jest
jakikolwiek pojedynczy przedmiot-znak, czy ich dowolnie rozbudowany na ekranie
zestaw (zbidr), lecz wlasnie struktura bycia cztowieka w $wiecie.
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' T. Rutkowska, Zbigniew Rybczynski — czyli daja o sobie zna¢ rozmaite drobne szczegoéty,
sita techniki, toposow i wyobrazni. w: Zbig- ktore zaswiadczajg o realistycznym wydzwig-
niew Rybczynski. Podroznik do krainy niemoz- ku catosci. Nie chodzi tylko o iscie etnogra-
liwosci, red. Z. Benedyktowicz, Wydawnictwa ficzny zapis rozmaitych §wiatecznych rytua-
IS PAN, Warszawa 1993, s. 16. tow PRL. Oprocz rzeczy dostrzezonych przez

2 M. Gizycki, Wizja i kalkulacja, ,,Projekt™ 1987, nas juz wczesniej nalezy wymieni¢ wiernie
nr 3-4. odfotografowany standard okolicznego zycia.

3 Kilka lat przed powstaniem Swieta podobnych Zwtaszcza za$ brak kanalizacji (wspomniana
szykan do$wiadczyt w rownie gorzki sposob stawojka na skraju blokowiska) i wodociagow
Wojciech Wiszniewski jako autor skazanej na (woda czerpana ze studni i noszona przez
wieloletnie zapotkowanie etiudy filmowej pod mieszkancow w wiadrach do jednorodzinnego
tytutem Jutro. 31 kwietnia — 1 maja 1970 domu).

(1970), takze rejestrujacej w ironicznym $wiet- ¢ Zwrocil na to uwage w swoim studium o Ryb-
le spoteczno-obyczajowe realia $wigtecznych czynskim i jego dziele Czwarty wymiar Paul
rytuatow PRL. Virilio, piszac: Ja wcale nie upatruje w tym

4 Nie tylko w tej jednej scenie daje o sobie zna¢ czwartego wymiaru. Dla mnie jest to prze-
mozliwosé potraktowania Swieta jako swoistej strzen bardzo przestarzata, w istocie bardzo
uwertury i warsztatowej wprawki do pozniej- leibnizowska, zakorzeniona w pamigci od
szego o pigc lat Tanga. XVII-XVIII wieku. P. Virilio, Fenomen Ryb-

> Wspomniany zabieg koresponduje z waznym czynskiego, ttum. T. Szczepanski, w: Zbigniew
w catej tworczosci Rybezynskiego przywia- Rybczynski. Podroznik do krainy niemozliwo-
zaniem do realizmu przedstawien filmowane- sci, dz. cyt., s. 48.

go otoczenia. W przypadku Swigta co rusz
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