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Party przy swiecach Antoniego Krauzego

ALDONA OSSOWSKA-ZWIERZCHOWSKA, PIOTR ZWIERZCHOWSKI

Problem aspiracji potaczonych z imitacja statusu spotecznego byt w kinie PRL
dos$¢ chetnie podejmowany, zwlaszcza w latach 70. Mozna si¢ z nim zetknaé
chocby w 40-latku Jerzego Gruzy i Krzysztofa Teodora Toeplitza w odcinku zaty-
tutowanym Kosztowny drobiazg, czyli rewizyta (1976). Malzenstwo Karwowskich,
dazac do stylu zycia 6wczesnych elit dyrektorskich, przygotowuje przyjecie do-
mowe, bezrefleksyjnie nasladujac podpatrzone wzory. Koszty przyjecia wzrastaja,
gdy Karwowscy decyduja si¢ na remont mieszkania, tak by bylo utrzymane
w orientalnym stylu z tukami. Co wigcej, symbolem imitacji rodowodu rodziny
staje si¢ portret rzekomego przodka zakupiony w Desie. Dla Magdy Karwowskiej
przygotowania do tej rewizyty stanowig probe inicjacyjng, majaca zastapi¢ rytuat
wejscia do towarzystwa. Tym bolesniejsze jest jej rozczarowanie niedosztym party
— zaproszeni go$cie wybierajg inne przyjecie, organizowane przez stojacego znacz-
nie wyzej w hierarchii spotecznej ministra. Dopiero chwila rozgoryczenia obnaza
sztuczno$¢ dokonanej metamorfozy otoczenia i kosztownych przygotowan, poczy-
najac od potraw: indyka na stodko z ryzem, lina a la flaczki, ciernika a la toso$,
poledwicy z ryby. Nieodlacznym elementem menu sg takze napoje, w tym tonik
i coca-cola, bgdaca juz wowczas symbolem nowoczesnosci i luksusu. W 40-latku,
jak rowniez w kilku innych filmach, wizerunek produktu zaczql petnié¢ funkcje
pewnego rodzaju — zabawnego — komentarza do swoiscie konsumpcyjnego ksztattu
rzeczywistosci codziennej lat siedemdziesigtych '. W kazdym razie wbrew socja-
listycznym ideatom, przynajmniej tym oficjalnie obowigzujacym, styl zycia oparty
na konsumpcji lub chociaz zwigzanych z nig pragnieniach wcale nie byt rzadki,
raczej przeciwnie 2.

Opowiescig o wynikajacych z aspiracji nasladownictwie i chgci wyrdznienia
sig, stanowigca zarazem krytyczne nawigzanie do socjalistycznego konsumeryzmu
epoki Gierkowskiej, jest rowniez Party przy swiecach (1980) Antoniego Krauzego,
zrealizowane na podstawie opowiadania Jana Himilsbacha, ktory zreszta pojawia
si¢ w filmie w epizodycznej, ale istotnej roli. Bohaterowie, aczkolwiek tak rézni
od Stefana i Magdy Karwowskich, takze chca zaakcentowac swoj status spoteczny
i kulturowy przez zorganizowanie przyjecia 3, cho¢ w zdecydowanie wigkszym
stopniu odwolujg si¢ do imitacji obyczajow i postaw. Spotkania towarzyskie sta-
nowily naturalny element codziennosci czasow, w ktorych stopa zyciowa Polakow
i ich mozliwosci konsumpceyjne wzrosty. Wpisywaty si¢ w przemiany obyczajowe,
pozwalaty takze zaznaczy¢ pozycje towarzyska i spoleczng, cho¢ warto pamigtac,
ze bedgce niegdys kanonem etykiety towarzyskiej, obudowane wieloma nakazami
i zakazami staly si¢ w spoleczenstwie egalitarnym glownie formq spedzania wol-
nego czasu i rozwijania kontaktow migdzyludzkich*.
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Cho¢ na przetomie lat 70. i 80. spotykanie si¢ ze znajomymi w restauracjach
bylto juz czyms$ naturalnym, wigczajac w to rézne uroczystosci, to w przypadku
filmu Party przy swiecach, ktéremu w zasadniczej czesci artykut ten jest poswig-
cony, nie bylo jednak mowy o tym, by gos$ci zaprosi¢ w jakie$ inne miejsce — mogt
to by¢ tylko dom. Nie chodzito bowiem o zwykle spotkanie towarzyskie ani uro-
czysto$¢ rodzinng. Przekonanie, ze Polacy sa narodem goscinnym, zawiera si¢ takze
w przystowiu: ,,Gos¢ w dom, Bég w dom”. Ale Niuniek (Wiestaw Wojcik) i Aniotek
(Halina Wyrodek) nie cieszg si¢ z przyjazdu Jozka Ganki (Tomasz Zaliwski) z ro-
dzina. Poniewaz jednak wczesniej dostali ich zdjgcie na tle domu i samochodu,
musza si¢ odpowiednio zaprezentowac. To wlasnie stanowi ich podstawowa moty-
wacje, a nie rzeczywista ch¢¢ podniesienia swojego statusu czy $wigtowania z okazji
przyjazdu znajomych. Sama wizyta stanowi raczej naruszenie rytuatlow codzienno-
$ci. Aniotkowi to si¢ nawet podoba. Widok zastawionego stotu sprawia jej przyjem-
no$¢: Fajnie, nie? — chociaz przez moment poczuta si¢ prawdziwg gospodynig.
Niuniu§ ma na ten temat nieco inne zdanie. Co prawda mozna si¢ napic i pogadac,
ale: Gdyby Garnko nie przyjechal, od razu po kolacji poszedtbym spac.

Ich marzenia i aspiracje sg na miar¢ Owczesnej rzeczywistosci. Znamiennym
symbolem nieprzystawalnosci do nich warunkéw zycia jest 16dz, ktorag w miesz-
kaniu buduje sasiad. Nigdy jej stamtad nie wydostanie, nigdy nie poptynie, w cias-
nym mieszkaniu w bloku 16dka wyglada surrealistycznie, niemniej jednak
znakomicie podkresla che¢ przekroczenia granic stawianych przez petna frustracji
codziennos$¢. Z drugiej strony ograniczenie tkwi w samych bohaterach. Aniotek
marzy o zagranicy, moglaby pojecha¢ do NRD. Ale mysl o wyjezdzie jest zwigzana
wylacznie z planami wywiezienia czego$ na handel. Juz w pierwszej scenie wi-
dzimy, jak ogladaja Dziennik Telewizyjny, ale interesuje ich tylko prognoza pogody.
Dla bogaczy? — pyta Niuniek. Dla nas — odpowiada zona. Oprdocz oczywistego na-
wigzania do pokazywanego wowczas w polskiej telewizji amerykanskiego serialu,
mamy tu do czynienia z czyms$, co mozna by ewentualnie uzna¢ za przejaw ich sa-
moswiadomosci.

Niuniek deklaruje: Mnie pieniedzy nie trzeba, wystarczy mi to, co mam, ale cata
sytuacja z podejmowaniem gosci zdaje si¢ temu przeczy¢. Zapowiedziane odwie-
dziny wyzwalaja w nim i Aniotku potrzebe budowania wizerunku, cheé rywalizacji,
ukazania przybyszom ze wsi swej wyzszosci kulturowej i spotecznej. Musimy sie
postawi¢, mowia zgodnie ze staropolskim ,,zastaw si¢, a postaw si¢” (ponadto Niu-
niek mysli o wizycie jako czesci przemyslanej transakcji — my bedziemy goscili
ich jeden dzien, a potem pojedziemy na miesigc do nich na wie$). Stuzy temu bie-
siada, ktora przygotowuja dla gosci. Co ciekawe, w opowiadaniu Himilsbacha jej
opis zamyka si¢ w kilku krotkich akapitach. Krauze znacznie to rozwija. Gospo-
darze, w imi¢ zasady pokazania si¢, odgrywaja spektakl goscinnos$ci. Dla ich po-
czucia prestizu spotecznego ostentacyjna, uzewngtrzniona konsumpcja ma wicksze
znaczenie niz samo posiadanie °, cho¢ stanowi jedynie imitacje. Tytutowe Swiece ©,
stanowigce element scenografii przyjecia, oprocz nawigzania do salonowych tra-
dycji, zdaja si¢ tworzy¢ cien dla ukrycia falszu kryjacego si¢ w wizycie gosci,
w rzeczywistosci obeych i obojetnych gospodarzom.

Znajomi, pozostajacy w dos¢ odlegtej relacji, mato o sobie wiedza, co sprzyja
udawaniu. Nawet podczas wspolnego zasiadania przy stole, jedzenia i wreszcie
picia nie zblizaja si¢ do siebie, nie wchodza w bliskg relacje. Kulminacjg fatszywe;j
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serdecznosci jest wywieszenie recznika dla gosci w tazience, zeby si¢ nie wycierali
w nasz, tymczasem sam ,,gospodarz” korzysta z tego go$cinnego. Ani Niuniek,
ani Ganko nie zdobywaja si¢ na szczero§¢ w zwyktej rozmowie o codziennosci
na wsi 1 w miescie. Ten drugi, jak rdwniez w pewnej mierze jego zi¢é¢, postuguje
si¢ przy tym jezykiem propagandy sukcesu 7. Spotkanie jest pozbawione sponta-
nicznej radosci, a zainicjowany taniec przy muzyce jest okazja do niezbyt ryt-
micznych ,,przytupéw”, z emfaza okreslanych przez Kryche jako disco. Przyjecie
shuzy przede wszystkim wlasnej prezentacji, ktora w jednym i drugim wypadku
okazuje si¢ falszywa.

Czy mozna zorganizowac tak prestizowe, z punktu widzenia bohateréw, spot-
kanie w matym mieszkanku w bloku? Przestrzen biesiady bywata znacznie ogra-
niczona z powodow lokalowych. Widzielismy to w wielu filmach, cho¢ zarazem
dostarczaty one dowoddéw, ze niewielkie mieszkania sg wigksze, niz si¢ wydaje,
lub nader elastyczne, by wspomnie¢ wesele w jednym z odcinkow serialu Alter-
natywy 4 Stanistawa Barei. Niekiedy trzeba byto jednak je przebudowacé. Tak wtas-
nie czynig panstwo Karwowscy w 40-latku. Spodziewajac si¢ rewizyty nowo
poznanych znajomych, dokonujg gruntownej przebudowy mieszkania. Mozecie tu
urzqdzic teraz niezle party, komentuje ich sasiad i przyjaciel, doktor Stelmach.
Znaczace, bo wyrazajace zmiang statusu spotkania, jest juz samo poje¢cie, przekra-
czajace banalnos$¢ zwyktego przyjecia, uzyte przeciez takze w tytule opowiadania
Himilsbacha i filmu Krauzego.

Niuniek i Aniotek nie tylko nie majg szansy, by zaimponowaé przyjezdnym
swoim mieszkaniem, ale problematyczne byloby samo przyjecie gosci w domu. Po-
czucie ciasnoty i braku wygody zostato wzmocnione przez brak perspektywy i plany
bliskie. Wydaje sig, ze stojacy przed kamera wazon z kwiatami w cato$ci przestania
pokoj. Zadnego mebla nie widzimy w caloéci, nie mozemy niczego powiedzieé
o stylu mieszkania. Bohater wstajacy rano z t6zka nie ma szansy stana¢ na podtodze,
bo roztozony tapczan zajmuje caly pokoj. Jedni sasiedzi przeszkadzaja drugim,
wszyscy odczuwaja brak intymnosci. Na szczescie Niuniek akurat opiekuje si¢ oka-
zatym mieszkaniem szefa pod jego nicobecnos$¢. Kamera pokazuje je zupehie ina-
czej. Juz w pierwszym ujeciu panorama odkrywa przestrzen pokoju utrzymanego
w duchu tradycyjnego mieszczanskiego salonu, wyposazonego w bufet, meble,
rzezby, obrazy. Nie ma poczucia zagracenia. Ogladamy wyeksponowane meble, lu-
stro na $cianie, duzy §wiecznik. Co cickawe, w obu mieszkaniach w waznym miejscu
znajduje si¢ telewizor, cho¢ paradoksalnie razi on nieco w salonie-jadalni. Goscie
moga wigc podziwia¢ wielkos¢, wyposazenie i lokalizacj¢ mieszkania, nie zdziwi
ich nawet obecno$¢ gazet, ktérymi Niuniek na wszelki wypadek zakryt podtoge.

Przybyszom ze wsi trzeba wszak zaimponowac nie tylko przestrzenia, ale takze
organizacja przyjecia. W Party przy swiecach widzimy kontrast miedzy stolem,
przy ktorym matzenstwo spozywa na co dzien zupg — tzw. obiad jednogarnkowy,
a odswietnym nadmiarem — licznych potmiskow zapehiajacych stot. Mozna tez
dostrzec sosjerke z tyzka — nalezace do standardu mieszczanskiego stotu, ale nie-
pojawiajace si¢ w wykorzystywanych na co dzien prostych fajansowych serwisach.
Zreszta ani razu nie widzimy, by kto$ uzywat jej. Ich funkcja na stole jest zupetnie
inna — nie pragmatyczna, ale symboliczna.

Ksiazki kucharskie z okresu PRL oprocz informacji dotyczacych przepiséw
przygotowywania potraw, bilansowania dietetycznego jadtospisu pehity role po-
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radnikéw w zakresie kultury spozywania positkow, przygotowywania przyjec, uro-
czystosci lub zwyczajnie zachowania si¢ przy stole w sytuacji bezradnosci oby-
czajowej duzej czeSci spoleczenstwa, nieposiadajacej jeszcze trwale
wyksztalconego stylu zycia . W poradnikach wskazywano na konieczno$¢ odpo-
wiedniego nakrycia stotu, nie tylko dekorowania, ale i odpowiedniej zastawy,
a takze posiadania wiadomosci na temat wtasciwego jej zastosowania, ulozenia na
stole, wreszcie postugiwania si¢ np. poszczego6lnymi sztuécami w trakcie jedzenia.
W poradach z poczatku lat 60. znajduja si¢ informacje, jak odr6zni¢ tanszy fajans
od czesto drozszej porcelany i jak sobie radzi¢ z estetycznym przygotowaniem stotu
na przyjecie z wykorzystaniem nawet tych tanszych serwisow °. Dla spoteczenstwa
czasOw awansu spotecznego — masowej migracji ze wsi do miasta — byt to wazny
element przystosowania si¢ do nowych zwyczajow. Podawano zasady organizowa-
nia przyje¢ zgodnych z od dawna przyjetymi zwyczajami '° — dla wielu nowe i trak-
towane jako znak przynalezno$ci do mieszkancow miasta. Przemiany kulturowe
postawily wysokie wymagania przed ludzmi z ,,awansu spotecznego”. Dla wielu
z nich umiejetnosc¢ ,,jedzenia estetycznego” weszla w sktad procedury dostosowania
do zycia w miescie. Sztuka jedzenia stawata si¢ wstgpem do zZycia towarzyskiego,
ale bywalta tez problemem w narzeczeristwie czy zyciu matzeriskim .

W Party przy swiecach jest to o tyle widoczne, ze mamy do czynienia z kilkoma
antynomiami: miasto-wie$ 12, tradycja-nowoczesnos¢, mtodzi-starzy. O ile Ganko-
wie niezbyt chetnie siggaja po wystawione jedzenie, o tyle ich corka (Ewa Zigtek)
i zig¢ (Marian Dzigdziel) nie maja przed tym najmniejszych oporow. Jedza za-
chtannie i pospiesznie, siegajg po kolejne potmiski * i wrecz pozerajg potrawy.
Smak jedzenia jest zreszta zdecydowanie drugorzedny. Zapewnienia, ze wszystko
jest bardzo dobre, maja charakter rytualny. Liczy si¢ sama konsumpcja: Jak si¢ ma
zmarnowac, to lepiej zjes¢ i odchorowac. Bohaterom jest obce jakiekolwiek niu-
ansowanie rodzajow potraw, co znakomicie zostato podkreslone w zachecie, ktora
Niuniek kieruje do Ganki: Bierz si¢ za skrzydelko wieprzowe. Nie bez powodu pra-
wie wszyscy uczestnicy przyjecia wybierajg kawe, ktorg pija w szklankach z me-
talowym uszkiem, nie w filizankach, co niekoniecznie musiato by¢ rozumiane jako
nawigzanie do czasoéw przedwojennych, ale byto juz postrzegane jako mato ele-
ganckie 4. Najwazniejsze jednak, ze kawa byta od dawna napojem aspiracji. Ozna-
czata wejscie w krgg cywilizacji miasta i we wzgledny komfort zycia. Czarna kawa,
w odroznieniu od kawy zbozowej, symbolizowala raczej wygody niz trudng co-
dziennosé 3.

Aspiracje podkreslaty takze papierosy i zwigzany z nimi rytuat czestowania
(zgodnie z 6wczesnymi obyczajami, takze w trakcie jedzenia, co w karykaturalny
sposob pokazat Kondratiuk w Jak to sie robi /1973/). Biesiada nie mogta si¢ bez
nich obejs¢. Byly kolejnym symbolem meskosci i luksusu, stosunkowo tanim kosz-
tem sygnalizowaly status spoteczny '°. 1 tu, niekoniecznie istotnym czynnikiem mu-
sial by¢ ich smak. Rodzimi koneserzy przedktadali nad zagraniczne produkty
krajowe wyroby, ,,Sporty”, ,,Klubowe”, , Ekstramocne”. Ganko krztusi si¢, poczgs-
towany przez Niunka ,,Astorami”, co z kolei wywotluje ironiczng uwage jego ziecia:
Tacie te papierosy nie smakujg, bo tato nie wie, co jest dobre. Mozna to zreszta
rozszerzy¢ na catg konsumpcj¢: biesiadnikom smakuje to, co jest drogie, zagra-
niczne, $wiadczace o ich guscie, rzecz jasna — wedlug ich wiasnego mniemania.
Tak samo zresztg byto w odniesieniu do trunkéw, nie chodzito o ich jako$¢ ani wa-
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lory smakowe. Niunius$, czgstujac Gankowa (Barbara Rachwalska), podkresla
przede wszystkim wysoka ceng, cho¢ oczywiscie nie podaje jej wysokosci.

Inna rzecz, ze nie chodzi jedynie o status materialny, dostep do zywnosci czy
innych débr. Oczywiscie warunki gospodarki niedoboru, ograniczanej nim kon-
sumpcji, majg zasadnicze znaczenie dla sposobu bycia bohaterdw; to zreszta bardzo
czesty motyw 6wcezesnych filméw. U Krauzego jest to podkreslone znacznie moc-
niej niz w opowiadaniu Himilsbacha. Tam Niuniek nie liczgc si¢ z groszem, kupit
w ,, Delikatesach” kilka butelek zagranicznych wodek, najlepszq czekolade w ro-
dzimym wydaniu, kilka puszek portugalskich sardynek, owoce poludniowe, rozne
gatunki wedlin, pieczywo normalne i stodkie, kawe, herbate, no i oczywiscie kilka
paczek doskonalych papierosow, ktorych same celofanowe opakowania przyciggaly
spojrzenia palaczy V.

W filmie musi si¢ stara¢, kombinowaé, szuka¢ znajomosci, wykorzystywaé
okazje, poniewaz sklepy sa puste. Wytozong na stét zdobycza beda migsa na zimno,
wedliny, zwlaszcza szynka i salami (co ciekawe, zdobywa mezczyzna, cho¢ byto
to zadanie przypisane raczej kobietom), satatki warzywne. Ale awans ekonomiczny
czy umiejetno$é dotarcia do reglamentowanych czy niedostepnych towarow nie
jest przeciez rownoznaczny z wejsciem do innego srodowiska, przejeciem obowia-
zujacych w nim zachowan, zwyczajow, kompetencji. W 40-latku: Zona dyrektora
Powroznego oprowadza Madzig Karwowskg po swoim mieszkaniu. Gabinet meza
wypelniajg kosztowne drobiazgi z Indii, miedzy innymi usmiechniety Budda czy
Shiva. Przedmioty sq doktadnie oglgdane i niezrecznie obracane w dloniach przez
zZone inzyniera. Propozycja przerobienia jednego z nich na lampe spotyka sie ze
zdziwieniem wiascicielki, ktora wskazuje na te stojgcg po przeciwnej stronie. Scena
w pokoju w stylu hinduskim pokazuje nie tylko roznice w wyobrazni konsumpcyjnej,
ale rowniez roznice w kompetencjach postugiwania sie przedmiotami '8,

Z kolei §wiadomos$¢ funkcji przedmiotu nie przeklada si¢ jeszcze na wprowa-
dzenie go do codziennego uzytku wraz z towarzyszacymi mu zachowaniami.
W Party przy swiecach $wietnie wida¢ to w krotkiej scenie w tazience, kiedy bo-
haterowie rozmawiaja o higienie. Kiedy dawniej mieli tylko miednicg, kobieta ma-
rzyta o wannie. Posiadanie tego luksusu miato si¢ przyczyni¢ do czestszych kapieli.
Tymczasem obecnie kapia si¢ raz na tydzien: Wanna jest, a czlowiek brudem za-
rasta. Scena ta odstania tez pozory peerelowskiej wygody: tazienka jest bardzo
ciasna, a wanna krotka. Z drugiej strony jej posiadanie stanowi jednak powdd do
dumy, zwlaszcza w porownaniu z rzeczywistymi warunkami zycia Gankow. Kiedy
Aniotek 1 Niuniek przyjezdzaja na wies, odrzuca ich brak tych podstawowych wa-
runkow jakosci zycia, do ktorych juz si¢ przyzwyczaili. Aniotek pot zycia myta sie
w misce, teraz przeszkadza jej konieczno$¢ skorzystania z niej przez kilka dni. Po-
zostaje jednak pytanie, w jakim stopniu w gre wchodzi sama higiena, zinternali-
zowanie nowych obyczajow, a w jakim che¢ podkreslenia w ten sposob nabytego
juz statusu, dalsza cze¢s¢ rywalizacji, ktdra toczyta si¢ przy stole? O tej drugiej
ewentualno$ci §wiadczy¢ moze stroj: Niunius i Aniotek jada na rewizyte na wie$
ubrani jak na letnisko — on w jasnym garniturze, ona w kapeluszu.

Bohaterowie nie potrafig postugiwac si¢ otwieraczem do puszek, siorbig, pijac
kawe. Dostrzegaja zmiany obyczajowe i chcieliby si¢ do nich dostosowa¢, jednak
nie wptywaja one na ich $wiadomos¢. Krauze co chwila ukazuje podejmowane
przez uczestnikow przyjecia proby zaakcentowania swojej pozycji, ktore jednak
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wydaja si¢ $mieszne badz w ogdle nie zostajg dostrzezone. Aniotek uzywa wyszu-
kanych, obco brzmigcych stéw, cho¢ Zle je wymawia: a propos, z wyraznym ak-
centem na ,,s”. Unoszac wysoko dton, podaje ja Gance do ucalowania, ten jednak
sprowadza ja w dot i mocno nig potrzasa. Krycha przedstawia m¢za nie imieniem,
ale jako inzyniera.

Wygoérowane aspiracje potaczone z towarzyska nieporadnoscia obyczajowa
znakomicie pokazat tez Andrzej Kondratiuk w Jak fo si¢ robi. Podajacy si¢ za fil-
moweca 1 literata Koztowski (Zdzistaw Maklakiewicz) i Narozny (Jan Himilsbach)
znalezli si¢ w Domu Pracy Tworczej. Kiedy udajg si¢ na positek, kierowniczka
(Emilia Krakowska) prowadzi ich do stotu, przy ktorym siedzi juz kilka oséb.
Weczesniej kamera ukazywata wszystkich gosci wchodzacych parami do jadalni
z uktonem, niczym na staropolska biesiad¢. Zachowanie bohaterow wyraznie
$wiadczy o checi zamanifestowania doskonatej znajomosci zasad zachowania si¢
w eleganckim towarzystwie. Ale ich spojrzenia wskazuja, Ze czujg si¢ niepewnie.
Przygladaja si¢ innym osobom przy stole, sami tez sa poddani oglgdzinom (kamera
koncentruje si¢ na nich, przejmujac jakby spojrzenie innych). Postanawiajg prze-
fama¢ t¢ krepujaca sytuacje, dokonujac prezentacji.

Kozlowski stara si¢ wykaza¢ dobrymi manierami, ale przez ich swoista hiper-
bolizacj¢ tym bardziej odstania sztuczno$¢ wtasnego zachowania. Nastepnym eta-
pem jest wykazanie si¢ umieje¢tnoscig zachowania si¢ przy stole. Spojrzenia
Maklakiewicza w kierunku pozostatych 0séb jednoznacznie wskazuja, ze wszystko
jest robione na pokaz. Chodzi o uwierzytelnienie pozycji spotecznej, ktora przypi-
sujg sobie bohaterowie. Ich przesadzona grzeczno$¢ jest nie tylko sztuczna. Skon-
frontowana z gestami wskazujacymi na brak jej internalizacji, jak na przyktad
strzasanie ryzu z tyzki nad cudzym talerzem czy czgstowanie papierosami (wy-
trzgsanymi z paczki) przy jedzeniu, zarowno wskazuje na aspiracje bohaterdw, jak
i podkresla nasladownictwo. Narozny nie potrafi poradzi¢ sobie z gotabkiem owi-
nigtym nicig, nie zna norm, ma problemy ze sztu¢cami. Miesza cukier w herbacie,
glosno stukajac tyzeczka. Podnoszac szklanke do ust, odgina manierycznie maty
palec. Kulminacje stanowi deser — pty$ ze $mietang i cukrem pudrem jest szcze-
golnym wyzwaniem. Narozny wykonuje przy tym cata pantomime, a jego ka-
mienna powaga podkresla komizm sytuacji. Koztowskiemu pozornie idzie lepiej,
ale w gruncie rzeczy ma te same problemy. Niemniej jednak obaj sg z siebie bardzo
zadowoleni.

Bezrefleksyjne przyjecie form zachowania niczego wigc nie zmienia, czesto
natomiast ze wzmozong sitg podkresla dysonans. Szczegdlnie ostro widaé to w cza-
sie tytutowego Przyjecia na dziesigé osob plus trzy Jerzego Gruzy, takze na pod-
stawie opowiadania i scenariusza Jana Himilsbacha. Bezrobotni, niewyksztatceni,
nierzadko nalezacy do marginesu spolecznego mezczyzni stojacy pod posrednia-
kiem zostajg zwabieni do Zle optacanej ci¢zkiej pracy. W ramach swoistej gratyfi-
kacji zostajg zaproszeni przez kierownika na przyjecie. Na porzadng zaplate nie
ma pieni¢dzy, ale dzigki funduszowi reprezentacyjnemu mozna zorganizowac przy-
jecie dla fikcyjnej delegaciji.

Mezczyzni zaproszeni przez dyrektora do stolu po prostu do niego nie pasuja,
nawet wizualnie. Podany alkohol im nie odpowiada. To jest dobre dla umysto-
wych —mowi bohater grany przez Zdzistawa Maklakiewicza. Poniewaz jednak for-
malnie wystepuja jako oficjalna delegacja — co byto konieczne, by mozna byto
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zorganizowaé poczestunek z funduszu reprezentacyjnego — nie wypada poczesto-
wac ich ,,czystg gorzalyg”. Uczestnicy przyjecia przejmuja obyczaje, ktore kojarza
im si¢ z wyzszymi niz ich wtasna sferami. Jedza rekami, ale zwracaja sobie uwage
na nieobyczajne ich zdaniem zachowanie: Nie drap si¢ przy jedzeniu. Jeden z nich
stuka nozem w szklaneczke, by zwrdcic¢ na siebie uwage 1 wznie$¢ toast za kie-
rownika. Wymuszonej biesiadzie zostaje nadana forma. Widzimy trzesaca sie reke,
ktora nalewa alkohol do kieliszka. M¢Zczyzna nie uroni przy tym ani kropli. Na-
stepnie przelewa wszystko do literatki i dolewa do petna. Elegancki obyczaj zostat
wigc pozornie — cho¢ stabe to pozory — zachowany, pije si¢ z odpowiednich kie-
liszkéw. Juz po chwili kolejne osoby popijaja z butelki, atmosfera robi si¢ swo-
bodna, mezczyzni zaczynaja rzucac si¢ jedzeniem, co chwila stychaé¢ dzwigk
przewracanych i thuczonych naczyn. ,,Uroczyste” spotkanie zamienia si¢ w libacje.
Ale film Gruzy, nie oszcze¢dzajac bohateroéw, ukazuje rowniez ich upokorzenie.

W polskim kinie alkohol, bedac nieodtagcznym elementem obyczaju, wielokrot-
nie petil funkcje symboliczne . W PRL nie moglo si¢ oby¢ bez niego prawie
zadne przyjecie, zwlaszcza jesli miato stanowi¢ symbol aspiracji bohateréw. Nie
mozna bylo biesiadowac czy $wigtowac przy alkoholu wybranym przypadkowo,
nawet jezeli wigzaly si¢ z tym niemate trudnosci aprowizacyjne. Umiejetnos¢ zdo-
bycia i zaoferowania wtasciwego trunku przektadata si¢ na wizerunek gospodarzy.
Tak tez jest w Party przy swiecach. Ale w przeciwienstwie do opowiadania, w fil-
mie Niuniek nie kupuje kilku butelek zagranicznych wodek, wizerunek jest zbu-
dowany na checi wyroznienia si¢, nie na stylu zycia. Mg¢zczyzna nie ma nic przeciw
temu, by napi¢ si¢ wodki, zresztg zachwala, Ze to jedna z najlepszych w Polsce
rzeczy (Co jak co, ale polskg wodke mamy doskonalg). Po dopehieniu rytuatu wy-
kazania swojej wyzszej niz goscie pozycji spolecznej z przyjemnoscia zmienia
asortyment, przyjmuje takze poczegstunek Ganki, ktory przyszedt z wiasnym alko-
holem 2°. To wtasnie wowczas jest najbardziej autentyczny.

Przelewa bimber do butelki po markowym trunku, przekonany, ze jego gosé¢
nie zorientuje sig, iz nie jest to koniak. Zreszta, w razie jakichkolwiek watpliwo$ci
i tak nic nie powie, poniewaz bedzie si¢ wstydzil przyznaé¢ do swojej ignorancji.
Tak tez si¢ dzieje — chociaz Ganko nie rozpoznaje napoju, Krycha i jej maz po-
twierdzajg autentycznos$¢ i wysoka jakos¢ ,,koniaku”, w ten sposdb akcentujac
swoje rzekome obycie. Wybdr butelki jest przypadkowy — po prostu Niunius$ bierze
ja z polki, na ktorej byta wyeksponowana wraz z innymi, co akurat w PRL bylo
dosy¢ czegstym zjawiskiem. Prawdziwy gospodarz mieszkania podkreslat w ten
sposob swdj status spoteczny i majatkowy, jak rowniez wyrafinowany gust. Bez
watpienia bowiem znaczenie mialo to, co si¢ pito. Korzystanie z zachodnich trun-
kéw $wiadezyto o aspiracjach, usprawiedliwiato picie, s$wiadczylo o znajomosci
$wiata, potwierdzato status spoteczny 2. Ponadto dzieki namiastkom zachodniego
stylu zycia udawato si¢ niekiedy stworzy¢ poczucie przynaleznosci do lepszego,
niedostgpnego (w kazdym razie dla znacznej wigkszosci spoteczenstwa) Swiata,
cho¢ trzeba pamigtac, ze — jak pisal w potowie lat 80. Piotr Glinski — w zwigzku
z brakiem mozliwosci pelnej realizacji modelu zachodniego i wobec mglistego na
0gol pojecia o jego faktycznych tresciach funkcjonujg w naszej rzeczywistosci wy-
rwane z kontekstu kulturowego fragmenty stylu spoteczenstwa konsumpcyjnego .

Starania te budzity sprzeczne emocje w zalezno$ci od momentu historycznego,
tendencji ideologicznych, grupy spotecznej, wieku, wyksztatcenia itd. Z jednej
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strony podkreslano obcoé¢ zachodnich produktow, ich nieprzystawalno$¢ lub zbed-
no$¢ w socjalizmie, z drugiej budzily one fascynacje i pozadanie 2.

Nie zawsze jednak przynalezno$¢ spoteczna jest czynnikiem decydujacym
o umiejetnosci postgpowania zgodnie z obowigzujacymi konwenansami. Wzory
zachowania, podobnie jak ,,wzory posiadania”, wywodzqgce si¢ z tradycyjnych eto-
sow roznorakich warstw spoleczenstwa, zostaty po wojnie w znacznej mierze
zmodyfikowane, a obecnie, w nowych warunkach [maja] nowe, inne niz w swym
pierwotnym kontekscie spolecznym, znaczenie kulturowe. Wzory te trafiajg na ogot
na podatny grunt w postaci specyficznej prozni kulturowej wytworzonej przez te
same procesy zmian spolecznych, ktore staly sie przyczyng rozbicia tradycyjnych
struktur >,

Bohaterowie 40-latka Jerzego Gruzy i Krzysztofa Teodora Toeplitza, obaj
z wyzszym wyksztalceniem, mieli problem, co nalezy zrobi¢ z koniakiem (trzeba
doda¢ — armenskim), jak go przechowywac i pi¢. Ciekawy przyktad swoistego od-
wrbcenia sytuacji mozna znalezé w Rewizji osobistej (1972) Andrzeja Kostenki
i Witolda Leszczynskiego: to ,,prosty” celnik u§wiadamia wyemancypowanej i no-
woczesnej kobiecie, ze nie mozna pic¢ likieru Cointreau z musztardéwek ° (wie tez
doskonale, w jakich kieliszkach powinien by¢ podany), podwazajac tym samym jej
pretensje. Jemu nie pozwala na to staranne wychowanie, ktore kiedy$ otrzymat. Inna
rzecz, ze w chwili stresu nie ma oporu, by napic si¢ tego likieru prosto z butelki.

W gre wchodzita bowiem nie tylko jako$¢ alkoholu, ale takze sposob jego spo-
zywania i towarzyszace mu zwyczaje. Party przy swiecach mozna postrzegaé jako
precyzyjny obraz rytuatow biesiadnych, jak rowniez skomplikowanych gier spotecz-
nych, zwigzanych przede wszystkim z wizerunkiem oraz rywalizacja. Alkohol okre-
$la relacje migdzy bohaterami, zwlaszcza mezczyznami. W grze o prestiz odgrywa
fundamentalng role, wigczony (...) w rytual interakcyjny, pozwala ustanawia¢ relacje
miedzy uczestnikami. W zasadzie nikt si¢ nie upija — odurzajgce wilasciwosci trunku
pozostajq gdzies w tle. Jedynie czasem Aniolek mityguje alkoholowy apetyt Niunka
— daje sie to jednak ujgé jako element tej samej gry. Wskazuje na wielkomiejskos¢
gospodyni, jej usytuowanie spoleczne i aspiracje. (Kobiety wiejskie wiedzq, Ze chlop
pije z natury). Jak dowodzi ta sytuacja, nadrzednosc¢ i podporzqdkowanie nie sq ni-
komu dane raz na zawsze — o swojgq pozycje trzeba zabiega¢ i nieustannie jq poswiad-
czaé. Fakt kto pije, co i z kim to elementy tej gry. Wymiana zdan i gestow
towarzyszqca czegstowaniu alkoholem, nalewaniu, piciu — czesto wysoce skonwen-
cjonalizowana — pomaga zachowa¢ kontrole nad sytuacjg. Wiadomo przy tym, zZe
rozmowa ma swoje drugie dno: chodzi nie o picie, lecz o cos znacznie wigcej .

Podobnie pokazywat to Janusz Zaorski w nakreconym trzy lata wczesniej Mo-
krym wladcy rozumu, czyli jednej z czes$ci popularnej serii satyrycznej Zezem.
Razem z Janem Tadeuszem Stanistawskim obnazali rézne wady Polakdéw, migdzy
innymi wskazujac problemy zwiazane z kulturg picia alkoholu. Tym razem pre-
tekstem do napicia si¢ sg imieniny. Alkohol byt silnie zwigzany z wszelakimi uro-
czystosciami rodzinnymi, ale takze ze sposobem spedzania czasu wolnego ?’. Coraz
czesciej bowiem pito bez szczegdlnych okazji. (...) w czasach PRL — szczegolnie
w miescie — tradycyjne rytualy picia alkoholu tracily na znaczeniu, a alkohol prze-
stawal by¢ wyroznikiem czasu uroczystego. (...) Najwazniejsze dotqd uroczystosci
,,alkoholowe” stawaly si¢ zaledwie czescig nowej obyczajowosci czestego ,,oble-
wania” i picia ,,dla towarzystwa” 3.
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W Mokrym wladcy rozumu nie o sama uroczystos¢ zatem chodzi, ale o towa-
rzyszace jej rytuaty alkoholowe. Miedzy mezczyznami rozgrywa sig¢ rywalizacja,
ktéra w pewnym momencie przyjmie forme¢ bezposrednia. Dwoch z nich bedzie
silowac¢ si¢ na rgee, a przegrany za kare (cho¢ w tym konteks$cie rdéznica miedzy
karg a nagroda jest prawie niewidoczna) musi wychyli¢ kolejny kieliszek. Zmaga-
nia tocza si¢ jednak takze na innych ptaszczyznach: przyrzadzania alkoholu, zmu-
szenia kogo$ do picia i oczywiscie wytrzymalosci na alkohol. Szczeg6lng forma
jest umiejetno$é wygtaszania kolejnych toastow, jak rowniez znajomo$é powie-
dzonek towarzyszacych piciu. Kolejne toasty narzucaja rytm picia i nie pozwalaja
odmawiac¢ alkoholu. Formuly stowne, porzekadla, zwroty przystowiowe i tzw. toasty
wspotkomponujqce sytuacje ,, spotkania’ alkoholowego, stanowig waskie, ale bar-
dzo istotne pasmo komunikacji wewngqtrzgrupowej, stanowiq — charakteryzujgcy
sytuacje — werbalny plan tej komunikacji. Stanowiq one stowne impulsy sterujgce
zachowaniem grupy, strukturalizujqce i dyscyplinujqce reakcje jej cztonkow ».

Doskonale wida¢ to réwniez w Party przy swiecach. Wyglaszanie toastu sta-
nowi element gry o prestiz, pozycje w towarzystwie. Kiedy gospodarz chce wzniesé¢
toast za zdrowie gosci, zie¢ Ganki proponuje wiasny **. W ten sposob przedstawia
si¢ jako znawca dobrych manier i stara si¢ zaja¢ dominujace miejsce w grupie. Ale
wzniesiony przez niego toast jest szczegdlny. Proponuje, by najpierw wypi¢ zdro-
wie gospodyni i... pigknych pan. Wdzigczny usmiech Aniotka gasnie btyskawicz-
nie. Swiadectwem towarzyskich talentow inzyniera jest tez niewyszukany dowcip
o warunkach zycia na wsi, wywotujacy przesadny $miech zony (i marsowe spoj-
rzenie tescia). O$mieszone zostajg takze jego aspiracje. Dzickuje za wodke, woli
zostac¢ przy fatszywym koniaku, podobnie jego Zona.

Anna Wieczorkiewicz zwraca uwage, ze w filmie bardzo mocno zostata zazna-
czona rdznica migdzy piciem meskim i kobiecym. Stara Gankowa pije niechetnie,
powtarzajac, ze jest niezwyczajna, w przeciwienstwie do swojego meza. Niunius
zajmuje si¢ alkoholami, podczas gdy Aniotek proponuje kawe lub herbate (wszyscy
wybieraja t¢ pierwsza jako bardziej pasujaca na takie przyjecie), a meza ostrzega
przed mozliwo$cig upicia si¢. Podobnie jak maz pije za to Lidka Minkowska, wy-
biera szklanke zamiast kieliszka, ale zaznacza, by nala¢ jej tylko do potowy. Ona
idzie pot kroku za nim, ale stara sie dopasowac swoj krok do tego, ktory on wybie-
rze. Rownanie w piciu mezczyzny i kobiety od razu wskazuje na to, Ze para sgsia-
dow ociera si¢ o margines spoteczny 3'.

Trzeba jednak pamigtac, ze w kulturze PRL z czasem coraz bardziej zanikaty
réznice w piciu kobiet i me¢zczyzn, zar6wno pod wzgledem ilosci, jak i stylu spo-
zywania trunkow . Kobiety, cho¢ robig to bardziej dyskretnie, takze znajg oby-
czaje, potrafig pi¢c. W Mokrym wladcy rozumu musza dotrzymywaé kroku,
poniewaz inaczej przyniosa wstyd swoim mezom. To pani domu glosi maksyme:
Nie ma si¢ co piesci¢, to si¢ musi zmiesci¢. Inna z biesiadniczek odmawia alkoholu,
by w ukryciu przela¢ go do szklanki z herbata i spokojnie sobie popijac.

Podstawowa funkcja tytutowego Party przy swiecach jest chgé ukazania swoich
aspiracji spotecznych, przynaleznosci do klasy wyzszej. Dotyczy to zar6wno
Niunka i Aniotka, jak i gosci. Caty spektakl zaktoca sasiad, ktoremu przeszkadza
hatas wywotywany przez tanczacych, a w zasadzie tupigcych, biesiadnikow. Grany
przez Jana Himilsbacha Minkowski przychodzi w podkoszulku i rozpigtej koszuli
od pizamy, Lidka, jego zona (Grazyna Korin), ma zatozony szlafrok, samym stro-
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jem naruszajg wigc ,,Swiagteczng” atmosferg. Przybyly przedstawia si¢ jako czto-
wiek pracy, ktory chee korzystac¢ z wolnej niedzieli — Niuniek, Aniotek i ich goscie
zostaja zatem potraktowani przez niego jako przedstawiciele socjalistycznej klasy
prozniaczej. Minkowski wymusza na inzynierze, by ustapit miejsca jego matzonce.
Nie zwracajac najmniejszej uwagi na reguly przyjecia, sygnalizowane przez ubior
gosci i zastawe stotu, pije alkohol ze szklanki. Na uwage inzyniera: Chamstwo sie
szerzy, odpowiada: Ja tam zawsze bylem z inteligencjq na bakier. Pozornie bardzo
r6zni si¢ od biesiadnikow, ale w gruncie rzeczy jest doktadnie taki sam jak oni.
Odstania w ten sposob ich sztucznos¢.

Zreszta relacja migdzy sztuczno$cig 1 autentycznos$cia nalezy do najciekaw-
szych elementdw filmu. Jakkolwiek pod wieloma wzglgdami party okazuje si¢ imi-
tacja, nie przestaje przeciez by¢ czyms$ wyjatkowym, pozwalajacym wykroczy¢
poza codziennos$¢ (widzimy to juz podczas przygotowan, kiedy Aniotek znajduje
w lodéwce puszke ze szprotami; Niuniek mowi, ze moze zje$¢ cata, nawet bez
chleba, czyli powszedniego dodatku bedacego podstawg positku). Przyjmowanie
gosci stawato si¢ wydarzeniem niezaleznie od towarzyszacych mu intencji. Dlatego
tez, chociaz tworzenie identyfikacji spotecznej przez przygotowanie przyjecia, spo-
sob zachowania, zestaw potraw i alkoholi jest czym$ uniwersalnym, a zar6wno
aspiracje bohaterow, jak i obyczaje biesiadne nie sa zwigzane jedynie z kulturg
PRL-u, to wlasnie ten kontekst ma w filmie fundamentalne znaczenie. Party przy
Swiecach stanowi zatem takze fascynujacy opis obyczajow, zardwno 6wczesnej
codziennosci, jak i Swigtowania.
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