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Ostatnia wieczerza
Judy Chicago

MARCIN GIZYCKI

W 1979 r. amerykanska artystka Judy Chicago (prawdziwe nazwisko Judith
Sylvia Cohen) po pigciu latach pracy wystawita dzieto, ktore wywotalo skandal
i bezprecedensowsq fale atakow (hejtow, jak powiedzielibySmy dzisiaj), aby
w koncu uzyskac status kultowy i doczeka¢ si¢ uznania za przelomowa manifes-
tacje sztuki feministycznej. Autorka nadata mu tytul Dinner Party (Przyjecie). Chi-
cago nie ukrywata, ze jedng z gtownych inspiracji byta dla niej Ostatnia wieczerza
Leonarda da Vinci L.

Na pracg, ktora dzi§ mozna obejrze¢ w statej ekspozycji Brooklyn Museum
of Art, sktada si¢ trojkatny rownoboczny stot o boku dlugosci okoto czternastu
i p6l metra podzielony na 39 segmentdw — miejsc dla uczestnikow, a raczej
uczestniczek — dedykowanych stawnym kobietom, w tym takze postaciom mi-
tologicznym (czy biblijnym), jak Judyta (od gtowy Holofernesa) albo hinduska
bogini Kali. Kazdy z bokéw zostat zarezerwowany dla postaci z innych czasow.
Pierwszy — dla kobiet z historii czy mitologii starozytnej, drugi — dla zyjacych
od czasu narodzin chrzescijanstwa do reformacji, trzeci — dla tych, ktére zazna-
czyly si¢ w epoce od rewolucji amerykanskiej do ,,rewolucji kobiecej”, czyli do
ruchu sufrazystek. Dla ,,gos$cin” przygotowano nakrycia ustawione na serwetach
(bieznikach) ozdobionych nazwiskiem osoby, dla ktorej dane miejsce zostato za-
rezerwowane oraz innymi elementami nawigzujacymi do epoki i zycia owej
postaci, ale tez przypominajacymi obrusy oftarzowe. Lista ,,zaproszonych” obej-
muje, oprocz juz wymienionych, miedzy innymi Hatszepsut, Safone, $wieta Bry-
gide z Kildare, cesarzowa Teodore, Eleonor¢ Akwitanska, spalong na stosie za
czary Petronille de Meath, Artemisi¢ Gentileschi, amerykanska sufrazystke Susan
Anthony, Emily Dickinson, Virgini¢ Woolf i Georgi¢ O’Keeffe 2. Na kazda z nich
czeka talerz, ceramiczne sztuéce, kielich i serwetka wykonczona zlotymi aplika-
cjami. Talerze zostaly przyozdobione malunkami lub malowanymi ceramicznymi
ptaskorzezbami, ktérych dekoracyjne, stylizowane, organiczne formy — przypo-
minajace kwiaty, motyle, muszle i tym podobne — niedwuznacznie kojarza si¢
z zefiskimi organami piciowymi 3 (sa dwa wyjatki od tej reguty ). Jane F. Ger-
hard, autorka bodajze najbardziej wyczerpujacego studium poswigconego Dinner
Party, pordwnala wystawe do religijnego sanktuarium wypetnionego §wieckimi
oftarzami °.
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Stot zostat ustawiony na Posadzce Dziedzictwa (Heritage Floor) — niskim pod-
wyzszeniu wylozonym porcelanowymi kafelkami, na ktorych wypisano ztotymi li-
terami kolejne 999 nazwisk prominentnych kobiet, w tym kilku zwigzanych z Polska:
Wandy (co nie chciata Niemca), Swictej Kingi, Krélowej Jadwigi, Jadwigi Slaskiej
(zony Henryka I Brodatego), Elzbiety Druzbackiej (poetki z XVIII w.) ¢, Izabeli Czar-
toryskiej, Reginy Salomei Halpir (osiemnastowieczna lekarka znana rowniez pod
nazwiskiem Pilsztyn), Marii Sktodowskiej-Curie, Rozy Luxemburg (ktdra dzisiaj
nie przesztaby zapewne lustracji), Wandy Landowskiej (klawesynistki), neurolozki
Natalii Zand i Idy Kaminskiej. Cato$¢ tworzy rodzaj przestrzennego diagramu uka-
zujacego zashuzone kobiety w kontekscie historycznym i we wzajemnych powia-
zaniach. Wybor nazwisk poprzedzita wielomiesigczna kwerenda w bibliotekach
i archiwach, i kto wie, czy rezultat nie jest najwazniejszym osiggnieciem zespotu
pracujacego z Judy Chicago. Nie ulega watpliwosci, ze wspotpracownikom odpo-
wiadajgcym za t¢ czg$¢ dzieta udato si¢ wydoby¢ z zapomnienia setki kobiet. Eks-
pozycje w Brooklyn Museum uzupetniaja plansze z ich biografiami 7.

W przesztosci instalacji towarzyszyty, dzi$ juz niewystawiane, tablice upamigt-
niajgce wszystkich wspotpracownikéw Chicago przy tej monumentalnej realizacji.
A bylo to liczne grono, okoto czterystu 0sob, z ktdrych dwadziescia trzy $cisle pra-
cowaly z artystka przez co najmniej trzy lata i mialy znaczacy wktad w ksztatt
skonczonego dzieta. Dinner Party nie tylko przetamywato tabu w tym sensie, ze
aluzyjnie pokazywano w nim te czg¢sci kobiecej anatomii, ktére wczes$niej wsty-
dliwie byly w sztuce cenzurowane (chociaz w przypadku aktéw meskich analo-
giczne wizerunki nie stanowity problemu), ale takze kwestionowato utarte pojgcie
autorstwa dzieta artystycznego, otwarcie bowiem przyznawano, poniekad podob-
nie, jak to si¢ dzieje w napisach koncowych w filmie fabularnym, ze na catos¢ zto-
zyta si¢ praca wielu artystow i artystek 8. Jednym z zatozen dzieta bylo, ze powinno
ono nie tylko odda¢ hotd dokonaniom, czgsto zapomnianym, kobiet w dziejach za-
chodniej cywilizacji, ale tez przywrocic range niedocenianym kobiecym zajeciom,
jak malowanie porcelany, tkactwo czy hafciarstwo, w duzym stopniu zresztg wy-
mierajacym we wspotczesnym $swiecie. I wlasnie uzdolnionym specjalistkom
w tych dziedzinach, zwerbowanym za pomoca ogloszen, Chicago data pole do po-
pisu. Nie uchronilo jej to zresztg przed oskarzeniem o eksploatacje wspotpracow-
nic, ale o reakcji na Dinner Party za chwile.

Wreszcie, w marcu 1979 r., po kilku latach pracy, autorka i jej zespot mogli zo-
baczy¢ po raz pierwszy swoje dzieto w ukonczonym ksztatcie. Sam montaz zajat
w San Francisco Museum of Modern Art dwa tygodnie, a towarzyszyl mu niepokdyj,
czy stoly zdotajg utrzymac ci¢zar nakry¢, czy $wiatta zostaty wtasciwie zaprojek-
towane, nie mowigc juz o oczekiwaniu na reakcje widzow i krytyki. Dinner Party
wyplyneto na szerokie i niekontrolowane wody. I zaczeto sie — kij w mrowisko ar-
tystycznego establishmentu zostal wsadzony. Szanowany powszechnie krytyk Hil-
ton Kramer, neokonserwatysta, nazwal w ,New York Timesie” instalacje
kiczowata, a nawet wulgarng w sposob godny reklam raczej niz sztuki °. W tamtych
czasach jedna negatywna recenzja w tej szacownej gazecie mogta zamknac¢ artyscie
lub artystce na zawsze drzwi do galerii. Inny wpltywowy krytyk, Robert Hughes,
napisat w tygodniku ,,Time”, ze kolorystyka pracy godna jest tajwanskiej wytworni
pamigtek, a jesli chodzi o gust, to ,, Dinner Party” nie rozni si¢ od masowo produ-
kowanych dewocjonaliow '°. A byly to tylko dwie z wielu negatywnych reakcji na
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Dinner Party. Jak tatwo si¢ domysli¢, recenzentow oburzaty przede wszystkim
wspomniane obrazki na talerzach. Jak skomentowata to w ksigzce Uczta bogin.
Kobiety, sztuka i zZycie Maria Poprzecka: okazuje sig, ze dla owladnietej seksualng
obsesjq wyobrazni nieprzyzwoite mogq by¢ nawet rece ztozone do modlitwy, jak
na talerzu Hrosvithy — zakonnicy z czaséw ottonskich '

Ataki jednak przyszly tez z lewa, i to nie tylko ze strony mezczyzn. Chicago za-
rzucono mi¢dzy innymi europocentryzm i skapa reprezentacj¢ kobiet innych ras niz
biata 12. Krytykowano tez za esencjalizm (w studiach genderowych odrzucany poglad,
ze kazdy byt musi mie¢ okreslajace go cechy biologiczne; tu znamienna uwaga:
w Wikipedii nie ma polskiego hasta ,,gender studies”!). Wreszcie ganiono za nad-
mierne odwolywanie si¢ do chrzescijanskiej symboliki (co wynikato z faktu, ze duza
cze$¢ uhonorowanych kobiet byta mniszkami; nie ulega watpliwosci, ze Chicago,
przy calym swoim ateizmie, byta zafascynowana bogata kultura materialng zenskich
klasztorow, stad te chusty czy biezniki inspirowane szatami liturgicznymi). Jak stusz-
nie ujeta to Ruth Wallen, powotujac si¢ na inne autorki, instalacj¢ Chicago nalezy
rozpatrywac w kontekscie feminizmu lat 70., kiedy nacisk stawiano na osobiste do-
swiadczenie, aktywizm i kobiecg wrazliwos¢, w opozycji do feminizmu nastgpne;j
dekady, kiedy to wazniejsze staty si¢ analiza sposobow obrazowania i krytyka me-
skiej perspektywy postrzegania przyjemnosci erotycznej .

Po inauguracji w San Francisco, ktora przyciagneta sto tysigcy widzow, sukces
Dinner Party wydawat si¢ przesadzony. Okazato si¢ jednak, ze po serii negatyw-
nych recenzji w opiniotworczych czasopismach kolejne muzea i galerie zaczely
si¢ wycofywac z planow pokazania dzieta. Pierwszg byla Memorial Art Gallery
w Rochester, po ktorej z wystawy zrezygnowalo Seatle Art Museum. Udalo si¢
jeszcze w 1980 r., staraniem grupy wptywowych osob, wsrod ktorych byty kry-
tyczka Lucy Lippard i Ann Rockefeller Roberts (corka bytego wiceprezydenta),
umiesci¢ instalacje w Brooklyn Museum of Art, ale na tym skonczylo si¢ zainte-
resowanie waznych instytucji pracg Chicago. [ wowczas zdarzylto si¢ co$ niezwy-
ktego, co ponownie wstrzasneto artystycznym establishmentem: w miastach,
w ktorych powazane placowki odrzucaly jedna po drugiej Dinner Party, zaczety
spontanicznie powstawa¢ komitety na rzecz sprowadzenia dziela i pokazania go
w alternatywnych przestrzeniach. I tak doszto do dalszych wystaw, migdzy innymi
w teatrze na podmiejskim kampusie University of Houston (frekwencja wyniosta
60 tys. widzow) i nieczynnym budynku panoramy w Bostonie (tak zwana Cyclo-
rama, pozniej przemieniona w centrum sztuki; bostonska ekspozycje obejrzato
40 tys. ludzi). W Cleveland w stanie Ohio, po odmowie miejscowego muzeum,
pokazano Dinner Party w budynku dawnej synagogi. W Chicago pokaz odbyt si¢
w komercjalnym wiezowcu Franklin Building i $ciagnat 47 tys. chetnych .

Po jeszcze kilku wystawach w podobnych miejscach Judy Chicago zaczeta szu-
ka¢ dla Dinner Party statego portu. Wybor padt na University of the District of Co-
lumbia, zatozong 13 lat wczesniej w stolicy panstwowa uczelni¢, powotang przede
wszystkim z mys$la o studentach afroamerykanskich. Sprawa trafita nawet w 1990 r.
do senatu USA, ktory zagrozit uniwersytetowi cofnigciem dotacji, gdyby doszto
do wystawienia tego ,,obscenicznego” dzieta. Protestowali tez studenci, nie tyle
nawet ze wzgledu na staba reprezentacje¢ czarnych kobiet w Panteonie artystki, ile
olbrzymie koszty, ktorych wymagatoby przystosowanie pomieszczenia na przyszia
ekspozycje. Ostatecznie do przekazania instalacji do Waszyngtonu nie doszto.
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Trzeba byto poczekaé jeszcze kilkanascie lat, zanim wreszcie Dinner Party zna-
lazto dom w Centrum Sztuki Feministycznej imienia Elizabeth A. Sackler !> miesz-
czacym si¢ na czwartym pigtrze Brooklyn Museum of Art. Uroczyste otwarcie
Centrum, ktorego gtdowne miejsce zajmuje monumentalna instalacja Chicago, na-
stapito w 2007 r. '

Pewnie wiedzielibysmy o powstawaniu Dinner Party znacznie mniej, gdyby
nie towarzyszyta mu z kamera dokumentalistka Johanna Demetrakas, ktora ma
dzi$ na swoim koncie kilkadziesiat filmoéw. Ryzykujac, ze materiat wielu miesigcy
jej pracy pojdzie na marne, jesli Chicago poniesie fiasko, stworzyta fascynujacy
dokument niezwyklej determinacji wszystkich zaangazowanych w projekt 7. W fil-
mie widzimy, jak ze zbioru obcych sobie ludzi potaczonych jeszcze nie ideologia,
tylko wspolnym celem, jakim jest konstruowanie duzego obiektu, rodzi si¢ praw-
dziwy kolektyw, jak ro$nie swiadomos¢ jego cztonkdow, jak bardzo samoksztatce-
niowy byt to proces. Oczywiscie obejmowat on tez elementy nauki rzemiosta, ktore
nalezato opanowaé, by doprowadzi¢ rzecz do konca, takie jak glazurowanie i wy-
palanie ceramiki czy tworzenie porcelanowych koronek. Przede wszystkim jednak
przez dyskusje 1 grupowe studia ksztaltowat poczucie uczestniczenia w wigkszej
sprawie. Nie tylko dokumentujemy historig z feministycznej perspektywy — mowi
w filmie jedna z ochotniczek — budujemy feministyczne podejscie do swiata. De-
metrakas nie ukrywa w swoim dokumencie Prosto z historii, ze nie byl to proces
bezkonfliktowy. Ktotnie, zwatpienia i niekontrolowane wybuchy liderki byty jego
nicodlaczng czgsécia. Dlatego dokument ten jest tak weiggajacy. Nic w nim nie zos-
tato ukartowane ani ukryte. Pozostaje autentyczny bol tworzenia oraz niepewnosc,
czy warto, ale i rosnace przekonanie uczestnikow, ze tworzy si¢ co$ niezwyktego.

Z dzisiejszej perspektywy nie ulega watpliwosci, ze Dinner Party byto dzietem
przetomowym (i rowniez, co podkreslata Chicago, antymodernistycznym '®).
Owszem, waginalne formy na talerzach moga wydawac sie, szczegdlnie wyrwane
z kontekstu, kiczowate. Tylko Ze to nie ma zadnego znaczenia, bo kryterium este-
tyczne juz dawno przestato by¢ w sztuce miara konieczng do oceny wartosci dzieta.
Nieporéwnanie wazniejszy jest aspekt prowokacyjny instalacji, za ktérego sprawa
dokonat si¢ przetom w widzeniu miejsca i roli kobiet w historii Zachodu i otwarcie
drzwi na podobne eksploracje innych kultur. Gorace dyskusje i kontrowersje, jakie
wywotlala ta praca, w gruncie rzeczy przyczynily si¢ tylko do lepszego zdefinio-
wania, czym ma by¢ sztuka feministyczna. I tego nic i nikt juz Judy Chicago nie
odbierze.

MARCIN GizYCKI

! J. Chicago, Beyond the Flower: The Auto- ze Chicago chciata przede wszystkim przy-
biography of a Feminist Artist, Penguin, New wro¢ zastuzona pozycje w historii zapomnia-
York 1997, s. 45. nym aktywistkom, niemniej zarezerwowata

2 Uderza przynajmniej jedno pominigcie: Marii tez nakrycia dla kobiet-uczonych, jak Caroline
Sktodowskiej-Curie — pierwszej kobiety zdo- Herschel (pierwsza kobieta, ktora odkryta ko-
bywczyni nagrody Nobla. Jej nazwisko zostato mete).
wypisane co prawda zlotymi literami na po- 3 Przy probie opisu Dinner Party uwidacznia
sadzce (o czym dalej), ale to jednak nie to si¢ ubdstwo, zeby nie powiedzie¢ purytan-
samo, co zajmowac miejsce przy stole. Fakt, skos¢, jezyka polskiego w zakresie termino-
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logii erotycznej. Do wyboru pozostaje albo

stownictwo medyczne, albo to powszechnie

uznawane za wulgarne. Moze mi¢dzynarodo-
we sukcesy festiwalowe kreskowki studentki

PWSFTviT Renaty Gasiorowskiej Cipka co$

zmienig w tym wzgledzie.

Angielska kompozytorka Ethel Smith otrzy-
mata talerz z wizerunkiem fortepianu, a So-
journer Truth (zob. przypis 11) z obrazkiem
przedstawiajacym trzy kobiece twarze-maski.
5 J. F. Gerhard, The Dinner Party: Judy Chica-
go and the Power of Popular Feminism,

1970-2007, The University of Georgia Press,

Athens — London 2013, s. 2.

Polski feminizm blisko 40 lat po premierze
Dinner Party ma wciaz wiele do nadrobienia.
Kto dzi$ pamigta o Elzbiecie Druzbackiej?

7J. F. Gerhard, dz. cyt. s. 2.

8 Trzeba zaznaczy¢, ze wezesniej idea autorstwa
dzieta jako obiektu wykonanego re¢ka tego,
kto je podpisal, zostata juz zakwestionowana
migdzy innymi przez Andy’ego Warhola
w poparcie, oraz w minimalizmie i koncep-
tualizmie, nie wspominajac o malarstwie daw-
nych wiekow tworzonym w warsztatach mist-
rzéw. W tych wypadkach jednak wykonawcy
instrukcji autora/autorki pozostawali najczgsciej
anonimowi. Judy Chicago natomiast o wktadzie
wspotpracownikéw mowita otwarcie.

° H. Kramer, Art: Judy Chicago’s ,, Dinner Par-
ty” Comes to Brooklyn Museum, ,,The New
York Times” 1980, 17 pazdziernika, s. C1.

10°R. Hughes, Obsessive Feminist Pantheon,

,»Time” 1980, 15 grudnia, s. 85-86.

M. Poprzecka, Uczta bogin. Kobiety, sztuka

i zZycie, Agora, Warszawa 2012, cyt. wg przed-

ruku fragmentu w ,,Magazynie Swiatecznym”

2012, 12 wrzesnia, http://wyborcza.pl/maga-

zyn/1,124059,12474454,Uczta_bogin__czy-

li_kobiety_i_ich_piekne_dziela.html (dostep:

5.01.2018).

Pomijajac bogini¢ Kali, przy stole zarezerwo-
wano miejsca tylko dla dwoch kobiet o ciem-
niejszym odcieniu skory: Sojourner Truth i Sa-
cajawea. Pierwsza byta dziewigtnastowieczna
czarng dziataczka na rzecz praw czlowieka,

IS

=N

¥}

243

druga indianska przewodniczka, ktéra pomog-
ta wyprawie Meriwethera Lewisa i Williama
Clarka w eksploracji terenéw wzdtuz rzeki
Missouri w roku 1805.

R. Wallen, Review of Sexual Politics: Judy
Chicago s ,, Dinner Party” in Feminist Art His-
tory, ,,Women’s Studies: An Interdisciplinary
Journal” 1999, nr 28 (nr specjalny Feminist
Art History), s. 341. Feministyczna dyskusje
na temat Dinner Party omawiaja tez m.in.:
A. Jones, Judy Chicago'’s ,,Dinner Party” in
feminist art history, w: Judy Chicagos ,, Din-
ner Party” in feminist art history, red. A.
Jones, katalog wystawy w Armand Hammer
Museum of Art and Cultural Center, Los An-
geles 1996, s. 82-118; S. Kandel, Beneath the
Green Veil: The Body in / of New Feminist Art,
tamze, s. 184-200; G. Levin, Becoming Judy
Chicago, Harmony, New York 2007, s. 304
i dalsze; J. F. Gerhard, dz. cyt., s. 225-245.
Powyzsze dane podaj¢ za: G. Levin, dz. cyt.,
s. 317 i dalsze.

Filantropka i kolekcjonerka, fundatorka Cen-
trum, ktore w istocie jest jedng z galerii mu-
zeum.

Oficjalnie Brooklyn Museum zaakceptowato
Dinner Party juz w kwietniu 2002 r. Warto
przy okazji zauwazy¢, ze dzieto Chicago byto
prezentowane na slajdach podczas wystawy
Gender w sztuce w MOCAK w Krakowie
w2015.

Right Out of History: The Making of Judy
Chicago s ,, Dinner Party”, rez. J. Demetrakas,
1980. Film byt pokazywany m.in. na Biennale
w Wenecji i Berlinale.

Dlatego nie mogto si¢ podoba¢ modernistycz-
nym krytykom, jak Kramer i Hughes, wyzna-
jacym poglad, ze dzieto sztuki powinno by¢
bytem autonomicznym. Chicago stwierdzata:
Generalnie jestem antymodernistkg, co znaczy,
ze to, co robig, rozni sie zasadniczo, jesli cho-
dzi o tres¢, intencje, znaczenie i przeznaczenie,
nie tylko od sztuki na Zachodnim Wybrzezu,
ale od sztuki wspotczesnej w ogole. Cyt. za:
G. Levin, dz. cyt., s. 319.




