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Nauki techniczne, nauki o zyciu oraz nauki humanistyczne rozwijaja si¢ od
dawna w obrebie funkcjonalnie odseparowanych domen, zgodnie z ,,paradygmatem
roztgczenia”, ktory od co najmniej XVII w. formowat najszerzej rozumiane nawyki
badawcze. W przypadku humanistyki paradygmat ten ma dodatkowo wymiar silnie
antypozytywistyczny. W wezszych zakresowo polach filmoznawstwa, medioznaw-
stwa i archeologii medidw wspomniana separacja wydaje si¢ jednak o wiele bardziej
problematyczna niz na obszarze tradycyjnej humanistyki z jej procedurami herme-
neutycznymi. Zastanawiajace jest, jak rzadko w tych wtasnie dyscyplinach, tak bli-
sko ze sobg spokrewnionych i sgsiadujacych w obrgbie badan kulturowych, byty
dotad stawiane pytania dotyczace sprawczo$ci aktantow nie-ludzkich !, zwlaszcza
aktantow innych niz aparaty technologiczne, ujmowane nieantropocentrycznie juz
przez Friedricha Kittlera i jego uczniow 2. Jezeli poglad o ich catkowitym pominie-
ciu wyda si¢ czytelnikowi niedostatecznie uargumentowany, to by¢ moze tatwiej
zgodzilby si¢ on z twierdzeniem, ze zagadnienie sprawczosci wspotdzielonej lub
oddelegowanej nadal jest widziane przez znaczng grupe rodzimych badaczy jako
niezobowigzujaca metafora, ktora skrywa ,,jedynie wlasciwg” orientacje badan, tj.
zogniskowanie na relacjach 1 interakcjach migdzy ludzmi, cho¢ rozumianych jako
zapos$redniczone symbolicznie.

Nie zawsze i nie przy kazdym projekcie od razu oczywisty wydaje si¢ zysk
poznawczy, jaki mogloby pociagna¢ za soba zastosowanie kategorii sieciowej,
sptaszczonej ontologii relacyjnej * i optyka badan ukierunkowana na zwielokrot-
nienie potencjalnych mediatoréw (w tym roslin). Bowiem taka optyka jest zwia-
zana z zatozeniem o symbiotycznym charakterze ludzkich i pozaludzkich
oddzialywan oraz sitg rzeczy stoi w opozycji do ,,mitu neutralnych narzgdzi”, nad
ktorymi jako ludzie sprawujemy kontrole *. Zagadnieniem, ktore wykracza poza
obszar moich rozwazan, ale ktore byto teoretycznie u§wiadomione juz w projekcie
Medienanalyse Friedricha Kittlera z lat 80. ubiegtego wieku i po dzi$ dzien istnieje
w pracach jego uczniow °, sa konsekwencje lgku humanistow zwigzanego z umoc-
nieniem si¢ na ich obszarze pozycji naturalistycznych, przenikajacych tam w kon-
sekwencji btednej problematyzacji przemian zachodzacych w obrgbie nauk
biologicznych oraz badan nad sztuczng inteligencja. Lek ten nazbyt czesto blokuje
zamiar podjg¢cia poglebionych badan migdzyobszarowych, ktore mogtyby pociag-
ng¢ za sobg zmiany w definiowaniu tego, co uwazamy za domen¢ ludzkiej inten-
cjonalnosci ®. Zajecie si¢ tg kwestig pomogtoby nam odpowiedzie¢ na pytanie
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o miejsce humanistyki (i posthumanistyki) ” we wspotczesnej architekturze wie-
dzy oraz o miejsce humanistow w przysztej sieci posrednikow naukowych i spe-
cjalistow.

W niniejszym studium, zogniskowanym na mato znanym epizodzie z historii
teatralnych efektow specjalnych, bede chcial skupi¢ uwage przede wszystkim na
ro$linie widtakowatej z grupy lycopodium, zwtaszcza na odmianie lycopodium cla-
vatum, tj. na widtaku gozdzistym. Jest to roslina wiecznozielona o charakterystycz-
nych, petzajacych po ziemi pedach oraz ,tuskowatych” ktosach z zarodnikami,
potomek z bocznej linii poteznych niegdys, drzewiastych widtakowatych roslin
karbonskich, takich jak Lepidodendron oraz Sigillaria, ktore ponad trzysta milio-
néw lat temu w okresie dewonu porastaly obficie bagniste, tropikalne tereny obec-
nego Gérnego Slaska, by z czasem przeobrazi¢ si¢ w wegiel kamienny.

Widtak gozdzisty — przy wlasciwym skalibrowaniu perspektywy teoretycznej —
ujawnia historyczng sprawczo$¢ przyrodniczg przestonigta dotad przez lepiej wi-
doczne aktanty ,,znaturalizowane” w kulturowej domenie. Udzial ten, jak pokaze
dalej, wynikat ze ztozonej kombinacji oddziatywan 6wczesnej i wspoiczesnej epi-
stemé, wiedzy praktycznej oraz po czg¢sci niemej, bo niedyskursywizowanej prak-
tyki ,,manipulacji obiektami”. Jednym z takich obiektow, dotad stabo docenianych
w historii teatru i wezesnego kina, byly zarodniki wspomnianej rosliny. Poniewaz
historyczna materia kultury i przyrodnicza charakterystyka widtaka, do ktorych si¢
odwoluje, nie pozostawiajg zbyt wiele miejsca na radykalny konstruktywizm $,
uwazam, ze wysuwajac tutaj tezg o sprawczosci widlaka — ,,sam nie konstruuje ak-
tora”. Rzecz jasna, mam réwniez $wiadomos$¢, ze moje dziatania badawcze i pi-
sarskie nie polegaja wylacznie na prostym relacjonowaniu. Czerpiac z etnobotaniki,
historii kultury i techniki, tworzg raczej nowa sceng dyskursywna, aby widtak ujaw-
nit si¢ jako aktant i zostata wyeksponowana jego sprawczos$é, jego niewidoczne
dotad dla humanistow ,,dziatania” i ,,oddzialtywania” — co nie oznacza jednak an-
tropomorfizacji. Tym samym dokonuj¢ mediacji, doktadajac kilka stadiow posred-
nich pomigdzy biotopem i botaniczng charakterystyka lycopodium clavatum
a wspolczesnym kulturoznawczym medioznawstwem, na podstawie tego wszyst-
kiego, co odnalaztem w Zrédtach historycznych.

Translacja, w jakiej biore¢ udziat, obejmujaca dziatania ludzi filtrowane przez
czynniki pozaludzkie i vice versa, pozwala inaczej rozumie¢ pole eksplorowane
dotad roztacznie przez histori¢ techniki oraz histori¢ kultury. ,,Efekt widtaka” do-
tyczy zatem w moim rozumieniu nie tylko prezentowanych w tekscie epizodow
z historii barokowej sceny operowej, kontekstéw wynalezienia kserografii oraz
wskazania jej wplywu na estetyke animacji, ale obejmuje takze przemieszczenia
i reorientacje subdyscypliny, jaka jest archeologia mediéw, obecnie czgSciowo
zmieniajaca si¢ w postulowang przez Jussi Parikke — geologie medidéw °. Optyka
(bio)archeologii mediéw bytaby wzgledem tamtego projektu komplementarna '°,
a widlak jako aktant, ktorego transformacje Sledze, pozostaje — w kolejne;j sieci od-
dziatywan, czynnikiem bioragcym udziat w produkcji teorii. Innymi stowy, /ycopo-
dium — w r6znych 1 zmieniajacych si¢ proporcjach — to po czesci ,,przedmiot”, po
czescei ,,podmiot” mego tekstu. Mowigc o ,,tekScie”, mam na mysli zarowno stojacg
za nim kwerende, jak i wskazywane implikacje badan medioznawczych, ktore wy-
daja si¢ ,,zainteresowane widlakiem” na serio i, podazajac za nim, dokonujg pro-
blematyzacji drobnych przesuni¢é, jakie stale zachodzg w interakcji mi¢dzy
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»aktantem” a ,,mediatorem”, ktore to pozycje moga zajmowaé w réznych momen-
tach zarowno techniki kulturowe, jak i aparaty, rosliny oraz ludzie.

1

Lycopodium clavatum " wystepuje w nizinnych borach sosnowych, na torfo-
wiskach oraz wrzosowiskach w klimacie umiarkowanym, najczesciej na glebach
krzemowych oraz silnie zakwaszonych. Wiele wskazowek pochodzacych z badan
etnograficznych i jezykoznawczych nad nazwami ludowymi widtaka wskazuje na
to, ze na terenach potudniowej, zachodniej oraz wschodniej Stowianszczyzny byta
to ro$lina magiczna 2. Samuel Bogumit Linde w Stowniku jezyka polskiego przy-
tacza szesnastowieczng charakterystyke Syreniusza postugujacego si¢ dawng
nazwa rosliny: Miotle ziele Rusnacy i koziarze [tj. Rusini i ,,grajacy na dudach”
gorale — przyp. T.M.] nie-totg zowiq, dlaczego zas wiedzie¢ nie mozemy . Alek-
sander Briickner w Stowniku etymologicznym jezyka polskiego podaje, ze ta tajem-
nicza nazwa brata si¢ wtasnie z tego, ze widtak byl rosling uzywang do czarow:
Nietota znaczy «nie to tay (...), bo roslin czarowniczych nie nazywa si¢ po imieniu,
omawia sie je przez «to jest» lub «to nie jest» '*. Do niedawna byla to bylina uzy-
wana szeroko w medycynie ludowej 1. Z punktu widzenia historii mediéw oraz
technik uzyskiwania efektow wizualnych ciekawsze sa jednak najdawniejsze jej
zastosowania w metalurgii i pirotechnice '°. Surowcem w obu wypadkach byt zotty
pyl zbierany z szyszkowatych zarodnikéw. W odlewnictwie wczesnonowozytnym
byta uzywana odmiana lycopodium selago, tj. widtaka wronca, stuzaca do uzyska-
nia precyzyjnej formy matrycy odlewu. Jak pisze etnobotanik Marek Styczynski,
zarodniki widlaka wronca majq sporq zawartosc tatwopalnych olejkow eterycznych
i pod wplywem temperatury zapalajq sie¢ i w oka mgnieniu spalajq bez pozostawia-
nia widocznych sladow. W ten sposob pokrywa wewnetrzna czesci formy odlewni-
czej dawata gladkq powierzchnig odlewanych dzwonéw V7. Wptywalo to na ich
pickny dzwiek. Gtadkos¢ powierzchni byta takze bardzo wazna w odlewnictwie
muszkietow w XVI-XVIII w. oraz dysz la macchina per fuocchi d arificis, czyli
wielofazowej machiny do wystrzeliwania fajerwerkdéw oraz rac §wietlnych. Marek
Styczynski podaje rowniez informacje, ze widtak wroniec byl znany szerzej
w XVI w. pod nazwa spica sarmatica i zostat opisany po raz pierwszy jako srodek
Statwopalny” w Herbarzu Polskim to jest o Przyrodzeniu Ziot i Drzew Rozmaitych,
i Innych Rzeczy do Lekarstw Nalezgcych Marcina z Urzedowa wydanym w Krako-
wie w roku 1595 18,

Sprawczos¢ widtaka rozszerzala si¢ geograficznie ze wschodu na zachod kon-
tynentu europejskiego w wieku XVII i XVIII. Pierwsze wzmianki w literaturze za-
chodnioeuropejskiej o pirotechnicznym zastosowaniu ,,prochu z widtaka” '* mamy
w dziele niemieckiego matematyka, podréznika i polihistora Adama Oleariusa, za-
tytutowanym Beschreibung der muscowitischen und persischen Reise z 1647.
W roku 1656 ukazat si¢ jego przektad francuski, a w 1667 wersja angielska: Travels
of the Ambassadors sent by Frederic, Duke of Holstein, to the Great Duke of Mus-
covy and the King of Persia. W tej ostatniej ksigzce thumacz John Davies opatrzyt
komentarzem wzmiankg¢ Oleariusa o uzyciu lycopodium w rosyjskich fajerwerkach,
w ktorym usitowal utozsamié¢ widtaka z wystepujaca od Wioch do zachodniej Tur-
cji Acanthus spinosus, ro$ling ozdobng chetnie uprawiang w angielskich ogrodach
i znang tam jako bears britches. Nieporozumienie wynikngto zapewne z tego, ze
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Olearius podat rosyjska nazwe tej rosliny, a p6zniej jej odpowiedniki ludowe, z kto-
rych jeden byt bardzo mylacy w angielskim przektadzie. Siggajac wprost do relacji
Adama Oleariusa, mozna si¢ przekonac, ze jego opis nie jest wcale jednoznaczny:

Ujrzelismy w oddali na niebie plomienie, ktore znikaly tak szybko, jak tylko sie
pojawialy. Przypuszczam, Ze ptomienie te pochodzily z pewnej substancji, ktorg
Moskowici nazywajq Plaun (naaym) albo ,, tapg wilka”, bgdz ,,tapg niedzwiedzia ™,
a ktora jest Zoltym proszkiem z pewnego ziola, powszechnie znajdowanego na zie-
miach, na ktorych rosng lasy sosnowe i brzozowe. (...) Kazda todyga tej rosliny
ma dwie szyszki, ktore dojrzewajg w sierpniu, a wowczas Moskowici je starannie
zbierajq, suszq je w piecach, ubijajq, miocq i trzymajg nastgpnie uzyskany proszek
w wolich pecherzach, sprzedajgc wedlug miary wagi jednego funta. Uzywany jest
on takze w medycynie jako Srodek osuszajqcy, ktory przydaje sie bardzo do leczenia
ran, jak rowniez w Swierzbie. Moskowici uzywajq go jednak przede wszystkim do
swoich rozrywek, wktadajgc go do puszek w ksztatcie piramid, w ktore uderzajq tq
strong pochodni, ktora nie jest zapalona i w ten sposob uwalniajq proszek z srodka,
a jako ze jest on bardzo drobny, natychmiast chwyta si¢ ognia i zapala, znikajgc
od razu w tym samym niemal momencie. Tak wigc uderzajgc ciggle pochodniq,
mozna raz po raz wywolywacé nowy piekny ptomien, co tworzy efekt bardzo zZywy
i widok wielce szlachetny, jako zZe nie towarzyszy mu zaden dym. Proszek ten nie
chwyta ognia, jesli sie go wpierw nie wzburzy w opisany wyzej sposob przez
wstrzgsniecie. Mozna go tez rzucac na ptongce wegle, a nawet po przytozeniu don
zapalonej Swiecy, nie zajmie si¢ sam ogniem .

Systematyke widtakowatych ustalit dopiero w XVIII w. szwedzki botanik Lin-
neusz, ktoérego Species Plantarium z 1753 r. wymieniato juz dwadziescia cztery
gatunki widtakowatych, w tym sze$¢ znanych réwniez z terendw Rzeczypospolitej
i europejskiej czesci Rosji. Oprocz wielokrotnie juz wymienianego przez mnie
widlaka gozdzistego byt to: widtak jatowcowaty (Lycopodium annotinum), widtak
alpejski (Lycopodium alpinum), widtaczek torfowy (Lycopodium inundatum), wid-
tak sptaszczony (Lycopidium complanatum) oraz wspominany juz przy okazji me-
talurgii 1 ludwisarstwa oraz zastosowan magicznych — widlak wroniec
(Lycopodium selago) *'.

Trwato$¢ zainteresowania wlasciwosciami widlaka potwierdza w kontekscie
niemieckim o sto kilkadziesiat lat pozniejszy tekst Zbdjcow Fryderyka Schillera
z 1781 r., ktory wspomina o lycopodium jako jednym ze Srodkéw uzywanych
w magii teatralnej: Jasny ogien Prometeja strawil si¢ zupelnie, za to szukajq plo-
mieni z mqgczki widlakowej [podkr. T. M.] (Bdrlappenmehl), bengalskich ogni, przy
ktorych tytoniu zapalié nie mozna **. Przywolana przez Friedricha Schillera cha-
rakterystyka ,teatralnej sztuczki” wydaje si¢ trafna, bo jasnozotty pytek ze zbiera-
nych powszechnie w lipcu i sierpniu ktoskow widtaka gozdzistego zawiera okoto
20% substancji terpentynowo-woskowych (sporonina) oraz okoto 50% kwasow
thuszczowych, a temperatura zaptonu tego miatkiego proszku (ziarnka o wielko$ci
zaledwie 33 mikronow) jest zaskakujaco niska — duzo nizsza niz tatwo zajmujacego
si¢ ogniem Inianego ptdtna oraz papieru ». Ptomien ,,prochu z widtaka” wybucha
dzigki temu $wiattem bardzo jasnym, bialym, podobnym w intensywnosci do
swiatta magnezji i formuje si¢ przy umiejetnym uzyciu w spektakularng ,,ognista
kule” lub ,,wysoki ogniotrysk”. Zaré6wno zastosowania pirotechniczne, jak i wszyst-
kie wzmiankowane wcze$niej pozytki z rosliny 2* sprawity, ze byl to surowiec
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cenny, ze jeszcze w potowie wieku XIX pytek widlaka gozdzistego na duzg skale
fatszowano za pomocg pytku leszczyny oraz patki wodne;j.

2

Pasaze Waltera Benjamina wcigz mogg si¢ wydawaé rezerwuarem btyskotli-
wych konceptow badawczych, ktore nadal czekaja na podjecie przez kolejne ge-
neracje uczonych. Posrod pomystow jedynie zamarkowanych, a rozproszonych
wsrod notatek do wstepu tego opus magnum widnieje takze ,,projekt Servando-
niego” opisany lakonicznie jako sceniczna szklarnia, serre chaude iluzji . Kolejna
wzmianka o tej postaci znajduje si¢ w konwolucie T Pasazy poswigconemu Ro-
dzajom oswietlenia. Benjamin cytuje tam broszur¢ z potowy XVIII w. na temat
projektu iluminacji bulwaru Saint-Antoine, ktory byl pomystem inscenizatora i sce-
nografa teatralnego — kawalera Servandoniego ?°. Te wzmianki nie sg w zadnej
mierze przypadkowe. Jean Nicolas (Giovanni Niccolo) Servandoni (1695-1766)
zostal przez Benjamina uznany za wilasciwego tworce ,,projekcji swietlnych”
w oranzerii nowoczesnych iluzji. Servandoni, ktérego prace sg bardzo cickawym
tematem do badan, wptynat bezposrednio na przybytego z Turynu inscenizatora
i gldbwnego malarza paryskiej Opery, Ingacio Degottiego 2’ — tego samego sceno-
grafa teatralnego, ktory wyksztatcil nastgpnie w swojej pracowni na malarza-de-
koratora Louisa Jacques’a Mandé Daguerre’a — pdzniej tworce ruchomej dioramy
1 wspottworce dagerotypii.

Zwiazki dioramy jako dziewigtnastowiecznego aparatu wizualnego z innowacyj-
nym o$wietleniem Servandoniego z potowy XVIII w. sg obecnie uznawane za niemal
bezsporne dzigki drobiazgowej kwerendzie i licznym dokumentom odnalezionym
przez historyka fotografii Stephena C. Pinsona . Autor ten ktadzie nacisk na fakt,
ze Servandoni to uczen malarza Giovanniego Paolo Panniniego (1697-1765) %. Aka-
demia Francuska przyjeta Servandoniego w swoj poczet w 1731 r. jako ,,malarza
pejzazyste”, ktory nastepnie jako szef dekoratorni Opery Krolewskiej w Tullieries
wprowadzit tam nowy typ spektaklu, od ktorego scen¢ tamtejszg nazywano Salle
des machines. Te widowiska cieszace si¢ powodzeniem pokazywane przez Ser-
vandoniego w latach 1738-1743 oraz 1754-1758 polegaly na iluzjonistycznym od-
twarzaniu znanych pejzazy malarskich, niekiedy z uzyciem ludzi jako sztafazu.
Odtworzenie architektury lub pejzazu natury — z mediacja konwencji malarstwa
pomigdzy ,,natura” a ,.teatralng sceng” — byto w Salle des machines widowiskiem
autonomicznym, bo owe ,,dekoracje” same byly eksponowane jako spektakl i nie
shuzyty za tlo dziataniom scenicznym zwigzanym z wystawieniem tekstu drama-
tycznego. Jednym z pierwszych widowisk byto odtworzenie na scenie Tullieries
wnetrza Bazyliki $w. Piotra w Rzymie z widokiem kopuly w gigantycznej skali,
na podstawie obrazu Paniniego *°. Efekt wykreowany przez Servandoniego polegat
na ,transportowaniu” widzéw do wnetrza bazyliki dzigki doskonatej perspektywie
ksztattujacej stozek widzenia z punktem zaniku ulokowanym z tytlu sceny. Gra-
dacja o$wietlenia kreowata poczucie glgbi przestrzennej i wspotgrata z tréjwy-
miarowymi elementami dekoracji, co budzilo u wspoétczesnych widzow,
nawyktych do wloskiego systemu dekoracji na wysuwanych bocznych kulisach,
powszechny zachwyt.

Po rewolucji francuskiej ten typ spektaklu kontynuowal wspomniany wczesniej
Ignacio Degotti, przybyty z Turynu do Paryza w 1790 r., ktory pracowat w deko-
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ratorni dawnej Opery Krolewskiej od 1803 r., a formalnie objat jej kierownictwo
na rozkaz Napoleona w roku 1807. W tym czasie po raz pierwszy rozpoczyna tam
réwniez prace Louis Daguerre jako ,,pomocnik malarza dekoratora”, obok stynnego
p6zniej scenografa romantycznego Ciceriego. Obaj malarze prawdopodobnie brali
juz udziat w przygotowaniu produkcji Le triomphe de Trajan *', opery skompono-
wanej przez Jeana-Frangois’a Le Sueura (1760-1837) i Louis-Luca Loiseau de Per-
suisa (1769-1819), a wystawionej w scenografii Degottiego 2. Przywoluje te
wszystkie fakty, aby pokazac niezwykla trwato$¢ dziedzictwa Servandoniego. Wy-
mieniony cigg posrednikéw pokazuje, ze tradycje iluzjonizmu pdznego baroku byty
przejmowane we Francji bezposrednio przez teatr romantyczny i wywodzaca si¢
z tych technik scenograficznych diorame¢ Daguerre’a.

Podstawowe znaczenie we wszystkich tych typach inscenizacji odgrywaty
o$wietlenie i ,,efekty specjalne”. Tutaj takze Servandoni zostat zapamigtany przez
wspoélczesnych i potomnych migdzy innymi jako tworca reflektoréw mogacych
dawac §wiatla rozproszone, migkkie, jak i skierowane, ktore shuzyty do podswiet-
lania dekoracji malarskiej od tytu oraz wybranych partii sceny od gory *. Chemik
Antoine Lavoisier (1743-1794), kierujacy Komisja Krolewskiego Arsenatu, pra-
cowat nad udoskonaleniem kontrolowanego zaptonu prochowej saletry i wyko-
rzystat przy tej pracy wiedzg praktyczng o zaptonie w ,,pochodniach widtakowych”.
przekazang przez Servandoniego. Dzigki temu Lavoisier otrzymat rzagdowg pensje
i wlasne laboratorium chemiczne w Krolewskim Arsenale, gdzie pracowat od
1775 r. do 1792, dokonujac tam odkrycia tlenu. Translacja efektu zwigzanego
z ,,magicznym widtakiem” na proces fizyczny ukazuje kreta ,,droge okrezng”, ktora
z pomocg zaskakujacych mediatoréw prowadzi do nowoczesnej chemii i jej eks-
perymentow ze spalaniem. Warto podkresli¢, ze pierwiastek odkryty i nazwany
przez Lavoisiera oxygenium, tj. ,,rodzacym kwas”, po spolszczeniu poczatkowo
nosi nazwe kwasowrod (termin Jedrzeja Sniadeckiego), a potem ,tlen”, od ,,tli¢”,
»podtrzymywacé ogien”, co przywraca na terenach, z ktorych przywedrowat do Pa-
ryza widtak, kontekst ,,pirotechniczny” — zaposredniczonego praktykami teatral-
nymi — waznego odkrycia chemicznego .

Kawaler Servandoni byt ceniony za swoje projekty scenograficzne i oprawe
zabaw dworskich po obu stronach kanatu La Manche. To on, jako Directeur des
Spectacles byt takze wspottworcag widowiska ¥, po ktorym w annatach historii mu-
zyki pozostata ceniona przez mito$nikow sztuki péznego baroku partytura Muzyki
krolewskich ogni sztucznych *¢ Georga Friedricha Haendla, skomponowana do wi-
dowiska ogladanego przez publiczno$¢ w przestrzeni londynskiego Green Park
(czeSci obecnego kompleksu St. James’s Park) oraz Spring Park (znanego pdzniej
pod nazwg Vauxhall Gardens) 21 kwietnia i powtorzonego 27 kwietnia 1749 r.
z okazji zakonczenia wojny o sukcesje¢ austriacka oraz zwycigstwa Jerzego Il Ha-
nowerskiego. Dekoracje Servandoniego musialy spetnia¢ podwdjne wymogi. Nie
tylko tworzyty efektowne tlo sceniczne dla uroczystosci — w formie bramy paradne;j
z portykiem i wngkami na posagi itd. Musiala ona takze stanowi¢ bezpieczne rusz-
towanie dla wyrzutni fajerwerkow 37 oraz uktadu zimnych ogni tworzacych zwien-
czenie catej konstrukcji w postaci iluminowanej glorii z napisem Vivat Rex.
Konstrukcja ta miata przedtuzenie w postaci dwoch pawilondw — po prawej i po
lewej stronie — dla niemal stuosobowej orkiestry ztozonej z instrumentow detych
i perkusyjnych (bylo to specjalne zyczenie kréla — instrumenty smyczkowe nie ko-
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Capar Aot bl oanoi Rl

Iustracja do przedstawienia typu ,,Feuerwerksdrama” Medea vendicativa
Pietra Paolo Bissariego w Monachium (1662)

jarzyly si¢ bowiem z tryumfem wojskowym i byly zbyt ciche jako akompaniament
wystrzeliwanych z hukiem rac *). Orkiestra dyrygowat osobiscie Georg Friedrich
Haendel. O ile pierwszy pokaz wypadl pomyslnie, to powtorzenie widowiska
27 kwietnia niefortunnie zbiegto si¢ z londynska mzawka, skutkiem ktorej popier-
sie Jerzego 11 z papier-maché namoklo, odkleito sig, a nastgpnie rowniez zapalito
od ogni sztucznych, przyczyniajac si¢ do pozaru prawego pawilonu ogrodowego.
Mimo to muzycy musieli gra¢ dalej —nie przerwano bowiem z powodow prestizo-
wych spektaklu ogladanego przez dwanascie tysiecy widzow, ktdrzy w przewaza-
jacej czeSci wykupili bilety ptatne po dwa szylingi i szesnascie pensow, aby miec
miejsca z dobrym widokiem.

Ten niefortunny przypadek uswiadomit Servandoniemu — nie po raz pierw-
szy —jak bardzo w sztuce pirotechnicznej iluminacji jest wazna praktyczna wiedza
o temperaturze zaptonu réznych papierowych i ptociennych dekoracji. Proch
z widlaka okazalby si¢ w tej sytuacji nie tylko efektownym, ale i bezpiecznym
rozwigzaniem. Nalezy pamigtac, ze takie rozwigzanie ,,problemu technicznego”
wskazuje na dziatanie czynnika dotad niezauwazanego, ,,niewidocznego” lub
»podrzednego”, ktéry mogt umozliwi¢ dokonanie mediacji heterogenicznych
»przedmiotow” w rodzaju ulotnej architektury ogrodowej, lokacji wykonawcow
muzycznych, instrumentacji partytur Haendla, aury pogodowej i oprawy wyda-
rzenia publicznego o pewnej doniostosci politycznej. Pomijany zwykle w bada-
niach widowisk barokowych ,,wymiar techniczny” — zwigzany np. z mozliwoscia
zastagpienia w fajerwerkach saletry ,,prochem z widtaka” — méwi co$ o mediatorze
mogacym doprowadzi¢ do realizacji intencjonalnego projektu lub skutecznie przy-
czyni¢ si¢ do jego fiaska. Jak stusznie podkreslal Bruno Latour, tryb ,, techniczny”
zawsze oznacza (...) bardzo specyficzny typ delegacji [przeniesionej sprawczo-

69




TOMASZ MAJEWSKI

Iustracja do przedstawienia typu ,,Feuerwerksdrama” Medea vendicativa
Pietra Paolo Bissariego w Monachium (1662)
Sci), ruchu i redukowania (shifting down) polegajqcy na krzyzowaniu ze sobg bytow
zajmujgcych rozng przestrzen, majgcych rozng czasowosé (timing), odmienne wia-
Sciwosci oraz ontologie, ktore skioniono do tego, by podzielily ze sobg to samo
przeznaczenie i utworzyly nowego aktanta *°.

Operowy ,,proch z widlaka” jest w potowie XVIII w. takim juz ztozeniem
zo6ltej, pylistej, roslinnej materii reagujacej z ogniem, technik iluminacji i zespotu
oczekiwan zwigzanych z okreslong forma konsumpcji spektaklu, bez ktorych in-
frastruktura teatralna oraz mitologiczne libretta operowe ,,ze scenami pozogi”
nie mogtyby zaistnie¢, a samo widowisko rozwijatoby si¢ w zupetnie innym kie-
runku. Palnik potaczony z rozpylaczem brandy i pytu zarodnikéw lycopodium
clavatum najwyrazniej byl nowym aktantem, skoro ,,Mercure de France” odno-
towal z entuzjazmem jego wykorzystanie w inscenizacji Zoroastra Jana Filipa
Rameau z 26 stycznia 1770 r., wznowionej na inauguracj¢ paryskiego Théatre Pa-
lais-Royal po pozarze z 1763 r.: Balet niegodziwych duchow w akcie 4 uderzyt
publicznosé ze straszliwg mocg obrazem pochodni, ktora strzelala strumieniami
ognia. Jest to nowy wynalazek, ktory, jak wierzymy, polega na zastosowaniu ,, ly-
copodium”, ktory to proszek podpalono i ugaszono wydmuchujgc go w poblizu
plomienia spalajgcej si¢ w naczyniu gorzatki *°.

Ciekawg okolicznos$cig jest to, ze malarz pejzazysta Hubert Robert namalowat
w 1781 1. obraz *!, ktory siega po podobne $rodki wyrazu, jak spektakl odnotowany
przez ,,Mercure de France”. Praca Roberta przedstawia blask ognia i efektowna
czerwien kitgbow dymu na tle czarnego, nocnego nieba — a wszystko to w scenie
pozaru tej samej opery Théatre Palais-Royal. Pozar jest w obrazie Roberta ogladany
przez ram¢ arkadowego okna gornej kondygnacji Luwru. Widoczne sa na nim
dobrze ciemne figury widzow ogladajacych wiasnie to widowisko i przez to bli-
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Ptytka Chladniego, za: William Henry Stone, Elementary Lessons on Sound, Macmillan
and Co., London 1879, s. 26

skich i zarazem oddzielonych od owej ,,pirotechnicznej iluminacji”. Cata rzecz do
zhudzenia przypomina spektakularng jako$¢ osiggang za pomoca ,,widlakowego
ognia” w Operze paryskiej. Spektakl zniszczenia jest tutaj oddany tak, jakby byt
malowniczg inscenizacjg — chociaz drugi pozar opery w Palais Royal z roku 1781
jest faktem historycznym, tak samo jak pozar tego samego gmachu w roku 1763.
Obrazy Huberta Roberta ukazujace rzeczywisty ,,pozar Opery” odwotuja si¢ do
koddéw wizualnych inscenizacji pozaru na scenie operowej “2.

W koncu wieku XVIII zarodniki widtaka byty materialng podstawa calej gamy
zréznicowanych efektéw specjalnych, niekiedy tworzonych dzigki urzadzeniu zwa-
nemu Soufflet. Byto to swego rodzaju rozpylacz potaczony z miniaturowymi mie-
chami, ktore stuzyty do tego, by wydmuchiwaé¢ w dowolnym kierunku ,,ptonaca
chmure” z6ttych zarodnikoéw widtaka. Claude Ruggieri w traktacie Elémens de py-
rotechnie, divisés en cing parties w 1802 r. opisal to urzadzenie stosowane juz
¢wier¢ wieku wezesniej w sposob nastepujacy: Te mieszki sq wypetnione proszkiem
zwanym ,, lycopodium”. Otwor musi mie¢ male otworki, jak konewka. W srodku
tych otworow, musi istnie¢ jedno lub wigcej wgniecenie z ggbki nasqczonej alko-
holem, ktore sq oswietlone ogniem i powodujq, ze proszek moze wybuchngé plo-
mieniem, gdy wyrzuca sig go przez pompowanie miechami . Chemik i farmaceuta
francuski Antoine Baumé (1728-1804), wynalazca przyrzadu do badania stezen
cieczy, czyli areometru, przypisywat sobie zastuge skonstruowania innego mod-
nego w koncéwce XVIII w. urzadzenia, jakim byta ,,pochodnia z lycopodium™.
Baumé twierdzit, ze to wtasnie on miat poinformowac Servandoniego oraz tworce
krolewskich fajerwerkow Giovanniego Battiste Torre okoto 1763 roku o wtasci-
wosciach lycopodium reagujacego z ogniem, cho¢ jest to mato prawdopodobne.
Chwalit si¢, ze dzigki niemu Torré zaprojektowal pochodnie, do ktorych wykonania
uzyto po raz pierwszy fajerwerkow i umiescit je na bulwarach w Paryzu, co wkrotce
bylo nasladowane we wszystkich sgsiadujgcych krajach Europy **. Tym sposobem
trafiamy ponownie na trop iluminacji osiemnastowiecznego paryskiego bulwaru
Saint-Antoine za pomoca fajerwerkow i,,pochodni widtakowych” Servandoniego,
ktéry odnotowat w Pasazach Walter Benjamin.
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Giovanni Battista Torre dotart rowniez do Anglii. W latach 1772-1774 tworzyt
w londynskim Marylebone Gardens widowisko ,,eksplozji Etny” oraz ,,wybuchu
Wezuwiusza” 4, byly to niezwykle modne rozrywki georgianskiej socjety. Takie
pokazy pirotechniczne to atrakcje wzmiankowane przez Samuela Boswella w jego
Zywocie doktora Samuela Johnsona oraz w The Shows of London Ricka Altisa,
ktéry uchwyecit kunszt Giovanniego Battisty Torre w kreowaniu tych wulkanicz-
nych atrakcji. Z tej drugiej relacji wiemy, ze wybuchowi Wezuwiusza, ktorego
spektakl natury podobny do spektakiu operowego byt oparty na cyklu obrazéw Jo-
sepha Wrighta of Derby i opisach lorda Hamiltona, a iluminacji towarzyszyly frag-
menty muzyki Christopha Willibalda Glucka, Franza Josepha Haydna, Philippe
Giardiniego oraz Georga Friedricha Haendla . Miechy z mgczkg widlakowsg i wy-
pltywajaca ze stozka lawa czynita cato$¢ spektaklu bardzo przekonujaca.

Badaczem, ktory doktadnie przesledzit przekaz wiedzy dotyczacej trikow pi-
rotechnicznych oraz uznat za konieczne wigczenie w pole widzenia archeologii
mediow eksperymentéw Servandoniego i jego barokowego teatru jako maszyny
widzialnosci, jest rowniez Erkki Huhtamo. Ten finski medioznawca w I/lusions in
Motion podaje mocne argumenty przemawiajace za zaadaptowaniem rozwigzan
Servandoniego przez Philippe’a Jacques’a de Loutherbourga (1740-1812) w kon-
strukcji innej X VIII-wiecznej maszyny do tworzenia ruchomego obrazu, czyli ei-
dophusikonie ¥7. Giovanni Battista Torre przyjechat wszak do Londynu wspdlnie
z Philippem Jacques’em de Loutherbourgiem, a pokaz eidophusikonu poswigcit
widokowi Zatoki Neapolitanskiej z Wezuwiuszem, wzorowanym na popularnym
widowisku ogrodowym Giovanniego Battisty Torre. Oba rodzaje aparatow widze-
nia nawigzywaly bezposrednio do konwencji inscenizacji operowej. Mamy tutaj
do czynienia z cyrkulacja konwencji przedstawieniowych wyrastajacych z ilumi-
nacji mozliwej dzieki lycopodium.

Rachunki opery paryskiej okreslane jako Dépense des feux pokazuja, jak nie-
bywale szybko rosto zapotrzebowanie na brandy i proch z widtaka. John A. Rice
przeanalizowat rachunki teatrow w Paryzu z roku 1778 dotyczace wystawienia in-
scenizowanych wtedy dziel: Jean-Philippe Rameau Kastora i Polluksa oraz Ifigenii
w Aulidzie Christopha Willibalda Glucka, pokazujac, ze pochtanialy one znaczne
sumy — od dwustu do czterystu lirdbw francuskich za spektakl. Spektakle plenerowe
w londynskim Marylebon Garden z pewnoscia nie byty tansze.

Pirotechnika bazujaca na maczce z widtaka wydmuchiwanej miechami w po-
wietrze oraz ptongcej Inianej przedzy i alkoholu byta wykorzystywana z powo-
dzeniem réwniez dtugo po roku 1800, a efekty wcigz robily wrazenie na
publicznosci okresu wezesnego romantyzmu. Karl Theodor von Uklanski widziat
na przyktad wystawienie opery Mozarta La Clemenza di Tito w matym teatrzyku
na przedmiesciach cesarskiego Wiednia w 1808 1., a jego opis wskazuje, ze wspo-
minane miechy do tworzenia chmury maczki widtakowej byty nadal w uzyciu.
Po komplementach i zachwytach tyczacych $piewu Madame Campi, stynnej pri-
madonny teatru ksiecia Lobkowitza Uklanski zatrzymuje si¢ dtuzej nad insceni-
zacja: Krajobrazy byly rowniez pigkne, zwlaszcza pozoga Kapitolu przekraczala
wszelkie oczekiwania; plomienie stopniowo rosty coraz wyzej i wyzej, zwigkszata
sig ilos¢ dymu, ktory otaczal scene, a z gory spadaty z trzaskiem belki z wielkim
deszczem iskier *. Podziw Uklanskiego nie rozni si¢ od wrazen widzow z parys-
kiej premiery Danaid (1784) Salieriego, w ktdrej to operze sceng mak piekiel-
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nych z udziatem ,,ognistego deszczu” tworzono z librecista wyltacznie z mysla
o wykorzystywaniu na scenie owych efektow porywajgcych dla oczu ognistych
kul z prochu widlakowego *.

3

Niceéphore Niépce, znany najlepiej jako wynalazca fotografii, i jego brat Claude
zastosowali ,,proszek z widtaka” do zaptonu w pierwszym w historii ,,silniku spalania
wewngtrznego” — prototypie wspotczesnych silnikow spalinowych i rakietowych —
o nazwie Pyrédophorne >, skonstruowanym w 1807 roku i zaprezentowanym Na-
poleonowi. Kluczowe znaczenie miata, raz jeszcze, niska temperatura zaptonu
i bezpieczny, pozostajacy pod kontrolg proces spalania tej substancji, co wyraznie
ja odrdézniato od eksplozji zmieszanego z powietrzem pytu weglowego. Zupetnie
inna wlasciwo$¢ zarodnikow widtaka zwrocita uwage niemieckiego fizyka Ernsta
Chladniego (1756-1827), ktéry kontynuujac siedemnastowieczne eksperymenty
Gassendiego chciat okresli¢ sposob rozchodzenia si¢ fal dzwickowych oraz ich
predkos¢. Badajac wibracje ptytki wchodzacej w rezonans ze smyczkiem skrzypiec,
posypywat on ptytke solg oraz pytem z zarodnikéw widtaka — pod wpltywem drgan
fal dzwiekowych uktadaty si¢ one w tzw. figury Chladniego, symetryczne struktury
przypominajace krysztaty. Fizyk przeprowadzat popularne publiczne demonstracje,
w trakcie ktorych wizualizowat dzwiek prochem z widlaka. Pokazy te mialy takze
charakter muzyczny, bo Chladni koncertowat na wynalezionych przez siebie in-
strumentach, ktérych pomyst podsungty mu jego eksperymenty, jednym z nich byto
euphonium, innym clavicylinder bedacy modyfikacjg ,,szklanej harmoniki” (Glass-
piel, verillion). Jeden z pokazéw dany przed Napoleonem doprowadzit do wydania
jego Traité d’acoustique po francusku w 1809 r.5! Wspodtczesnie badania te rozwi-
nely sie w cymatyke 2 (od gr. kbpo, fala). Ta nauka o falach akustycznych inspi-
rowala z jednej strony nurt filmu eksperymentalnego ¥, z drugiej na przyktad
tworczo$¢ elektroakustyczng grupy ,,Kymatik”.

Niemal sto trzydziesci lat pozniej amerykanski konstruktor Chester Carlson uzyt
w 1938 . tej samej substancji pochodzenia roslinnego, /ycopodium powder, gdy pra-
cowal nad procesem elektrofotograficznego ,,suchego druku”. Jego wynalazek po
wdrozeniu do produkcji w 1958 roku przez Xerox Coporation uzyskat nazwe ksero-
grafii. Co ciekawe, Carlson wyszedt od prob eksperymentalnych Georga Christopha
Lichtenberga, ktory juz w 1778 r. opublikowat swoje odkrycia z zakresu ,,druku elek-
trostatycznego” (sucha farba uktada si¢ w strukture obrazu do kopiowania na tych
miejscach walca drukarskiego, w ktdrych pigment gromadzi si¢ pod wptywem dzia-
fania p6l magnetycznych). Proces kserograficzny — najpierw z uzyciem lycopodium
powder, pdzniej za$ innych substancji o wlasnosciach ferromagnetycznych, bardzo
szybko trafit takze do filmowej animacji. Ub Iwerk, najwazniejszy rysownik z wczes-
nej fazy rozwoju studia Disneya, zastosowat go eksperymentalnie w miejsce zmud-
nego procesu przenoszenia rysunkow na celuloidowe kalki w niecaty rok po
wprowadzeniu technologii na amerykanski rynek przez Xerox Company. Technike
te po raz pierwszy mozna zaobserwowaé w kilku sekwencjach Disneyowskiej Spigcej
krélewny (Sleeping Beauty) z 1959 r. Jednak pierwszym filmem wykonanym w ca-
fosci w owej technologii — w charakterystyczny sposob upraszcza ona rysunkowe
cieniowanie, ujednolica detale i wzmacnia masywno$¢ czarnego konturu — byt film
101 dalmatynczykow (One Hundred and One Dalmatians) z 1961 .
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Jezeli cofniemy sie raz jeszcze do Spigcej krélewny, warto wspomnieé, ze eks-
perymentowanie z kserografia jest najbardziej zauwazalne dla widzéw w efektow-
nej scenie transformacji wrézki Maleficenty w smoka. Zta bohaterka tej opowiesci,
bedacej adaptacja basni La Belle au bois dormant Charles’a Perraulta, w wersji
oryginalnej nazywa si¢ fée Carabosse. Nosi zatem imi¢ innej zawistnej bohaterki
znanej z niemego filmu feerycznego Wrozka Carabosse (La fée Carabosse ou le
poignard fatal) Georges’a Méliésa z 1906 r. W tym kolorowanym arcydziele wczes-
nofilmowej fantastyki (protoplascie fantasy) warto zatrzymac si¢ przy scenie z bas-
niowymi zwierzetami wypetzajacymi z groty pod zamkiem (s to lalki
przedstawiajace ogromna zabe, bazyliszka i sowe). Bazyliszek zieje tam efektow-
nym ogniem ze snopem rozdzielajacych si¢ pigcknie ognistych, bardzo jasnych
iskier (w formie przypominajacej ogon komety lub fajerwerki na ilustracji ze sta-
rych siedemnasto- lub osiemnastowiecznych drzeworytow). W 7 minucie i 40 se-
kundzie filmu (w wersji cyfrowej) obserwujemy wiasnie pirotechnike teatralng na
bazie maczki widlakowej — majacej u zarania kina juz ponad sto siedemdziesiat lat
i nadal bardzo chgtnie stosowanej przez Georges’a Méliésa, poniewaz dzigki niej
dekoracje z masy papierowej nie zajmujg si¢ ogniem. Tak samo wykreowany, ale
znacznie mniej efektowny jest ,,oddech smoka” na bazie lycopodium pokazywany
kilkanascie lat p6zniej w scenie walki Zygfryda z gadem w Nibelungach (Die Ni-
belungen, 1924) Fritza Langa.

Jesli jednak mieliby$Smy szuka¢ jakiegos dowodu potwierdzajacego teze, ze
efekty pirotechniczne z uzyciem widtaka gozdzistego nadal sg w uzyciu i wywo-
huja weigz w odbiorcach niezapomniane wrazenie, to nalezatby si¢ odwota¢ do
estetyki koncertu rockowego, ktory najsilniej eksponuje fizyczne ciata wykonaw-
cow i techniczng strong dzwigku. W takim przypadku oprawa, wyraziste kostiumy
wykonawcow, naptywajace falami ze sceny metaliczne dzwigki perkusji i elek-
troniki plus fizyczna reakcja publicznosci, krzyczacej i wznoszacej w euforii rece,
wilaczajacej si¢ w skandowany utwor chéralnie — sg najlepszym ,,aparatem” wi-
dowiska, pomocnym w zamysle przetestowania sity performatywnej efektow spe-
cjalnych. Hardrockowy i tworzacy w duchu metalu industrialnego zespoét
Rammstein postuguje si¢ tymczasem w XXI w. ognistymi maskami widtakowymi
(lycopodium fire mask) tworzacymi w sprzezeniu z ciatami wykonawcow efek-
towny szpaler ,,smoczych oddechdéw”, ktéry mozemy obejrze¢ podczas koncer-
towego wykonania Feuer Frei >*. W poréwnaniu z najbardziej zaawansowanymi
technikami, takimi jak mapping cyfrowy i iluminacja laserowa, ktore sg tam row-
noczesnie stosowane, to wlasnie ta stara pirotechnika oparta na chmurach ognis-
tego lycopodium pozwala bodaj najlepiej wybrzmie¢ pdznonowoczesnej estetyce
wzniosto$ci w stylu Neue Deutsche Hdrte i nadal niesie ze sobg niezwykty po-
tencjat transformacji — technologii w magie i pirotechniki w kolektywne przezycie
uniesienia. Mediacje widtaka obejmujg tym samym, w ramach coraz bardziej po-
szerzajacego si¢ spektrum, opere barokowa, filmy Georges’a Méliesa i estetyke
postindustrialnego metalu.
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' Godnym odnotowania wyjatkiem w tym za-
kresie jest ksigzka Marcina Adamczaka, Obok
ekranu. Perspektywa badan produkcyjnych
a spoteczne istnienie filmu, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2014, zwlaszcza roz-
dziat V Film jako proces. Rozszerzenie tancu-
cha produkcyjnego, s. 200-253. Wrazliwos¢
na usytuowanie technologii i jej zaposredni-
czenia mozna rowniez odnalez¢ w monografii
J. Walewskiej, Portret artysty jako inZyniera.
Tworczos¢ Edwarda Ihnatowicza, Wydawnic-
two Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Koper-
nika, Torun 2015.

Najogolniej rzecz ujmujac, ta nieantropocen-
tryczna optyka Kittlera ksztattuje si¢ w ramach
zwrotu od humanistyki spod znaku ,,hegemonii
interpretacji” w strong analizy ,,materialnosci
praktyk komunikacji” (Hans Ulrich Gum-
brecht). Zob. G. Winthrop-Young, M. Wutz,
Friedrich Kittler i analiza dyskursu medial-
nego, tham. M. Rychter, ,,Kronos” 2014, nr 3,
s. 10-12.

A. Pickering, Nowe ontologie, ttum. T. S. Mar-
kiewka, w: Studia nad naukq i technologiq.
Wybor tekstow, red. E. Binczyk, A. Derra, Wy-
dawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 2014, s. 243-262.

B. Latour, Zbiorowos¢ ludzi i czynnikéw poza-
ludzkich. Podqgzajgc labiryntem Dedala, w: te-
g0z, Nadzieja Pandory. Eseje o rzeczywistosci
w studiach nad naukq, red. K. Abriszewski,
Wydawnistwo Naukowe Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika, Torun 2013, s. 223-227. Por.
dyskusje tej koncepcji w kontekscie filmo-
znawstwa M. Adamczak, dz. cyt., s. 40-44.

3 Zob. B. Siegert, Cultural Techniques. Grids,
Filters, Doors and Others Articulation of the
Real, ttum. G. Winthrop-Young, Fortham Uni-
versity Press, New York 2015, s. 10-17.

Zob. J. Habermas, ,,Sam przeciez jestem czescig
natury” — Adorno o uwikianiu rozumu w na-
ture. Rozwazania o stosunku miedzy wolnoscig
a nieudostgpnialnosciq, w: tegoz, Miedzy na-
turalizmem a religig, tam. M. Pankow, PWN,
Warszawa 2012, s. 159-161. W artykule tym
Friedrich Kittler jest by¢ moze jednym z nie-
wymienianych z nazwiska przeciwnikow, kto-
rego postulat wygnania ducha z nauk o duchu
i aprobata dla konsekwencji determinizmu
technologicznego pozostaja pokrewne niekto-
rym nurtom wspotczesnego posthumanizmu.
Podejscie nieantropocentryczne nie jest tozsa-
me z posthumanizmem krytykowanym przez
Habermasa z pozycji postfrankfurckich jako
opcja zmieszania natury z przyrodg zobiekty-
wizowang. Bruno Latour, ktory wielokrotnie
zaposrednicza to co ,naturalne” jak bakterie
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mlekowe i to, co ,spoteczne” jak kategorie
dyskursu naukowego o fermentacji, odbiera-
jac im tym samym charakter biegunowych
przeciwienstw, wydaje si¢ tej krytyce Haber-
masa wymykac.
7 B. Siegert, Cultural Techniques, dz. cyt., s. 5-7.
Siegert mowi w tym miejscu o zderzeniu hu-
manistyki ,.hermeneutycznej” i ,,postherme-
neutycznej”; jednoczesnie zwraca uwage na
odmienne ukierunkowanie posthumanistyki
niemieckiej (wyrastajacej z Kittlerowskiej ana-
lizy mediow) i angloamerykanskiej, gdzie na-
wet nurt Critical Animal Studies jest bardzo
silnie warunkowany pojeciowa tradycja fran-
cuskiego poststrukturalizmu i Derridianskiej
dekonstrukeji.
Zob. P. Wehling, Usytuowanie materialnosci
praktyk naukowych: postkonstruktywizm —
nowa perspektywa teoretyczna w studiach nad
naukq?, tham. A. Kottun, w: Horyzonty kon-
struktywizmu. Inspiracje, perspektywy, przy-
sztosé, red. E. Binczyk, A. Derra, J. Grygien¢,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika, Torun 2015, s. 95-122.
2 J. Parikka, 4 Geology of Media, University of
Minessota Press, Minneapolis 2015.
Bytaby to optyka cz¢$ciowo pokrewna inaczej
ukierunkowanym przedmiotowo poszukiwa-
niom Anny Nacher; zob. A. Nacher, ,, Drzewa
mowiq”. W strone biomediow, w: Bio-techno-
logiczny swiat: bio art oraz sztuka technonau-
kowa w czasach post humanizmu i transhu-
manizmu, red. P. Zawojski, 13 Muz, Szczecin
2015, s. 144-166.
Nazwy drugorzedne, dawne i ludowe widlaka
sa niezwykle liczne, to m.in.: babimor; babi-
mur, babizab, babskie kottuny, czarcia drabina,
czotga, dercza, dereza, dierazna, dieraznik,
diereza, dzieracha, dzieraza, dzierazna, dzie-
reza, dzierzgga, gorcowe ziele, kottun, kot-
czyogon, kulibaba, lwia tapa, tapa niedzwie-
dzia, mech zmijowaty, mtorzebob, moczi baba,
morzybab, niedzwiedzia tapa, nietota, nigtota,
pas $wigtego Jana, pasek $wigtego Jana, pa-
zurki, pelesznyk, pociagacze, stonog, swarzy-
baba, szner, $wigtego Jana pas, uzetzanka,
uzdzianka, warkocznica, warkocznik, widetki,
widlak, widtak babimér, widtak babimur, wid-
tak czolga, widtak likopodium, widtak maczu-
gowaty, widtak witocznia, widlak zielonka,
wiewiorczyn, wilcy togon, wilczy pazur, wi-
wier, wloczgga, wioczega babimor, wioczka,
261ty proszek; zob. J. Waniakowa, Polskie
gwarowe nazwy dziko rosngcych roslin zielo-
nych na tle nazw stowianskich i europejskich
,LingVaria” 2014, nr 1(17), s. 10. Grecka na-
zwa rosliny Aokog (lukos, ,,wilk”) + moog
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(pots, ,.tapa”) i pochodzaca od niej nazwa ta-
cinska moga wskazywac, ze zastosowanie ma-
giczne jest tutaj bardzo stare.

K. Szcze$niak, Swiat roslin Swiatem ludzi na
pograniczu wschodniej i zachodniej Stowiarsz-
czyzny, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskie-
g0, Gdansk 2008, s. 167-168. Autorka podaje,
ze u Stowian wschodnich wierzono w odstra-
szajqcq moc tego ziela, tamze, s. 167.

S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, tom 3,
Zaktad im. Ossolinskich, Lwow 1857, s. 338
(korzystatem z biblioteki cyfrowej https://ar-
chive.org/details/sownikjzykapolskO3linduoft
(dostep: 12.02.2017). O tym, jak powiada za
Syreniuszem Linde, czego ,,wiedzie¢ nie mo-
zemy”, wigeej pisze H. Biegelstein: W celu
spedzenia plodu dziewczeta wiejskie z okolicy
Krakowa, Huculki, Niemki zazywajq nietoty
czyli widlaku (lycopodjum), H. Biegelstein,
Matka i dziecko w wierzeniach ludu polskiego,
Towarzystwo Wydawnicze Ateneum, Lwow
1927, s. 22. Zapewne nie bez zwiazku z owymi
wierzeniami z6tte zarodniki widtaka trafity
pozniej jako ,,puder” do zapobiegajacych pro-
kreacji prezerwatyw.
A. Briickner, w: Stownik etymologiczny jezyka
polskiego, Krakowska Spotka Wydawnicza,
Krakow 1927, s. 361-362 Fakt, ze Nietota,
znana humanis$cie najlepiej z tytutu dzieta Ta-
deusza Micinskiego, to nazwa widtaka wronca
(hupertia selago, lycopodium selago) w za-
stosowaniach magicznych potwierdzaja takze
inne zrodta. Zob. Z. Radwanska-Paryska,
W. Paryski, Wielka Encyklopedia Tatrzanska,
Poronin 1995, s. 821.

Prochu z widtaka uzywano w formie zasypki
na ropiejace rany, pudru na liszaje i pudru dla
niemowlat oraz w tajemniczo wygladajace;j
formie powidet” (czyli prawdopodobnie za-
wiesiny) stosowanych jako lek na watrobg i na
kobiece problemy menstruacyjne.

Wydana w 1540 r. w Wenecji De la Pyrotech-
nia libri deci autorstwa Vannoccia Biringuc-
ciego dowodzi, ze metalurgia i pirotechnika
byly we wczesnej nowozytnosci rozumiane
jako jedna sztuka mechaniczna zwigzana
z ogniem; korzystatem z wydania angielskiego
The Pyrotechnia of Vannoccio Biringucci
translated from the Italian, with the Introduc-
tion and Notes by Cyril Stanley Smith and Mar-
tha Gnudi, The American Institute of Mining
and Metallurgical Engineering, New York 1943.
zamieszczonego na http://www.tms.org/pu-
bs/books/pdfs/09-1002-¢/09-1002-0.pdf (do-
step: 12.02.2017). Takie zaleznosci historyczne
pomiedzy obszarami potwierdza rowniez Ars
Magnae Artileriae Kazimierza Siemienowicza

(ok. 1600- po 1650), polskiego pioniera kon-
strukeji rakiet; zob. K. Siemienowicz, Wielkiej
sztuki artylerii czes¢ pierwsza, thum. R. Nie-
miec, przedmowa i oprac. naukowe T. Nowak,
Wydawnictwo MON, Warszawa 1963. Dzieto
to byto dobrze znane w siedemnasto- i osiem-
nastowiecznej Europie, przetozono je m.in. na
niemiecki, francuski i angielski. Traktat Sie-
mienowicza byl pierwsza publikacja zawiera-
jaca m.in. opisy i rysunki baterii rakietowych,
rakiet wielostopniowych ze stabilizatorami
a jego ostatni rozdziat zostal po§wigcony omo-
wieniu urzadzen pirotechnicznych stuzacych
celom wojskowym (np. amunicja o§wietlajaca)
oraz widowiskowym.

'"M. Styczynski, Rosliny dzwigkowe, http://mu-
zea.malopolska.pl/documents/1019-
1/4051653/index.html# (dostep: 31.01.2017).

Pelny tytut dzieta Marcina z Urzgdowa brzmi:
O Przyrodzeniu Ziof Rozmaitych Ksiegi Pierw-
sze, Doktora Marcina Urzedowa. Ksigga druga
O Wiasnosciach Przyrodzonych Drzew, Y Nie-
ktorych Ziol Zamorskich. Przytym o Kliiach
z Drzew rozmaitych wychodzgcych: tak zZe
o Krusczach, y inszych rzeczach, ku Lekar-
stwam nalezgcym, Ksiegi Wtore, Doktora Mar-
cina Urzedowa. Szczegblnie wazny z punktu
widzenia badan archeologii mediow i etnobo-
taniki jest zamieszczony w tym dziele Reiestr
Polski Ziol wszystkich w tym Herbarzu opisa-
nych zob. L. Frey, Herbarz Polski Marcina
z Urzedowa, http://www.wilanow-palac.pl/her-
barz_polski_marcina_z urzedowa.html (do-
step: 31.01.2017).

19J. Rice, Operatic Pyrotechnics in the Eighteenth

Century, w: Theatrical Heritage: Challenges
and Opportunities, red. B. Forment, Ch. Stal-
paert, Leuven University Press, Leuven 2015
s. 23-40, wersja elektroniczna tego artykutu
https://sites.google.com/site/johnaricecv/oper-
atic-pyrotechnics  (dostep: 15.12.2016).
Artykutowi Johna A. Rice’a zawdzigczam
wiele waznych informacji.

%

2 A. Olearius, Voyages & Travels of the Ambas-

sadors from the Duke of Holstein, to the Great
Duke of Muscovy, and the King of Persia. Be-
gun in the Year M.DC.XXXIII. and finish’d in
M.DC.XXXIX, translated into English by John
Davies, London 1662, s. 237, cytowany opis
podaje za: J. Rice, dz. cyt.

21'W. Szypula, O filogenezie i systematyce widla-

kowatych, Lycopdioceae, s. 29, http://www.zbi-
or.uni.wroc.pl/sites/default/files/abs-02.pdf (do-
step: 31.01.2017), autor ten podaje zaré6wno
stare nazwy roslin widtakowatych, jak i nowe,
stosowane po rewizji taksonomicznej z polowy
XX w., co utatwia ich identyfikacje.
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2 F. Schiller, Zbdjcy, thum. M. Budzyfiski, akt I,
scena 11, https://wolnelektury.pl/katalog/lektu-
ra/schiller-zbojcy.html (dostep: 28.02.2017).

2 B. Shakhashiri, Explosions of Lycopodium and
Other Powers, w: tegoz, Chemical Demon-
strations,The University of Wisconsin Press,
Madison 1983, s. 103-105.

24 Niezwykte wiasciwosci elektrostatyczne tej
substancji sprawily, ze uzywano jej rowniez
w XIX i XX wieku w badaniach laboratoryj-
nych nad rozchodzeniem si¢ fal dzwigkowych,
stosowano w chirurgii jako talk do rekawiczek
gumowych u lekarzy (nie sklejaty si¢ pod
wplywem potu dfoni, inaczej niz w przypadku
uzycia maczki ziemniaczanej), a takze w po-
czatkach XX wieku jako talk zapobiegajacy
,.sklejaniu si¢” opakowan lekow, prezerwatyw,
i innych delikatnych utensyliow.

2'W. Benjamin, Pasaze, red. R. Tiedemann, tlum.
I. Kania, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2005, s. 947.

20 Tamze, s. 617.

27 Por. M. Olivier, Jean-Nicolas Servandoni’s
Spectacles of Nature and Technology, ,,French
Papers” 2004, nr 3, s. 31.

28 S. C. Pinson, Speculating Daguerre. Art and
Enterprise in the Work of L. J. M. Daguerre,
University of Chicago Press, Chicago — Lon-
don 2012, s. 14-19.

2 Wigcej na temat tworczo$ci G. Panniniego zob.
katalog wystawy Europe in the age of enligh-
tenment and revolution w The Metropolitan
Museum of Art, dostgpny na http://libm-
ma.contentdm.oclc.org/cdm/compoundob-
ject/collection/p15324col110/id/59328/rec/1
(dostep: 28.02.2017).

30 Tamze, s. 14.

31 Tamze, s. 17; Giovanni Panini od roku 1731
namalowat sze$¢ wersji wnetrza Bazyliki §w.
Piotra w Rzymie, do dzi$ zachowato si¢ tylko
jedno z tych malowidel, powstate w latach
1756-1757 i znajdujace si¢ obecnie w kolekcji
Boston Atheneum.

32 Przez pierwsze lata przyszly ojciec fotografii
pracowat za darmo jako uczen Degottiego.
Oficjalnie nazwisko Daguerre’a pojawia si¢
po raz pierwszy w rachunkach Opery za za-
mowione dekoracje dopiero dwa lata pozniej,
w 1809 r., przy wystawieniu opery Fernand
Cortez, do ktorej namalowat meksykanska ar-
chitekture, tamze, s. 17.

33 Reflektory te zostaly po 1780 r. zastapione
przez lampy olejowe z palnikiem Arganda (bec
d’Argand), sktadajace si¢ z wielu (od 4 do 6)
koncentrycznych knotéw, wysuwanych me-
chanizmem zegarowym, ktore udoskonalit na-
stgpnie aptekarz Antoine Quinquet (1745-

77

34

36

1803) od ktorego nazwiska wzigta nazwe po-
pularna od XIX wieku lampa kinkietowa. Zob.
J. Wolf, Brandy, Balloons & Lamps: Ami Ar-
gand, 1750-1803, Southern Illinois University
Press, Chicago 1999, s. 154.

Lavoisier doktadnie opisuje, co jego jako che-
mika zafrapowalo w ,.efektach specjalnych”
Servandoniego. Zob. A. Lavoisier, Mémories
et rapports sur divers sujets de chimie et de la
physique... w: Oeuvres de Lavoisier, t. 3, Paris
1865, s. 92 (gallica.bnf.fr, dostgp:15.03.2017).
Pomocnikami Servandoniego byli Gaetano
Ruggeri i Giuseppe Sarti (1729-1802). Rug-
gieri $ciagnigty wowczas z Bolonii do Lon-
dynu przez Servandoniego zatozyt tam pozniej
dobrze prosperujaca wytwornie fajerwerkow.
Rodzinna firma Ruggerich kontrolowata od
potowy XVIII w. az do lat 40. XIX w. rynek
srodkow pirotechnicznych w catej niemal Eu-
ropie, firma ta istnieje zreszta nadal i wcigz
prosperuje. Syn Gaetano Ruggeriego, Claude,
opublikowat stynne dzieto o teatralnych efek-
tach pirotechnicznych Elémens de pyrotechnie,
divisés en cing parties w 1802 r., ktore dla
historykow teatru jest jednym najwazniejszych
zrodet do dziejow barokowych efektow spe-
cjalnych. Giuseppe Sarti na fali mody na ,,wlo-
skie fajerwerki” zostal natomiast zaproszony
do Rosji, gdzie w latach 1754-1760 dat si¢
pozna¢ nie tylko jako ,,mistrz ogniotryskow”,
ale takze kompozytor dramma gicosa. Shuzyt
carycom Elzbiecie i Katarzynie II. Byt razem
z Michaitem Lomonosowem tworcg ,,alego-
rycznych fajerwerkow” z okazji Nowego Roku
1756 ognie sztuczne utozyt wowczas w ,,Swia-
tyni¢ Rosyjskiego Imperium”. S. Werrett, Fire-
works: Pyrotechnic Arts and Scienes in Euro-
pean History, The University of Chicago Press,
Chicago 2010, s. 159-160; tegoz, Explosive
Affinities: Pyrotechnic Knowledge in Early
Modern Europe, w: Making Knowledge in
Early Modern Europe, dz. cyt., s. 85-87.

A description of the machine for the fireworks,
with all its ornaments, and a detail of the man-
ner in which they are to be exhibited in St.
James's Park, Thursday, 27 April 1749, Pub-
lished by order of His Majesty s Board of Ord-
nance, London 1749, podaj¢ za: Ch. Hogwood
Handel: Water Music and Music for the Royal
Fireworks, Cambridge University Press, Cam-
bridge 2005, s. 80-83.

Putkownik Thomas Desaguliers (1721-1780)
wspoélpracujacy z Servandonim przy pokazie
ogni sztucznych w r. 1749 korzystal m.in.
z traktatu Siemienowicza znanego w Anglii
jako The great art of artillery of Casimir Sie-
mienowicz, J. Tonson, London 1729. Zob.
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M. Subotowicz, Kazimierz Siemienowicz i jego
wktad do nauki o rakietach, ,,Kwartalnik His-
torii Nauki i Techniki” 1957, nr 3, zob. S. Wer-
rett, Explosive Affinities... dz. cyt., s. 73.

3 W roku 1996 Trevor Pinnock i jego The English
Concert dokonali nagrania partytury w pier-
wotnej instrumentacji, zmienionej poézniej
przez Haendla po wiaczeniu tego utworu do
programu koncertowego.

3 B. Latour, dz. cyt., s. 240.

40J. Rice, dz. cyt.

41 Obecnie w zbiorach paryskiego Musée de
I’Opéra.

42 Por. A. Pienkos, Kultura spektaklu. Malarstwo
katastrof wulkanicznych w oSwieceniu, w: te-
goz, Okropnosci sztuki. Nowoczesne obrazy
rzeczy ostatecznych, Wydawnictwo stowo/ob-
raz terytoria, Gdansk 2000, s. 77-94.

4 Wydanie traktatu Ruggeriego dostepny jest na
stronie https://archive.org/details/bub_gb Wp-
RedtalXUcC (dostep 12.01.2016).

4 J. Rice, dz. cyt.

4 https://londonvolcano.com/2014/05/16/an-
18th-century-london-volcano/ (dostgp: 31.01.
2017).

4 N. Daly, The Demographic Imagination and
the Nineteenth Century City, Cambridge Uni-
versity Press, Cambridge — London 2015,
s. 20.

47 E. Huhtamo, /llusions in Motion. Media Arche-
ology of the Moving Panorama and Related

Spectacles, Cambridge, The MIT Press, Cam-
bridge, Mass. — London, 2013, s. 95-99.

4 K. Th. Uklanski, Travels in Poland, Austria,
Saxony, Bavaria, and the Tyrol, in the Years
1807 and 1808, London 1815, J. Souter, s. 111-
112 (https://play.google.com/books/reader
/dostep: 28.02.2017/).

4 J. Rice, dz. cyt.

30 http://www.photo-museum.org/pyreolophore-
invention-internal-combustion-engine/ (do-
step: 28.02.2017).

S Pierwodruk niemiecki E. Chladni, Die Akustik,
Lepzig 1802.

32 Nazwa pochodzi od publikacji Hansa Jenny,

Cymatics: The Study of Wave Phenomena z lat

1967-1972 wydanej w MIT; jej autor podjat

badania nad figurami Chladniego, inspirujac

si¢ doktryng pitagorejczykow i teozofig Ru-
dolfa Steinera. Hans Jenny jest rowniez tworca
filmu eksperymentalnego Cymatics Sounds-
capes https://www.youtube.com/watch?v=Jiz-

ccrBXOY8 (dostep: 15.03.2017).

Figury Chladniego ukladajace si¢ pod wpty-

wem wibracji z pytu widtakowego fotografo-

wal takze Gyorgy Kepes, tworca Center for

Advanced Visual Studies (CAVS) przy Mas-

sachusetts Institute of Technology.

% https://www.youtube.com/watch?v=ZkW-K5-
RQdzo (dostep: 28.02.2017).

53

Rammstein, koncert Feuer Frei! (2015)
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