Z HISTOLII FILMU

Wojenne losy
+polskiego Disneya”

MiCHAY MRO?

W ostatnich latach polskie kino migdzywojenne przezywa renesans popular-
nosci. Odkrywane sa nieznane fakty z zycia aktorow i rezyserow. Zniszczone tasmy
filmowe sg poddawane rekonstrukcji cyfrowej !, by mogty by¢ na nowo wyswiet-
lane szerokiej publicznos$ci. Tak jest tez w przypadku filmu animowanego, a co za
tym idzie, tworczosci jednego z pionierow tej sztuki, Wiodzimierza Kowanki. Do-
czekat si¢ on w ostatnim czasie kilku cennych opracowan 2, ktore systematyzuja
nieliczne znane fakty dotyczace jego przedwojennej tworczosci. W rozwazaniach
tych pomija si¢ jednak czesto, lub opisuje tylko na marginesie, dziatania tego
tworcy przypadajace na okres Il wojny $wiatowej. Wynikaé to moze z przekonania,
ze sytuacja wojny catkowicie uniemozliwiata podejmowanie wyzwan artystycz-
nych albo ograniczala je do prac marginalnych w kontekscie catej tworczosci ar-
tysty. W wypadku Kowanki okres wojny nie byt jednak przestojem w jego karierze,
ale czasem rozwoju, cho¢ dostosowanego do nowych warunkéw. Z okazji 50. rocz-
nicy $mierci artysty warto przyjrzec si¢ blizej tej ,,bialej plamie” w jego zyciorysie.

Artykut bedzie nie tylko rekonstrukcjg wojennych loséw Kowanki, ale takze
proba okreslenia, w jaki sposob w jego pracach z okresu wojny ujawniata si¢ logika
charakterystyczna dla jezyka filmow animowanych. Jacek Flig w artykule Kilka ob-
razéw animacji’, opierajac swoje rozwazania na tezach Alana Cholodenki, ukazuje
animacje¢ nie jako rodzaj filmowy, ale pewien modus czy tez zasade¢ kinematogra-
ficzng. Autor dostrzega obecno$¢ animacji w formach plastycznych, rytualno-teat-
ralnych i w przedkinematograficznych wynalazkach optycznych. Animacja jest dla
niego poszukiwaniem elementow istotnych, nie jest kopiowaniem, reprodukcjq. Jest
czynnosciq wygrzebywania z tkanki rzeczywistosci sktadnikow najwazniejszych.
Przez symbolike swoich przedstawien jest zdolna pomijac rozpraszajqce ludzkq per-
cepcje czynniki tta. W prostocie kreski, figury geometrycznej, w wypuktosci fatdy
ukazuje abstrakty, matryce wyglgdow swiata. Przez rozciggniety miedzy kadrami,
symptomatyczny dynamizm uzmystawia, jakq magiq jest banalny na co dzien ruch,
transformacja i wspotzaleznosé przedmiotow *.

Analizujac przedwojenng tworczos¢ Kowanki, mozna stwierdzi¢, ze myslenie
jezykiem animacji bylo niejako wszczepione w jego dziatalno$¢ artystyczna. Nie
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wydaje si¢ wigc mozliwe, aby wraz z nadejsciem wojny wyzbyt si¢ jej zupetnie.
Chociaz skrajnie trudne warunki zycia nie pozwolity mu na realizacj¢ filméw ani-
mowanych, to tworzac swoje prace rysunkowe, graficzne czy teatralne, mogt sto-
sowa¢ w nich rozwigzania artystyczne charakterystyczne dla jezyka animacji.

Wybuch wojny i pamig¢tnik rysunkowy

Kowanko urodzit si¢ w roku 1907 we Wiadywostoku 3 jako syn carskiego ofi-
cera Bazylego Kowanki oraz Marii Darewskiej. Zapewne ze wzgledu na przyna-
leznos¢ polityczng ojca w okresie rewolucji pazdziernikowej musiat wraz z rodzing
uciekac z terenow rosyjskich i przeprowadzic¢ si¢ do Rzeczypospolitej. Od wezesnej
mtodosci przejawiat szerokie zdolnosci artystyczne oraz umiejetnosci techniczne,
ktore predestynowaly go do pracy przy filmach animowanych. Pisat scenariusze
i rysowat karykatury, ktore prezentowano w witrynach sklepowych. Jako uczen
gimnazjum w roku 1927 skonstruowat aparat, na ktorym wyswietlal filmy wyko-
nane wiasnorgcznie na taSmie papierowej . Lata miedzywojenne spedzit, podro-
zujac migdzy Slaskiem, Krakowem i Warszawa w poszukiwaniu producenta, ktory
sfinansowalby jego pomysly na filmy rysunkowe, oraz miejsca, gdzie mogtaby po-
wsta¢ pierwsza w Polsce wytwornia filmow rysunkowych. Niestety polski prze-
myst filmowy tego okresu zdecydowanie wyzej cenit kreskowki amerykanskie —
Walta Disneya czy Maksa Fleischera — nizeli rodzimych tworcow. Kowanko, aby
zarobi¢ na utrzymanie, koncentrowat si¢ wigc na realizacji filméw reklamowych,
a projekty autorskie czg¢sto musiat odktada¢ na bok. Jedng z niewielu realizacji,
jakie ukonczyt, byt kilkunastominutowy film Pan Twardowski (1934) " na podsta-
wie ballady Adama Mickiewicza Pani Twardowska. Produkcja stata si¢ Zrodtem
konfliktu migdzy rezyserem a producentem Marianem Lemejda z finalem w sa-
dzie *. Ostatnim filmem zrealizowanym przez twoérce przed wybuchem wojny byta
Wyprawa myszy na tort (1938) °. Kowanko zastosowal w nim nowatorskg tech-
nike — fotografowat ptaskie, wyciete rysunki na tle przestrzennej scenografii oraz
rekwizytow.

Kilka miesigcy przed wybuchem wojny w prasie pojawity si¢ dobre wiadomosci
dla polskiego filmu animowanego. W marcu moéwito si¢ o powrocie do kraju pioniera
filmu lalkowego Wladystawa Starewicza °. Z kolei w sierpniu na famach ,,Aktual-
nosci” pisano o zainteresowaniu tworczoscia Kowanki jednej z wiodacych placowek
filmowych w Polsce: W ostatniej chwili dowiadujemy sig, ze jedna z najpowazniej-
szych placowek filmowych w kraju zainteresowala si¢ rewelacyjnymi pracami mio-
dego filmowca i ma mu zamiar powierzy¢ realizacje filmu petnometrazowego —
rysunkowego. Musimy z uznaniem podkresli¢ stanowisko tej placowki, ktora od razu
oszacowata z punktu widzenia handlowego i prestizowego zrealizowanie pierwszego
w Europie filmu rysunkowego petnometrazowego. Cale szczescie, ze nareszcie w na-
szej rodzimej produkcji znalezli sie ludzie nie bojgcy sie nowatorskich poczynan .

Niestety, tuz po wkroczeniu do Polski wojsk sowieckich 17 wrzesnia 1939 r.,
Kowanko zostal aresztowany przez NKWD. Podzielit w ten sposob los wielu ty-
siecy Polakow, ktorzy uciekajac przed inwazja Niemcow z zachodu, trafili w rece
drugiego okupanta. Podczas kilkuletniej niewoli tworca szkicowat na matych bi-
butkach do skrecania papieroséw sceny ukazujace tutaczke wigzniéw 2. Udato mu
sie je przemycic, zaszyte starannie w typowym sowieckim busztacie '3, przez gra-
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nicg ZSRR '#, Na podstawie szkicéw Kowanko — juz po uwolnieniu — wykonat ry-
sunki, ktore ukazaty si¢ m.in. w wydanej tuz po wojnie ksigzce Sprawiedliwosé¢
sowiecka ' oraz czasopi$mie ,,Life” 16, W ten sposob staty si¢ swiadectwem ha-
niebnych praktyk Sowietow, a jednoczes$nie umozliwity przesledzenie drogi, jaka
tworca przebyt wraz z innymi wiezniami 7.

Na przetomie roku 1939 i 1940 Kowanko przebywat w areszcie przejsciowym
przy utworzonej linii demarkacyjnej miedzy I1I Rzesza a ZSRR. Nastepnie razem
z innymi wi¢zniami byt przewozony na platformach kolejowych oraz transportem
samochodowym po lesnych drogach w kierunku obwodu archangielskiego. Minat
m.in. obozy przesytowe w okolicach Kottasu oraz Ajkino i trafit do zespotu Pétnoc-
nego Obozu Kolejowego Siewzetdortag. Tam uczestniczyt w pracach budowy kolei
Kottas-Workuta i dokumentowat je. Nastepnie po pieszej wedrowce zima 1940 r.
trafit do obozu Pieczortag w okolicach Workuty. W obozie, do czasu budowy ba-
rakow, spat wraz z innymi wi¢zniami w szatasach i pracowat przy budowie trasy
kolejowej 8.

Lagrowe rysunki stanowig rodzaj pamig¢tnika wizualnego. Kowanko, rysujac
szkice, nie miat jednak doktadnego rozeznania, gdzie si¢ znajduje i jaka jest aktualnie
data. Zapewne nie myslal wigc o stworzeniu z rysunkéw linearnej opowiesci. Taka
koncepcja pojawita si¢ prawdopodobnie dopiero podczas tworzenia na podstawie
szkicow prac rysunkowych, ktore mialy si¢ sta¢ czg¢s$cig konkretnych ksigzek oraz
wystaw. Jako ze nie byly tworzone z mysla o publikacji, uderzaja szczeroscia, au-
tentycznoscia i nie niosa zadnej wyraznej tezy. Autor, bedac jednym z wigzniow, do-
kumentowat najwazniejsze momenty codziennej tutaczki oraz atmosfere panujaca
w obozach. Szkicowanie mogto by¢ dla Kowanki ukojeniem po codziennym tru-
dzie — ucieczka od niechcianej rzeczywistosci i mozliwoscia wypelnienia misji, o kto-
rej w roku 1951 bedzie mowit gen. Wiadystaw Anders: Piszqgc to, co widzielismy na
wlasne oczy, a co dla Zachodu bylo i ciggle jeszcze jest niewidoczne, spetniamy swoj
obowigzek wobec wlasnego narodu i wobec calego cywilizowanego swiata .

Przy wyborze tematow mogt sie kierowac przekonaniem, ze powstate prace
beda rodzajem dowodu ukazujacego bestialstwo Sowietow. Z pewnoscig wiekszo-
Sci szkicow nie wykonywat ,,z natury”, narazitby si¢ bowiem na zdemaskowanie
i kare. Musial wigc tworzy¢ je w chwilach odpoczynku albo nocg w baraku. Wy-
korzystywat przy tym umiejetnosci charakterystyczne dla animatoréw rysunko-
wych — szybki rysunek oraz tatwos¢ w oddaniu istoty danego zdarzenia. Pozwolito
mu to pdzniej — juz na wolnosci — odtworzy¢ na podstawie szkicow idee i esencje
danej sceny. Mozna réwniez przypuszczac, ze niektore z prac nie powstaly na pod-
stawie szkicow wykonanych w niewoli, lecz jedynie na podstawie pamigci i do-
$wiadczen Kowanki.

Jak zauwaza Bogustaw Mansfeld, w wyborze tematow, odpowiednim uktadaniu
ich nastepstw jest cos z filmowych upodoban autora *. Rysunki powstate ze szki-
cOw to precyzyjnie wykadrowane sceny, ktore moglyby z powodzeniem stanowic¢
rodzaj scenopisu obrazkowego do filmu aktorskiego lub dokumentalnego opowia-
dajacego o losach wigznidow w obozach sowieckich. Dominujg w nich plany totalne
i ogolne, ukazujace zimowe krajobrazy oraz zbite w jednolita mase grupy wigz-
niéw. Bardzo czgsto powtarzajacym si¢ motywem jest obraz drogi ciagnacej si¢
po horyzont, po ktorej ida lub sg wiezieni wigzniowie. Dominujgcymi elementami
przyrody sa drzewa, czesto przykryte grubg warstwg $niegu. Goruja one nad po-
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staciami ludzkimi i obrazujg potege sit przyrody. Z kolei gdy drzewa sa $cigte, staja
si¢ przejawem ludzkich dziatan zwigzanych z budowg trasy kolejowej — wyrazajg
odwieczng walke cztowieka z sitami natury.

Kowanko w swoich pracach ukazat takze codzienne zycie w obozach pracy
przymusowej oraz metody stosowane przez zohierzy radzieckich. Sceny ukazujgce
bicie, kopanie czy cigganie po ziemi wydobywaja pojedyncze postacie z grupy
wigzniow przygladajacych si¢ catemu zdarzeniu. Rysunki nie wnikaja jednak
w emocje konkretnych osob, sg obrazem zdystansowanym. Funkcjonujg niemalze
jak fotografie, ktore w ujeciu Susan Sontag sg ,, selektywnie przezroczystym”, ,, nie-
wybidrczym” oddaniem rzeczywistosci *'. Nie stanowig oceny, a jedynie dokumen-
tuja to, co widag, stajac si¢ niepodwazalnym dowodem sowieckich czynow. Jednak
same rysunki nie oddaja w pelni zbrodni radzieckich — nie epatujg okrucienstwem
ani przemoca. Dopiero dodany opis oraz znajomos$¢ kontekstu tych wydarzen i re-
lacji wigznidow moze w petni odstoni¢ przed odbiorcg okrucienstwo na nich przed-
stawione.

Armia Andersa i lalkowa szopka polityczna

Na mocy uktadu Sikorski-Majski z 30 lipca 1941 r. rzad ZSRR zagwarantowat
amnesti¢ dla obywateli polskich: wigzniow politycznych i zestancow przebywaja-
cych na terenie ZSRR w wigzieniach i obozach pracy przymusowej Gutag. Roz-
poczeto formowanie armii polskiej w Buzutuku, ktérej dowodzenie powierzono
gen. Andersowi. Kowanko wstapit w jej szeregi w stopniu szeregowy podchorazy.
Przydzielono go do Oddziatu Kultury i Prasy przy Wydziale Propagandy i O§wiaty
Polskich Sit Zbrojnych (PSZ). Juz jesienig 1941 r. zaczat prace nad gazetkami
Sciennymi, ktore szybko zyskaty popularnos¢ i aprobate. Jak wspominat Tadeusz
Wittlin, w garnizonowej jadalni widziatem wielu ttoczgcych sie¢ przed scienng ga-
zetkq, ozdobiong mnostwem wesolych, barwnych rysunkow, tak plastycznych jakby
z filméw Disneya 2. Kowanko stynat takze z wymyslania wspottowarzyszom prze-
dziwnych pseudoniméw 2. Byt czotowym komediantem catego garnizonu budu-
jacym wokot siebie pozytywng atmosfere. Nic wigec dziwnego, ze kiedy Wittlin
poszukiwat osoby, ktora wykona lalki oraz scenografi¢ do satyrycznej szopki po-
litycznej 24, skierowal si¢ wlasnie do niego. Strong muzyczng spektaklu zajat si¢
pianista i kompozytor Alfred Schiitz — przyszty tworca melodii Czerwone maki na
Monte Cassino, a patronat artystyczny objat malarz Stanistaw Westwalewicz.

Tworcy musieli taczy¢ prace nad szopka z obowigzkami zohierzy. Wittlin tekst
szopki pisal gtownie w nocy, w dzien wyladowujac transport z brytyjskim zaopat-
rzeniem. Problemem byt dostgp do materiatdéw potrzebnych przy realizacji deko-
racji i lalek. Kowanko otrzymat co prawda otowki, farby i kleje, ale z powodu
braku gipsu czy plasteliny do modelowania gtow lalek musiat wykorzysta¢ cenne
porcje ciemnego pieczywa . Przylepiat do niego papier i malowat na r6zne kolory.
Brakowato takze drewna do budowy samej szopki. Tworcy wyjeli wigc dwie sze-
rokie deski z garnizonowej bramy.

Praca nad lalkami i scenografig odbywata si¢ w niewielkim biurze Oswiaty
i Propagandy. W tym samym miejscu, gdzie miescita redakcja gazety ,,Orzet
Biaty”. Zdzistaw Bau tak wspominal panujaca tam atmosfere: W redakcji tem-
peratura rzadko przekraczata zero stopni, w drukarni nie bylo lepiej. Pokoj re-
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dakcji stuzyl jednoczesnie za sypialnie, pracownig kukielek do szopki Wittlina
i Kowanki, w prawym rogu urzedowat referat ogolny biura propagandy i oswiaty,
na pace — referat oswiatowy, na lewo od pieca — referat widowiskowy, a szafa
markowala biblioteke. Tutaj rowniez odbierano radio, a na domiar wszystkiego
byl to pokdj przechodni .

Prace utrudniata takze pogoda — bylo tak zimno, ze pomimo napalenia w piecu
kilku krzestami, pracowano w czapkach, plaszczach i rekawicach?®’. Sytuacja po-
gorszyla si¢ jeszcze bardziej, gdy szefem biura zostat Stanistaw Strumph-Wojtkie-
wicz. Stwierdzil, ze biuro oswiaty to nie miejsce na tego rodzaju zabawy 8.
Kowanko musiat wigc kontynuowacé pracg pod schodami w sztabie gléwnym PSZ,
a ochotniczki szyjace ubrania dla lalek robity to w swoich barakach.

Miejscem, gdzie odbywaty si¢ proby do spektaklu oraz trzy kolejne przedsta-
wienia, byt budynek gléwny dowodztwa PSZ, ktory miescit si¢ przy ul. 1 Maja.
Sama premiera odbyta sie¢ w styczniu 1942 r. w Teatrze Miejskim w Buzutuku 2.
Widzami byli przede wszystkim polscy zolnierze oraz zaproszeni goscie. W pierw-
szym rzedzie siedziat gen. Anders, a takze dygnitarze sowieccy — rosyjski oficer
tacznikowy putkownik Armii Czerwonej Wotkowyski oraz naczelnik miejscowego
NKWD major Kozuszko. Odzew publiczno$ci — zaréwno zolnierzy, jak i lokalnej
ludnosci — byt niezwykle pozytywny. Latwe do zapamigtania piosenki ze spektaklu
bardzo szybko staty si¢ miejscowymi przebojami. Zupetnie inaczej spektakl ode-
brali radzieccy dygnitarze. Putkownik Wotkowyski ostentacyjnie opuscit teatr po
piosence o NKWD. Przez jaki$ czas po premierze Wittlin musiat ukrywac sig
w kwaterze gen. Andersa. Musial takze zmieni¢ kontrowersyjne fragmenty szopki,
tagodzac wymowe niektérych antyradzieckich sformutowan.

Aspekt ,,animowany” szopki mozna byto dostrzec juz w pojawiajacych si¢ na
poczatku spektaklu bocianach, ktore odlatuja do gory wraz z podniesieniem kur-
tyny. Jednak to lalki stanowily esencje warsztatu tworczego Kowanki, swiadczyty
tez o jego pomystowos$ci i umiejetnosci majsterkowania. Na potrzeby spektaklu
tworca stworzyt dwadziescia dwie przymocowane do kija kukietki * o ruchomych
konczynach. Sposrod postaci reprezentujacych polski garnizon wyrdzniat si¢ Lazik
Chlopek-Roztropek (polski szeregowiec), ktory byt narratorem catej szopki, dzigki
czemu cato$¢ byla przedstawiona z perspektywy zwyklego zotierza. Symbolicz-
nymi przedstawieniami danego kraju byly takie postacie, jak Kogut Galijski (ge-
nerat de Gaulle), Lew Brytyjski czy Krwawy Adek (Adolf Hitler). Nicktore lalki
ujawnialy natomiast specyficzny typ tworczego myslenia, jakim charakteryzowat
si¢ Kowanko. Kukty takie jak Nafta, Ziemski Glob, Wazelina czy parasol chroniacy
Londyn przed niemieckimi mys$liwcami — stanowiacy element scenografii — po-
zwalaty przedstawi¢ skomplikowane abstrakcyjne idee za pomocg prostych $rod-
kéw wizualnych. Stanowity rodzaj skrétu myslowego charakterystycznego dla
jezyka filmoéw animowanych. Wydaje si¢, ze w podobny sposéb mogty funkcjo-
nowac takze dekoracje. Ich projekty 3!, wyrozniajac elementy typowe dla danego
miejsca, pozwalaja natychmiast je rozpoznaé. Warszawe reprezentowata Kolumna
Zygmunta III Wazy i Syrenka, w Buzutuku miejski teatr, a scenografia przedsta-
wiajgca perski jarmark sktadata si¢ z meczetu, kolumnady, kaktusow i palm. Ko-
wanko wykazal si¢ w tej realizacji umiej¢tnoscia wygrzebywania z tkanki
rzeczywistosci sktadnikow najwazniejszych 2.
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Waojenny front §miechu

Glowne dziatania artystyczne Kowanki w armii Andersa byty jednak skoncen-
trowane nie na teatrze, lecz na tworzeniu niezliczonych szkicéw, rysunkow satyrycz-
nych i dokumentalnych, karykatur, plakatow oraz grafik. Jak twierdzil: nie umie nie
pracowac, (...) dni, w ktore nic mu z pod [sic!] ofowka nie wyjdzie, uwaza za abso-
lutnie zmarnowane . Prace ukazywaly si¢, poza wspomniang gazetkg Scienng, takze
na tamach ,,Orta Bialego” oraz podczas licznych wystaw autora. Pierwsza zostata
zorganizowana, po przenosinach polskiej armii wiosng 1942 r., w Yangiyo’l nieda-
leko Taszkientu. Nastepnie, kiedy Zotierze zostali ewakuowani z ZSRR do Iraku,
zorganizowano wystawe¢ objazdowa dla polskich oddziatéw na pustyni. Finatlem byt
wielki wernisaz we wrzesniu 1943 r. w Bagdadzie, ktory otworzyt minister Rzeczy-
pospolitej] w Bagdadzie Henryk Malhomme. O rozmachu tego przedsigwzigcia
$wiadczy relacja Jerzego Bazarewskiego: W ogromnej sali Iwisi ponad pigéset eks-
ponatow: karykatur, portretow i szkicow wykonanych olowkiem, a przedstawiajgcych
kronikarsko i reportazowo naszq zolnierskq wedrowke od Buzutuku do Iraku. (...)
CodZziennie prace artysty oglgda mniej wiecej dwa tysigce osob. Czasem bywa o wiele
wigcej. Kazdy rysunek podpisany jest po polsku, angielsku i arabsku 3.

Kowanko nie ograniczat si¢ jednak tylko do tworzenia rysunkow. Juz w Buzutuku
zainicjowal wydawanie humorystycznego dwutygodnika satyrycznego 3 dla zotnie-
rzy ,.Lazik” %, ktorego byl naczelnym i jedynym redaktorem. Pierwszy numer ukazat
si¢ 3 pazdziernika 1941 r. Z powodu braku papieru, tuszu, otdéwkow czy farb —a wige
wobec problemu, z jakim zmagato si¢ wiele pism tego typu w tamtym okresie — cza-
sopismo byto na poczatku upubliczniane jedynie w formie gazetki $ciennej. Od je-
sieni 1943 r. stato sie dodatkiem do ,,Dziennika Zotnierza APW”. Towarzyszyto
polskim zothierzom takze po ich przenosinach do Wtoch na wiosng 1944 r. Jego
gtowna ideg byto — jak okreslit to sam autor — w twarde i odpowiedzialne zotnierskie
Zycie wnies¢ troche Smiechu i beztroski 3. Kowanko kierowat swoj przekaz do zwy-
klego Zotnierza i starat si¢, zeby byt on jak najbardziej aktualny — pragne nawigzac
z Wami scisly kontakt. Prosze wiec, nadsylajcie swoje uwagi i spostrzezenia, aktualne
wiadomosci z terenu oraz tematy, ktore chcielibyscie oglgdac w naszym pisemku *,

Kluczowym elementem czasopisma byly rysunki satyryczne komentujace ak-
tualne wydarzenia zaréwno z gtdéwnej areny dzialan wojennych, jak i z polskiego
garnizonu. Kowanko wykorzystat swoje doswiadczenie z czasow przedwojennych,
kiedy rysowat karykatury znanych poleskich politykéw 3°, wrogich dyktatordw,
alianckich politykoéw czy polskich zolnierzy. Powstale rysunki moglyby by¢ przez
Kowanke — gdyby pozwalaty na to warunki techniczne — przetworzone na propa-
gandowe filmy animowane. Operowat w nich graficznym skrotem, gagiem oraz
prosta kreska. Niejednokrotnie pojawiaja si¢ w nich obrazliwe dla kobiet dowcipy
i zarty charakterystyczne dla koszarowego zycia *°. Gtownym przedmiotem drwin
byli niemieccy, wloscy i japonscy dygnitarze, ale Kowanko wyrazat réwniez opinie
na temat radzieckich ,,sojusznikow”. Piszac o pewnym kraju, liczyt zapewne, ze
czytelnicy domysla sie, ze ma na mysli ZSRR. Otwarcie nawigzywat takze do swo-
jej przesztosci w tagrach, ktdra byta elementem wspdlnym dla wickszosci zotnierzy
w PSZ. ,tazik” komentowat wydarzenia az do konca wojny, nie unikajac trudnych
tematow. W ostatnich numerach w roku 1946 nawigzywat do proceséw norymber-
skich, a takze do przej¢cia wladzy przez komunistow w Polsce.
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Obok karykatur ukazywat si¢ w czasopi$mie takze komiks ,,Przygody Kuby
Lazika”. Jego bohaterem byt niski, pucutowaty, usmiechnigty i troche gamoniowaty
polski szeregowy zolnierz. Czesto przez swoja niezdarnos¢ trafiat do aresztu, ale
dzigki przypadkowi zawsze ratowal si¢ z opresji. Nieudolnie probowat nawigzac
znajomos¢ z korpulentng ,,drajwerka” Anastazjg, a kiedy akcja przeniosta si¢ do
jednego z krajow arabskich, poznal pickng nieznajoma w czadorze. Odcinki czesto
konczyty si¢ w kluczowych momentach, niczym wspoélczesne seriale telewizyjne,
dzigki czemu utrzymywaty czytelnikow w napigciu i oczekiwaniu na to, co bedzie
w kolejnym numerze.

,Lazik” pehit dla polskich zohierzy rolg zblizona do tej, ktora mozna przypisac
serii kreskowek Szeregowiec Snafu (Private Snafu, 1943-1946) kierowanej do zot-
nierzy amerykanskich na froncie. Nie tylko nawigzywal do najwazniejszych zda-
rzen wojennych oraz tych zwigzanych z zyciem w polskim garnizonie, ale przede
wszystkim bawit i pozwalal zwyklemu Zotnierzowi oderwac si¢ od trudow codzien-
nosci lub spojrze¢ na nie w karykaturalnym $wietle. Posta¢ Kuby Lazika mogta
stanowic alter ego samego Kowanki, ktéry mowit o sobie, ze chodzi wiasnymi dro-
gami i cieszy sig, gdy moze cos zabawnego na tym ponurym swiecie zobaczy¢ i tq
swojgq wesoloscig podzieli¢ si¢ z kolegami*'.

Rysunkowa kronika

Kowanko przez caty okres migdzywojenny rozwijal swoj warsztat animatora-ry-
sownika. Wybuch wojny uniemozliwit mu realizacje filméw. Tym samym jednak
tworca wrocil do korzeni animacji filmowej — do tych dziedzin sztuki, z ktérych film
animowany wyrost. Gazetowy rysunek satyryczny, komiks czy formy graficzne daty
podstawy plastyczne oraz uksztattowaty logike wizualnosci pierwszych kreskowek.
Wyraznie oddzielily je réwniez od kina aktorskiego. Z kolei tradycja teatru lalek nie
tylko stata si¢ zrodtem inspiracji przestrzennych technik animacji, ale tez przyczynita
si¢ do rozdzielenia realnej rzeczywisto$ci 1 S$wiata postaci animowane;.

W wojennych pracach Kowanki wida¢ wptyw jezyka animacji, bedacy dla
niego zapewne, po tylu latach praktyki, czyms naturalnym. W roku 1945, gdy tylko
pojawity si¢ warunki i mozliwosci techniczne, tworca zaczal realizowac filmy ani-
mowane. Jak sam to okreslat — po blisko piecioletniej przerwie odezwat sig stary
natég*. W tym samym wywiadzie ujawnit tez, ze konczy prace nad zotierskim
filmem rysunkowym Kuba Lazik rysuje, ktoéry miat by¢ dodatkiem do tygodnika
filmowego. P6zniej miat powsta¢ Kuba Lazik na froncie Yaczacy rysunek z akcjg
prawdziwg®. W ten sposob Kowanko stat si¢ najprawdopodobniej jedynym tworca
w okresie II wojny swiatowej, ktory bedac jednoczesnie aktywnym Zotnierzem na
froncie, podjal probe realizacji animowanych filméw propagandowych *. Przypo-
minat wigc dokumentalistow i kronikarzy wojennych, ktorzy taczyli dziatania twor-
cze z aktywnym dziataniem na froncie. Tworca w jednym z wywiadow wspominat
réwniez o urzadzeniu, ktore nazywat ,,bunkrem” — byt to rodzaj projektora wlasne;j
konstrukeji, dzigki ktoremu artysta moglt wyswietla¢ swoje prace tak jak przezro-
cza. Zrealizowane w ten sposob dzieta Kowanko nazwat dokumentalnymi repor-
tazami rysunkowymi *. Mialy one by¢ wyswietlane w oknach sklepéw na
ruchliwych ulicach miast. Tworca miat rowniez w planach stworzenie panoramy
Monte Cassino oraz spektakli rysunkowych ilustrowanych muzycznie.
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W swojej tworczosci Kowanko koncentrowat si¢ na formach wymys$lonych
i mozliwych do zaistnienia tylko na kartce papieru lub w przestrzennej rzezbie. Po-
mimo tego w jego pracach nieodparcie dominuje obecnos¢ rzeczywistosci, w ktorej
zyt. Dotyczy to juz jego pierwszych animowanych prob filmowych na Slgsku,
gdzie, jak pisal dziennikarz Leon Braun: Na wielu rysunkach widzimy typowy kraj-
obraz gornoslgski z lasem kominow fabrycznych; w innych wystepujq postacie
w stroju sztygarow z pioropuszami na czapkach. Gdzieniegdzie, w uktadzie i w ak-
cesoriach fabuly, wykrywamy folklor lokalny *.

W okresie wojny wplyw otaczajacej rzeczywisto$ci na prace artystyczne Ko-
wanki byl jeszcze wigkszy. Artysta, jak wielu innych andersowcow, doswiadezyt
kleski kampanii wrze$niowej, trudéw tutaczki po syberyjskiej tajdze, by ostatecznie
przejs¢ przez mozot garnizonowego zycia w armii polskiej. Brak jedzenia i zaopat-
rzenia, sytuacja ciagltego zagrozenia, atmosfera nieustannych przenosin oraz przy-
tlaczajaca codziennos$é, ktéra inny andersowiec Edward Herzbaum nazwat
,chandrg” 47, stworzyly — jak okre$lat to Herzbaum — improwizacje zycia, zycie
poza rzeczywistoscig **. Rysowanie mogto by¢ dla Kowanki forma autoterapii °,
sposobem na radzenie sobie z okoliczno$ciami, w jakich si¢ znalazt oraz mozli-
woscia nadania sensu irracjonalnemu i okrutnemu $wiatu, a wiec tym, czym dla
Herzbauma byto pisanie dziennika. Nic wigc dziwnego, ze otaczajaca go rzeczy-
wistos$¢ tak silnie naznaczata jego prace, a w niektorych wypadkach $wiat fantazji
taczyt si¢ z dramatem wojennym. W jednym ze swoich filmow * rezyser potaczyt
materiaty dokumentalne przedstawiajace prawdziwych zotierzy z wymyslona ani-
mowang postacig Kuby Lazika. Nieustannie rysujac to, co wokot, Kowanko stawat
si¢ dokumentalistg. Otaczajaca rzeczywisto$¢ nie byta dla niego jedynie inspiracja,
ale glownym tematem, ktory poddawat krytyce i refleksji. Zbierajac wszystkie jego
tworcze dziatania z okresu wojny, mozna stworzy¢ rodzaj rysunkowej kroniki
Armii Andersa.

Emigracyjny epilog

Po zakonczeniu wojny Kowanko, tak jak wielu innych andersowcow, nie mogt
i nie chciat wroci¢ do komunistycznej Polski. Jeszcze we Whoszech poznat swojg
zong Rose Borzacconi !, z ktora opuscit Europe, wyptywajac na poktadzie brytyj-
skiego okretu Empire Halberd z portu w Genui. 1 pazdziernika 1947 r. doptynat
do Buenos Aires 2. Jego talent zostat szybko dostrzezony przez argentynskie wia-
dze, ktére zaangazowaty go do realizacji filméw dla Ministerstwa O$wiaty 3. Jedng
z powstalych w tym okresie prac jest Pobre de Mi (1948) >4, ktora prezentuje bu-
dowe cial owadow niszczacych uprawy. W ostatniej scenie, w ktdrej animowany
owad ucieka przed toksycznymi srodkami, mozna dostrzec echo filméw wojennych
przedstawiajacych bombardowanie miast.

Pobyt w Argentynie przynidst tworcy takze nieco stawy. Jak donosita polonijna
gazeta ,,Glos Polski”, jego pracami interesujq sie Stany Zjednoczone i Kowariko
zawiera szereg bardzo korzystnych kontraktow z producentami amerykanskimi (...);
najwazniejsze pisma Swiata zamieszczajq zdjecia prac artysty, omawiajgc jego
tworczosé i zycie . Oprocz pracy dla Ministerstwa O$wiaty Kowanko planowat
realizacj¢ dwoch filmow petnometrazowych. Pierwszy, ostatecznie nieukonczony,
miat by¢ opowiescig o argentynskim bohaterze narodowym generale San Martin.
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Drugi, Po tamtej stronie (Del Otro Lado, 1952), w reportazowy sposob przedsta-
wiat przezycia Kowanki z czaséw wojny, z wyraznym zaakcentowaniem jego po-
bytu w sowieckich tagrach. Ze wzgledu na swoja wymowe film byt silnie
atakowany przez grupy prokomunistyczne i zostat skradziony *. Gdy go odnale-
ziono, byt prezentowany na zamknigtych pokazach dla dyplomatéw oraz przed-
stawicieli prasy europejskiej i amerykanskiej. W ,,Glosie Polskim” pisano:
zdaniem fachowcow, film przeszedf wszelkie oczekiwania. Jak si¢ wyrazit jeden z
obecnych na pokazie ,, ...to jest silniejsze od bomby!” 7. Film mial przyblizy¢
Swiatu sowiecka rzeczywisto$¢ i jednoczes$nie naglosni¢ trudng sytuacje Polski
i Polakéw. Aby dotrze¢ do szerszego grona odbiorcow, w 1952 r. Kowanko wy-
jechat do Stanéw Zjednoczonych *. Tam wspieral go i pomagat mu przy promocji
zaré6wno filmu, jak i wystawy jego rysunkoéw, inny dziatacz polonijny, Otokar
Jawrower. W tym samym czasie Jawrower przettumaczyt na jezyk hiszpanski
ilustrowany pamietnik Kowanki Davay!, opublikowany w urugwajskim dzienniku
,»El Dia”™.

W 1954 r. Kowanko wraz z zong Rosa, na zaproszenie antykomunistycznego
prezydenta Getulio Vargasa, przeniost si¢ do Brazylii. Tam kontynuowat dziatal-
nos¢ artystyczna, prezentujac prace w galerii Corredor-Churrascaria Gatcha w Rio
de Janeiro. Wspotpracowat takze ze studiem reklamowym Cibra oraz z opozycyj-
nym dziennikiem ,,Correio da Manha”. Tworzyt karykatury rysunkowe i lalkowe
znanych politykow ©, a takze stynnych postaci z brazylijskiego zycia publicznego,
takich jak np. tenisistka Maria Ester Bueno ¢'.

Dziatalnos¢ artystyczna Kowanki okresu emigracyjnego nie ma juz nic wspol-
nego z wesolymi animacjami w stylu Disneya, ktore interesowaty go przed wojna.
Jego zycie na emigracji zdeterminowata trauma pobytu w sowieckich tagrach, a po-
wstate w tym czasie prace koncentrowaty si¢ przede wszystkim na ukazaniu $wiatu
prawdy o realiach zycia w radzieckich obozach pracy przymusowej oraz na aktual-
nych wydarzeniach zimnowojennych. Kowanko w rownym stopniu jak w prace
tworcza angazowal si¢ w dziatalno$¢ polityczng 2. Niektore gazety brazylijskie
widzialy w nim agenta antykomunistycznego, bedacego w posiadaniu zasobnej do-
kumentacji z sowieckich obozéw koncentracyjnych i z dziatalnosci Zydow w Bra-
zylii czy tez tajnych dokumentéw odstaniajagcych prawde o $mierci prezydenta
Johna F. Kennedy’ego i jego brata Roberta .

We wrzesniu 1968 r. prasa brazylijska informowata, ze Kowanko zaginal, a jego
zona podejrzewata, ze zostal uprowadzony przez sowietéw, Zydéw, bgd? agentéw
tajnych stuzb USA %. Ostatecznie okazalo si¢, ze miat zator naczyniowy i stracit
przytomnos¢, szukajac pomocy medycznej. Ostatnia wzmianka o arty$cie pochodzi
7 26 wrzesnia 1968 r. i wskazuje, ze przebywajacy na oddziale intensywnej terapii
w szpitalu Souza Aguiar w Rio de Janeiro Kowanko odzyskal §wiadomos¢ i jego
stan si¢ poprawial . Czy jednak ostatecznie opuscit szpital i kontynuowat swoja
dziatalnos¢ artystyczna i polityczng, tego nie wiadomo. Nieznana jest rowniez data
$mierci artysty .

MicHAL MROZ
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! Na szeroka skalg konserwacja oraz digitalizacja
przedwojennych filmow fabularnych znajdu-
jacych si¢ w zbiorach Filmoteki Narodowej
w Warszawie zajmuje si¢ projekt Nitrofilm.
http://www.nitrofilm.pl/ (dostegp: 27.04.2016).

2 M. Gizycki, Przed 1945: prekursorzy i pionie-
rzy, w: Polski film animowany, red. M. Gi-
zycki, B. Zmudzinski, Polskie Wydawnictwo
Audiowizualne, Warszawa 2008, s. 12-27;
P. Sitkiewicz, Wiodzimierz Kowanko — polski
Disney, w: tegoz, Miki i myszy. Walt Disney
i film rysunkowy w przedwojennej Polsce, sto-
wo/obraz terytoria, Gdansk 2012, s. 56-99.

3 J. Flig, Kilka obrazéw animacji, ,,Kwartalnik
Filmowy” 2009, nr 65, s. 48-54.

4 Tamze, s. 48.

5 Najczg$ciej jako miejsce oraz date urodzenia
artysty podaje si¢ Brzes¢ nad Bugiem oraz rok
1913. Zob. P. Sitkiewicz, dz. cyt.; M. Gizycki,
dz. cyt. Jednak dokumenty z czaséw jego aresz-
towania przez NKWD oraz jego powojennego
pobytu w Brazylii potwierdzaja inng metryke
urodzenia. Zob. Brazylia, Rio de Janeiro, Karty
Imigracyjne, 1900-1965, http://www.myheri-
tage.pl (dostep: 30.07.2017); Wykaz spraw
prowadzonych przez organa NKWD Zachod-
niej Ukrainy i Bialorusi (wybor z Ksiegi Re-

Jestracji Spraw Archiwalno-Sledczych NKWD
ZSRR), sygn. ZUB-/393/143/1, http://www.in-
deksrepresjonowanych.pl/ (dostep: 8.08.2017).

L. B. [Leon Braun], Polski film rysunkowy po-
wstaje na S’lqsku, ,,Kino” 1932, nr 46, s. 8.

7 Autor nieznany, Nareszcie polski film rysunkowy.
., Pan Twardowski” na ekranie, ,,Kino” 1934,
nr 4, s. 7; autor nieznany, ,, Pan Twardowski”
na ekranie, ,,Swiatowid” 1934, nr 3, s. 17.

8 Obraz konfliktu jest widoczny w listach publi-
kowanych w ,,Kinie”. Wolna Trybuna, ,,Kino”
1934, nr 25,271 28.

> M. O. [Mikotaj Ozierowski], Film rysunko-
wo-plastyczny rzeczywistoscig — zrealizowang
w Polsce, ,,Srebrny Ekran” 1938, nr 19, s. 16;
A. Arian [Adrian Czerminski], Polski film ry-
sowany, ,,Muza Filmowa” 1938, nr 3, s. 1.

10 K. Ford, Czy Wiadystaw Starewicz wréci do
Polski, ,,Czas” 1939 ,nr 71, s. 11.

' Autor nieznany, Wlodzimierz Kowariko — twérca
polskiego filmu rysunkowego, ,,Aktualnosci:
czasopismo ilustrowane poswigcone zagadnie-
niom filmu i kina” 1939, nr 5-6, s. 24.

12'W czasie niewoli Kowanko rysowal takze por-
nograficzne rysunki dla cztonkow NKWD. Uni-
kat w ten sposob ciezkiej pracy oraz otrzymy-
wat dodatkowe racje jedzenia. T. Wittlin, Jedyny
antysowiecki teatr w ZSRR, ,,Pamigtnik Teat-
ralny” 1991, tom 40, nr 3-4, s. 688.

13 Rodzaj watowanej kurtki.
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14 Sytuacja przemycenia obrazow ,,na zewnatrz”
wyraznie przywotuje zdarzenia z obozu
Auschwitz-Birkenau, gdzie cztonkom oddzialu
Sonderkommando udato si¢ potajemnie sfoto-
grafowac proces zagtady. G. Didi-Huberman,
Obrazy mimo wszystko, tham. Mai Kubiak Ho-
-Chi, Universitas, Krakow 2012.

15 S. Starzewski [pseud. Zwierniak Piotr], K. Za-
morski [pseud. Mora Sylwester], Sprawiedli-
wos¢ sowiecka, Wtochy 1945.

16 Soviet Prison Camps, ,,Life” 1948, t. 25, nr 13,
s. 53-56.

17 Szczegolnie cenne sa tu opisy pod rysunkami
w: S. Starzewski, K. Zamorski, dz. cyt.

18 Ostatecznie trasa kolei Kottas-Workuta zostata
ukonczona w kwietniu 1943 .

'W. Anders, Wstep, w: T. Wittlin, Diabel w raju,
Wydawnictwo Polonia, Warszawa 1990, s. 4.

20 B. Mansfeld, Obrazki tagierne Wtodzimierza

Kowanki, w: Album Amicorum — miedzy Wil-

nem a Toruniem: ksiega pamigtkowa dedyko-

wana profesorowi Jozefowi Poklewskiemu,

Wydawnictwa Naukowe Uniwersytetu Miko-

taja Kopernika, Torun 2008, s. 204.

S. Sontag, O fotografii, tham. S. Magala, Wy-

dawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa

1986, s. 10.

22 T. Wittlin, Jedyny antysowiecki teatr w ZSRR...
dz. cyt., s. 688. W podobnym tonie wypowiada
si¢ takze Zofia Hertz: Wiodek byl bardzo mitym
kolegq, wesotym i swietnie rysujqcym, opraco-
wywal naszq ,, Gazetke scienng”, jego karyka-
tury byly wspaniate i bardzo nas tym rozsmie-
szat; cyt. za: B. Mansfeld, dz. cyt., s. 198.

2 Wittlin wspomina, ze fotograf i taternik Ostrow-
ski o wyglgdzie ascety i zabojczym spojrzeniu
inkwizytora zostal przez Kowarke nazwany
wpierw ,, Wampir z Gor Harzu” czy ,, Hypnoty-
zer krolikow z Brzescia nad Bugiem”, a pozZniej
krocej — ,,Magiczne Oko”. T. Wittlin, Jedyny
antysowiecki teatr w ZSRR... dz. cyt., s. 690.

24 Informacje na temat realizacji szopki oraz opis
premierowego przedstawienia czerpi¢ z: T. Wit-
tlin, Jedyny antysowiecki teatr w ZSRR... dz.
cyt., s. 682-707.

» Kiedy armia przeniosta si¢ do Jangi-Jul, do

skrzyni z kukietkami dobraty si¢ myszy: Hit-

lerowi odgryzty nos, a Brytyjskiemu Lwu zja-

dty ogon. Tamze, s. 706.

Cyt. za: Z. Hertz, Od Buzutuku do Bolonii,

,Biuletyn Informacyjny Biblioteki Narodo-

wej” 2001, nr 4, s. 42.

27 T. Wittlin, Diabel w raju... dz. cyt.,s. 211.

28 Cyt. za: tenze, Jedyny antysowiecki teatr
w ZSRR... dz. cyt., s. 692.

2 Wiadomo, ze scena w tym teatrze byta obroto-
wa. Dawala wigc mozliwo$¢ szybkiej zmiany
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miejsca akeji, co mogto czyni¢ spektakl bardzo
dynamicznym. Tamze, s. 684.

30 Projekty lalek oraz ich fotografie mozna zoba-
czy¢ w ksiazce: T. Wittlin, Jedyny antysowiecki
teatr w ZSRR... dz. cyt., s. 682-707.

3 Tamze, s. 695.

32]. Flig, Kilka obrazow animacji, dz. cyt., s. 48.

3 J. Bazarewski, Wystawa Wlodzimierza Kowari-
ki, ,,Orzel Biaty” 1943, nr 35, 5. 9.

3 Tamze.

35 Pismo z powodow technicznych oraz przenosin
armii w rézne czgsci $wiata nie zawsze uka-
zywalo si¢ co dwa tygodnie, majac niekiedy
kilkumiesigczne przerwy w wydawaniu. Ostat-
ni, jubileuszowy numer ukazat si¢ w czerwcu
1946 r. Pod koniec wrze$nia 1950 r. w argen-
tynskim ,,Glosie Polskim” pojawila si¢ infor-
macja o wydaniu numeru dotyczacego wojny
w Korei. ,, Lazik” na emigracji — ,,Lazik” ko-
reanski, ,,Gtos Polski” 1950, nr 2219, s. 6.

36 _Lazik” najprawdopodobniej — jak wiele pism
tego typu — byt pisany recznie. Nastepnie pis-
mo bylo powielane i sprzedawane wsrod zot-
nierzy.

37'W. Kowanko, ,,Lazik” 1944, nr 9, s. 4.

3 W. Kowanko, ,,Lazik” 1943, nr 1, s. 4.

¥ H. E. Gruszcezynski, Poleska szopka polityczna,
il. Wlodzimierz Kowanko, Zwiazek Prasy Po-
leskiej, Brzes¢ nad Bugiem 1935.

40 Kiedy ,,Lazik” byt wydawany we Wloszech,
ukazane w nim Wtoszki czgsto byly przedsta-
wiane jako prostytutki.

41\, Kowarnko, ,,Lazik”, czerwiec 1946, s. 2.

42 Wuzet [pseudonim], Od rzeczy powaznych do
groteski, ,Na Szlaku Kresowej” 1945, nr 1,
s. 68.

4 Tamze.

4 Innym pretendentem do tego miana jest Hans
Held, pilot Luftwaffe, ktory zrealizowatl m.in.
film Awanturnik (1940). Byt to jednak film
zrealizowany w warunkach studyjnych z udzia-
tem zespotu animatoréw oraz rysownikow.

4 Kowariko przygotowywat dwa takie rysunkowe
reportaze: Od tachmanow do tomm’y guna
oraz Zolnierz nie traci humoru. Wuzel, dz.
cyt., s. 70.

4 L. B. [Leon Braun], Polski film rysunkowy po-

wstaje na Slgsku, ,,Kino” 1932, nr 46, s. 8.

E. Herzbaum. Migdzy swiatami. Dziennik an-

dersowca 1939-1945, Osrodek Karta, Warsza-

wa 2016, s. 151.
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