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Przedmiotem ksigzki Matgorzaty Radkiewicz Mo-
dernistki o kinie. Kobiety w polskiej krytyce i publicy-
styce filmowej 1918-1939 jest kobiece doswiadczenie
filmowe okresu mi¢dzywojnia w konteks$cie moder-
nizmu i nowoczesno$ci. Badaczka od lat konsekwent-
nie uzupetnia poétke z rodzima literaturg filmoznawcza
0 pozycje poswigcone sztuce i kinu kobiet, teorii
i praktyce filmowego feminizmu oraz ptci kulturowej,
zaszczepiajac idee 1 wyznaczajac kierunki badan, ktére
pozwalaja nam nadrobi¢ zalegtosci i dotrzymac¢ kroku studiom kobiecym i gende-
rowym w filmoznawstwie anglojezycznym. Przypomneg jej prace autorskie: W po-
szukiwaniu sposobu ekspresji. O filmach Jane Campion i Sally Potter (2001),
~Mtode wilki” polskiego kina. Kategoria gender a debiuty lat 90. (2006), Wiad-
czynie spojrzenia. Teoria filmu a praktyka rezyserek i artystek (2010), Oblicza kina
queer (2014), a takze tomy zbiorowe pod jej redakcja: Gender w humanistyce
(2001), Gender — kultura — spoleczenstwo (2002), Gender w kulturze popularnej
(2003), Gender — konteksty (2004) oraz Rezyserki kina. Tradycja i wspotczesnosé
(2005). W swych najnowszych projektach badaczka zwraca si¢ w wigkszym stop-
niu ku archiwom i poszerza kategori¢ widzialnosci oraz aktywnosci kobiet o foto-
grafi¢ (projekt badawczy Pionierki z kamerq. Kobiety w kinie i fotografii w Galicji
1896-1945), nie porzucajac wlasciwego swej §ciezce naukowej namyshu nad me-
todologia badan kulturowej tozsamosci plci. Jak zaznacza we wprowadzeniu do
najnowszej ksiazki, interesuje ja w wigkszym stopniu analiza przemian tozsamos$ci
plciowej niz ograniczenie obszaru refleksji do tematow stricte feministycznych,
zwigzanych z rownoscia plci, dziatalno$cia sufrazystek i emancypacja, czyli wio-
dacych zagadnien z okresu zdobywania przez kobiety praw wyborczych (s. 16).
Niemniej kobiece archiwalia dwudziestolecia migdzywojennego daja pole do po-
glebionych studiow kobiecych, ktore wpisane w kontekst modernizacji, ukazuja
cate spektrum negocjacji z wieloma wyznacznikami kulturowymi, spotecznymi,
ekonomicznymi i technologicznymi.

Modernistki... sa odpowiedzig na postulat odzyskania archiwow dla kobiece;j
historii kina, wyrazony migdzy innymi w tytule zbiorowego tomu Reclaiming the
Archives: Feminism and Film History (2010) oraz reinterpretacji modernizmu
przez uwzglednienie udziatu kobiet w kulturze filmowej okresu przetomu dzwig-
kowego i tzw. urynkowionej nowoczesnosci — vide tom Gender in Modernism:
New Geographies, Complex Intersections (2007). Kanoniczny wysoki modernizm
rodzaju meskiego zostat uzupetniony o swe nizsze rejestry, operujace w kulturze
popularnej. Mimo ze dorobek polskich krytyczek filmowych okresu miedzywojnia
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zostat po czgsci uwzgledniony w opracowaniu historii polskiej mysli filmowej
w pracach Jadwigi Bochenskiej (Polska mysl filmowa. Antologia tekstow z lat
1898-1939; Polska mysl filmowa do roku 1939), Jerzego Toeplitza (Historia filmu
polskiego, t. 1-4) i Barbary Gierszewskiej (Mniszkowna... i co dalej w polskim
kinie? oraz Polski film fabularny 1918-1939. Recenzje), a feminizacja tego zawodu
w II RP zwroécila juz uwage nawet zachodnich badaczek (Sheila Skaft, The Law
of the Looking Glass: Cinema in Poland 1896-1939 /2008/), to dotychczas nie
zostal wyeksponowany i zinterpretowany jako osobne zjawisko. Radkiewicz pod-
jela sie podwojnego zadania: siegnawszy gleboko do archiwow, uzupetnita 6w
wybor publicystycznego i krytycznofilmowego pisarstwa kobiet okresu migdzy-
wojnia o — jak si¢ okazato — nieslusznie przeoczone teksty i wypracowata dla nich
autorska metode badawcza. Jej kwerenda objeta tygodniki: ,,As”, ,,Kino”, ,,Kurier
Literacko-Naukowy”, ,,Kultura”, ,,Pion”, ,,Prosto z Mostu”, ,,Reporter Filmowy”,
Swiatowid”, ,,Wiadomosci Literackie”, a takze dwutygodniki: ,,Kino dla Wszyst-
kich”, ,,Kino Teatr” i miesi¢cznik ,,Skamander”, wychodzace odpowiednio od
1918 do 1939 roku. Natomiast jej metoda badan, inspirowana pracg Lucy Fisher
!, wytonita sie z umiejetnego skrzyzowania réznych perspektyw: analiz stylu au-
torskiego, reprezentacji filmowych, badan publicznosci, kultury produkc;ji, historii
prasy (s. 15-18). Dopiero w wyniku przyjecia perspektywy tak wyczulonej na roz-
maite niuanse mozliwe jest ujecie kobiecego doswiadczenia filmowego, ktdre nie
ogranicza si¢ do zawodowej aktywnosci publicystek i krytyczek, filmowczyn, ale
wlacza do badan takze bywalczynie kin, amatorki w przemysle filmowym, jego
gwiazdy 1 kinofilki. Matgorzacie Radkiewicz udato si¢ odzyskac polskie dwu-
dziestolecie migdzywojenne dla kobiet kina, mimo ze na palcach jednej reki
mozna policzy¢ rezyserki i scenarzystki, a na palcach drugiej — krytyczki filmowe
tego okresu. Przypomng: Stefania Zahorska, Leonia Jabtonkdéwna, Stefania Hey-
manowa, Wanda Kalinowska, Zofia Dromlewiczowa. Jak to zatem mozliwe, ze
Modernistki... pgkaja w szwach od gltoséw kobiet?

Tytutlowe modernistki to kobiety nowoczesne lub aspirujace do nowoczesnoscei,
intelektualistki i mito$niczki kina, ktéore wchodzity w rozmaite relacje z filmem,
od wysoce profesjonalnych przedsiewzigé, jak naukowa i krytycznofilmowa ak-
tywno$¢ Stefanii Zahorskiej (ktora checac nie cheae wyrasta na gtowng bohaterke
ksiazki, a jej portret zdobi dodatek z sylwetkami modernistek), po amatorskie, lecz
nie mniej zajmujace, jak kinofilia kobiet ,,ze schodow kuchennych”. Pomigdzy
nimi ikona epoki, Jadwiga Smosarska, ktora swe kursy aktorskie optacata z wias-
nego wynagrodzenia za prac¢ w Banku Polskim. Radkiewicz pochyla si¢ nad prasa
filmowa, spoteczno-kulturalng i kobiecg okresu migdzywojnia w poszukiwaniu za-
réwno tych, ktdre sktadaty teksty do druku, jak i tych, dzi$ dla nas niewidocznych,
ktoére z zaciekawieniem chlonely filmy, miasto, ogloszenia o prace, mode, wiesci
ze $wiata, nowinki kosmetyczne. Krytyczki, dziennikarki, rywalki lub przyjaciotki,
ukryte w stopkach pomocnice-redaktorki, korespondentki zagraniczne, kiniarki
wydajace swoje tytuly, aktorki, statystki, wreszcie czytelniczki. Autorka ksigzki
odkurzyta w tym celu kilkanascie tytutow przedwojennej prasy: krakowskiej, war-
szawskiej, poznanskiej i Iwowskiej oraz sprawdzita pod katem refleksji nad wkta-
dem kobiet w kulture filmowa miedzywojnia wspotczesna polska i anglojezyczna
literature przedmiotu. Inspiracje metodologiczne ptynace z opracowan wczesnego
kina brytyjskiego, amerykanskiego i australijskiego pozwolity jej odkry¢ polskie
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dwudziestolecie jako czas inkluzji kobiet do kultury filmowej, a takze wilaczy¢
Polki do obszaru badan zajmujgcych obecnie historyczki kina na §wiecie, bowiem
i tam ilo§¢ miejsca poswigconego kobietom w historii kina migdzy wojnami po-
zostaje odwrotnie proporcjonalna do ich wktadu w ksztattowanie awangardy fil-
mowej, gustOw publicznosci i konsumowanie kultury. Zadanie to w pelni si¢
powiodto. Co wigcej, czytajac Modernistki... zarbwno w partiach opracowania
naukowego, jak i obszernych cytatow ze zrodet, odnosi si¢ wrazenie, ze byla to
epoka pod tym wzgledem wyjatkowa, a zdobyte w 1918 r. prawo glosu Polki wy-
korzystaty z powodzeniem takze w innych dziedzinach. Ponadto kino okazato si¢
kluczowym miejscem ich kontaktow spotecznych i ksztaltowania tozsamosci. Cho-
dzac do kina, negocjowaly miedzy fantazja o byciu pigkniejsza, bardziej sprawczg
i mobilng a realiami, w ktorych przyszto im funkcjonowac, miedzy obrazami
,»howej kobiety”, jakich dostarczata im kultura popularna, a mozliwos$ciami, ktore
dawata rzeczywisto$¢ spoteczno-polityczna lat 20. i 30.

Przy okazji badan nad historig kobiecej krytyki filmowej w Polsce warto sobie
uswiadomié, jakie byty okoliczno$ci wejscia do zawodu bohaterek inspirujacych
nas analiz anglojezycznych. Otdz jednym z motywow zatrudniania autorek do re-
cenzowania filmow byta u amerykanskich wydawcow potrzeba ztagodzenia na-
pastliwego tonu, jaki zwykle przyjmowali recenzenci. Mysle, ze kobiety majg
wiekszq intuicje i lepiej rozumiejq filmy — uzasadnial swoje stanowisko Joseph
Medill Patterson, zatozyciel ,,The Daily News”, zatrudniajacy tzw. ladies: Kate
Cameron, Wande Hale, Dorothy Masters 2. Poczatkowo kobietom powierzano tra-
dycyjnie ,,kobiece” tematy, jak moda w filmie, by stopniowo umozliwia¢ im ocen¢
catego filmu. Takie byly poczatki Cecilii Ager (1902-1981), recenzentki ,,Variety”
i,,New York Timesa”, ktéra wychowata kolejne pokolenia kobiet piszacych dla
prasy, miedzy innymi swg corke Shang¢ Alexander, pierwszg reporterke ,,Life”,
oraz Pauline Kael, o ktorej mowito si¢, ze swoj zimny ton przejeta jako wlasny
od Ager 3. Ciekawe, ze autorki nie pracowaty poczatkowo na swoje nazwisko, ale
przyjety ten sam pseudonim, utworzony od okrzyku Camera on!, czyli Kate Ca-
meron. To jedna z kameronek, Loretta King, wprowadzita gwiazdkowy system
oceny filmow, ktorym do dzi$ postuguje sie prasa filmowa *. Opracowania takie
jak The Complete History of American Film Criticism autorstwa Jerry’ego Ro-
bertsa, z kobiecym lejtmotywem, oraz aktywno$¢ zalozonego w 2004 r. stowa-
rzyszenia Women Film Critics Circle w potaczeniu z wystapieniami Meryl Streep
na rzecz kobiecych gloséw w krytyce filmowej 3 — wszystko to pozwala uswia-
domi¢ sobie wktad autorek do wiedzy o wspdtczesnym filmie i ich role w ksztat-
towaniu opinii publicznej na temat problematyki kobiecej na ekranie. Swiadomos¢
kobiecej tradycji w pisarstwie krytycznofilmowym moze wptynaé korzystnie na
ksztaltowanie gustu, §wiatopogladu i ostrza krytyki kolejnych pokolen autorek.
Takze z uwagi na takie cele publikacja Matgorzaty Radkiewicz ma fundamentalne
znaczenie.

Modernistki... sktadaja si¢ z trzech obszernych rozdziatow, z ktorych pierw-
szy —,,Kobiece sciezki” w historii kina — stanowi przeglad watkow badawczych
z omowieniem tematu w opracowaniach filmoznawczych i prasoznawczych;
drugi — Kobiety o nowoczesnosci, kinie i kulturze popularnej — prezentuje zain-
teresowania i opinie kobiet, w tym poswigcone formie filmowej, kinu zagranicz-
nemu i polskiemu, kinowej publicznos$ci i edukacji filmowej; trzeci — w mysl
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E. Ann Kaplan: Kobiety ,,po obu stronach kamery” i przed kinowym ekranem —
dotyczy problematyki kobiecej na ekranie i zycia artystycznego kobiet na tamach
prasy, a takze nielicznych prob rezyserskich. Wiaczajac do ksiazki obszerne cy-
taty 1 opatrujac je naukowym komentarzem, Radkiewicz wypracowata forme na
pograniczu monografii i antologii, nie tylko zajmujaca i wygodna w lekturze, ale
tez uzasadniong faktem, ze zrodla nie zostaly jeszcze zdigitalizowane i dostep
do nich nie jest tak tatwy, jak w przypadku prasy powojennej. Na atrakcyjno$¢
ksigzki pracuja takze wybrane przez autorke fotografie, wprowadzajace w krag
tematow, ale rowniez ikonografii epoki. Trzeba jednak podkresli¢, ze bohaterami
tej ksigzki sa gtos i tekst, tak jak w symbolicznej dla omawianej problematyki
historii taczacej rozwoj kinematografii amerykanskiej jako technologii z walka
o prawa kobiet. Radkiewicz przypomina (za Amy Shore), ze w Studio Edisona
w 1913 r. nakrgcono film Votes for Women. Realizacja tego nagrania przykutla
powszechng uwage, gdyz byta czescig Edisonowskich eksperymentow z kineto-
fonem pozwalajacym na udzwiekowienie filmu. Chociaz proba techniczna si¢
nie powiodta, prasa odnotowata zaréwno eksperyment, jak i emancypacyjne tre-
$ci, ktére mial upowszechniac.

Z cytatdow, komentarzy i sieci relacji mozna wyprowadzi¢ femilinearng ni¢ po-
wigzan migdzy pokoleniami mito$niczek kina. To Danucie Karcz zawdzigczamy
pierwszg monografie pisarstwa Stefanii Zahorskiej ¢, Mai Elzbiecie Cybulskiej —
redakcje zbioru jej listow Potwierdzone istnienie 7, a Annie Nasitowskiej — opra-
cowanie wyboru jej pism *. Natomiast z korespondencji Zahorskiej wylania si¢ pet-
niejszy obraz jej przyjaciotki, Leonii Jabtonkowny (todzianki, absolwentki
polonistyki i historii sztuki w Lodzi oraz rezyserii na PWST w Warszawie), w tym
wymykajacego si¢ definicjom uczucia migdzy ,,Ste” a ,,Jelonka”. Wspomnienia
odmalowujace przedwojenne zycie artystyczne mito$nikoéw kina, filmowcow i kry-
tykow zebrala Stefania Beylin, cztonkini START-u °, publikujaca tez na tamach
powojennego ,,Filmu”. W kontaktach migedzy krytyczkami nie brakowato takze
tonu polemicznego — na przyktad Stefania Zahorska odpowiadata na listowng po-
lemike¢ Stefanii Heymanowej na tamach ,,Wiadomosci Literackich”. Co ciekawe,
krytyczki i publicystki, profesjonalizujace si¢ dopiero w pisarstwie filmowym, nie
probowatly budowac swojego autorytetu na odwotywaniu si¢ do rzekomych obiek-
tywnych kryteriow oceny filmoéw, ale ujawnialy swdj gust filmowy (Zahorskiej
upodobanie do ,,reneclairow”) i niechg¢ wobec kina ,,kanapy i utana” (Heyma-
nowa). Dowcipne, ironicznie, pewne ostrosci swojego spojrzenia nie tylko eduko-
waly widzow, ale tez osmielaty si¢ apelowa¢ do filmowcoéw i kiniarzy, jak
domagajaca si¢ bardziej ambitnych propozycji Wanda Kalinowska w tekstach
Hallo, panowie rezyserzy! i Hallo, pp. witasciciele kin!

Najbardziej zajmujace sa te fragmenty ksigzki, w ktorych — w efekcie nato-
zenia perspektyw badawczych — krzyzuja si¢ takze drogi modernistek. Autorce
udato si¢ w gaszczu informacji prasowych i innych archiwalnych dokumentow
znalez¢ dowody kontaktow towarzyskich miedzy pisarkami, krytyczkami i ko-
bietami kina, na przyklad miedzy Stefania Zahorska, Franciszka Themerson
i Marig Kuncewiczowa, a nawet wzmianki o propozycjach wspotpracy rezyser-
skiej sktadanych przez samego Aleksandra Forda Stefanii Perzanowskiej oraz
Idzie Kaminskiej. Sposrod licznych recenzji Radkiewicz wysungta na przdd te,
w ktorych autorki rozwazaja kwestie kobiece w adaptacjach powiesci Zofii Nat-
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kowskiej i Gabrieli Zapolskiej, specyfike aktorstwa Poli Negri i Mieczystawy
Cwiklinskiej, fenomen gwiazdorstwa Marleny Dietrich, Grety Garbo czy Joan
Crawford, a zarazem ci¢zki los wiecznych statystek. Oceniaja styl i Leni Riefen-
stahl, i Leontine Sagan. Autorka ksigzki, oSmielona horyzontami intelektualnymi
swoich bohaterek i ich orientacja w §wiecie, a niekiedy wprost zawodowymi suk-
cesami za oceanem (amerykanska Sprawa Moniki na podstawie scenariusza Marii
Morozowicz-Szczepkowskiej), kresli analogie migdzy sytuacjg kobiet w Polsce
i w Stanach Zjednoczonych — kobiet, ktdre i tu, i tam stawaly si¢ tworczyniami
i konsumentkami kultury popularnej. Ich wypowiedzi, postulaty, krytyki byty
wpisywane — niekiedy wbrew ich intencjom — w szerszy kontekst, jak sgsiedztwo
reklamy $rodka ujedrniajgcego biust przy wywiadzie na wytacznos¢ ,,Kina” Leo-
nii Charapowej z Bebe (sic/) Davis. Niemniej to prasa pozostaje do dzi$ zrodtem
informacji o nieoficjalnym obiegu kobiecej tradycji (odczyty Wandy Melcer
o Virginii Woolf), a pozycja krytyczek ,,Wiadomosci Literackich” znajduje uza-
sadnienie w programie ideowym pisma, ktore wydawato przeciez dodatek ,,Zycie
Swiadome”. Last but not least, to z ich tekstow prasowych mozemy wnioskowa¢
o walorach zaginionych filméw Themersonow, krotkich metrazach START-u i tak
cenionych przez Zahorska filmach Forda.

Srodowisko startowcow (Wanda Jakubowska) i sympatykow stowarzyszenia
(Stefania Zahorska) jawi si¢ na stronach Modernistek... jako nad wyraz poste-
powe. Warto podkresli¢, ze to wlasnie dzigki Zahorskiej i jej wystapieniu na II Pol-
skim Zjezdzie Filozoficznym w 1927 r. w Warszawie problematyka filmowa po
raz pierwszy zaistniata na forum uniwersyteckim, a ze srodowiska Iwowskich
»Sygnalow” wywodzita si¢ filmoznawczyni i teoretyczka muzyki filmowej Zofia
Lissa — autorka najdojrzalszej, obok Dziesigtej muzy Karola Irzykowskiego, pracy
teoretycznej Muzyka i film. Studium z pogranicza ontologii, estetyki i psychologii
muzyki filmowej (1937). Niemniej nalezy t¢ kwerende uzupehic o pamflet na ko-
biety recenzentki, ktory wyszedt spod piora najaktywniejszego pisarsko startowca
— Jerzego Toeplitza. Na tamach ,,Pionu” w 1934 r. opublikowat tekst zatytutowany
Przykra atmosfera, w ktorym diagnozowatl upadek kobiecego pisarstwa, sprowa-
dzajac je do stereotypu kariery przez... fotel redaktora naczelnego: (...) czasy,
kiedy petna zapatu Maria J. Wielopolska redagowata dodatek filmowy w ,, Stowie
Prawdy” i tygodnik ,,Kino-Teatr”, a w ,, Gazecie Warszawskiej” byla recenzentkq
Lucyna Ciechanowiecka, sq dzis niedoscignionym idealem. (...) W pismach nie-
zaleznych, wzglednie pseudoniezaleznych, recenzje pisujq przewaznie panie, ktore
dzial filmowy objely z tych czy innych zakulisowych wzgledow redakcyjnych. Sq
posrod tego legionu pan, zajmujgcych sig krytykq filmowq, osoby o duzym talencie
dziennikarskim, o niewgtpliwej kulturze i ogladzie literacko-artystycznej, mato
Jjest jednak osob fachowych, majgcych niewgtpliwe kwalifikacje do objecia odpo-
wiedzialnego stanowiska krytyka filmowego '°. W tym ujeciu kobieca krytyka fil-
mowa nie bytaby jedynie glosem wyksztatconych modernistek, ale takze czescig
Jjazgotu niewiesciego”, o ktory toczono spoér w dwudziestoleciu miedzywojennym
w Polsce .

Kapitalnym walorem pisarstwa feministycznego pozostaje wciaz satysfakcja
odzyskiwania do$wiadczen co najmniej potowy ludzkosci. Zaplecze teoretyczne
nie prowadzi tu do jalowych spekulacji na oswojonym materiale, przeciwnie — po-
zwala wybrzmie¢ wygtuszonej czesci kobiecej przesztosci, zdobyé w niej oparcie
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dla naszych planow na przysztos¢. Otwierajac najnowsza ksigzke Matgorzaty Rad-
kiewicz, otwieramy kobiece archiwum dwudziestolecia migdzywojennego, a za-
razem te ksigzki, ktoére dopiero powstang z jej inspiracji.
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