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KINO TOMA TYKWERA
Autor to jeden z tych konceptow, ktore najintensyw-

niej cyrkulujg w filmoznawczej orbicie i sg najczesciej
omawiane przez jej adeptow — jak wiadomo, to wlasnie
monografie autorskie przez dekady determinowaly
metodologi¢ obszernej czgsci tej dziedziny. Obrazo-
Swiaty, dzwigko-przestrzenie. Kino Toma Tykwera Ewy
Fiuk, kolejny tom z serii Niemcy — Media — Kultura
poswieconej kinu niemieckiemu, wbrew pozorom nie
jest jednak kolejng, tradycyjna monografia, a tym
mniej biografig. Autorka, znawczyni wspotczesnego
kina niemieckiego, nie idzie bowiem utartg §ciezka i nie zapada si¢ w naukowe
koleiny diachronicznego omawiania ,,zycia i tworczosci” oraz chronologicznej ana-
lizy kolejnych filmow Toma Tykwera, co byloby zreszta mozliwe, poniewaz nie
jest ich na razie zbyt wiele. Zamiast tego Ewa Fiuk podejmuje decyzj¢ do§¢ $miatg
na polu polskiego filmoznawstwa, koncentruje si¢ bowiem nie tylko na watkach
i obsesjach, ale takze — przede wszystkim — na kwestiach technicznych. Oczywiscie
ulubione zabiegi i $rodki filmowe sa rownie istotnymi wyznacznikami autorstwa,
jak powtarzajace si¢ tematy, watki i obsesje, a Tom Tykwer — najbardziej chyba
znany obecnie w Polsce wspotczesny tworca niemiecki — niewatpliwe spelnia
wszelkie kryteria tradycyjnie pojmowanego autorstwa. Zwyczajowa w tym kon-
tekscie kwestia — jak bardzo mozna zostac artystg wiernym sobie, flirtujagc zarazem
z kinem gatunkowym gtéwnego nurtu — zostaje zreszta poruszona przy okazji oma-
wiania filmu The International (2009; s. 193). Na szczg$cie autorka nie poswigca
jej zbyt wiele miejsca w swej pracy, nie ogranicza si¢ tez do aspektu estetycznego
filmow Tykwera, ale poddaje namystowi przede wszystkim zagadnienia techniczne,
co nadal pozostaje u nas wyjatkiem. W ksigzce sg one natomiast priorytetowe, po-
$wigcona jest im bowiem w calosci pierwsza z trzech czgsci (Tykwerowskie swiaty
— struktura i kompozycja). Technologia jest tez pryzmatem, przez ktoéry autorka
patrzy na Filmowe postaci, waqtki i motywy (w drugiej cz¢sci, pod takim wiasnie
tytutem), a takze na cate filmy, w tym wspomniany The International. Podkreslam
te kwestig nie tylko dlatego, ze dominuje w ksiazce, ale tez ze wzgledu na jej Swie-
70$¢ tematyczng oraz wyzwanie, jakie musiat stanowi¢ dla autorki wybor trudniej-
szej strategii omawiania tworczosci autorskiej, ale przez to takze bardziej
interesujacej niz spojrzenie tradycyjne.

Trzecia cz¢$¢ ksiazki, Filozofia kina — idea obrazu i ideologia przedstawienia,
jest najbardziej eklektyczna, zawiera bowiem zaréwno aneks biograficzny oraz
omowienie pozafilmowej tworczosci Tykwera (takze jako kompozytora i scena-
rzysty wspolpracujgcego z innymi filmowcami, przede wszystkim w Niemczech),
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jak i polska recepcje jego filmow. W catej ksigzce wyrazny jest zresztg zamyst od-
suwania kwestii biograficznych na plan dalszy — dobitnie $wiadczy o tym wiasnie
umiejscowienie wspomnianego aneksu z zyciorysem na koncu, tuz przed podzie-
kowaniami, a takze charakter analiz. W pewnym sensie jest to cenne i konsekwen-
tne, poniewaz autorka nie powiela utrwalonych schematéw pisania o rezyserach
filmowych i nie wypetnia stron faktami, ktére mozna z powodzeniem znalez¢ w In-
ternecie (to samo dotyczy zreszta fabut filméw — autorka koncentruje si¢ na watkach
i motywach, a nie streszcza). Paradoksalnie jednak rozdziat biograficzny jest na tyle
skrotowy, ze moglby znalez¢ si¢ na poczatku, stuzac za elementarne wprowadzenie
i przyczynek do mapowania tematyki ksiazki przez czytelnika, ktory nie ma swiezo
w pamieci filmografii Tykwera. Szanujac intencje autorki, mozna wigc jednak za-
sugerowac lekture owego porzadkujacego fragmentu — lub zapoznanie si¢ z notkami
internetowymi — na samym poczatku, chociazby w celu stworzenia sobie osi czasu
i kontekstow istotnych dla tematu, jakim sg filmy niemieckiego rezysera.

Istotniejsza czgscia trzeciego rozdziatu jest jednak inny wspomniany aspekt,
czyli fragment dotyczacy polskiego odbioru. Okazuje si¢ on kolejnym waznym
kontekstem ksigzki Ewy Fiuk i obranej przez nig perspektywy. W Polsce przyjeto
si¢ bowiem odczytywac tworczos¢ niemieckiego rezysera, zwlaszcza wezesng,
omalze wylacznie przez pryzmat dokonan Krzysztofa Kieslowskiego. Czemu tak
si¢ stalo? Przede wszystkim w czasie, kiedy filmy Tykwera zaczely regularnie
gosci¢ na polskich ekranach — od konca lat 90. (pierwszy byt Biegnij, Lola, biegnij
/Lola Rennt/ z 1998 1.), polscy recenzenci systematycznie dopatrywali si¢ wply-
wow Kieslowskiego w kinie europejskim i $wiatowym w ogdle, czasem mniej,
czasem bardziej stusznie. Poniewaz byto to niedtugo po wielkim, mi¢dzynarodo-
wym sukcesie trylogii Trzy kolory (Niebieski /Bleu, 1993/, Bialy /Blanc, 1994/,
Czerwony /Rouge, 1994/), nie powinno tez specjalnie dziwi¢. Ponadto pierwsza
szeroko znana produkcja Tykwera, wlasnie Biegnij, Lola, biegnij, rzeczywiscie
musiata przywodzi¢ na mysl Przypadek (1987). Oba sg tak samo zbudowane —
widzimy trzy warianty loséw tych samych postaci zmieniajgce si¢ w zaleznosci
od zbiegu okolicznosci. Cztery lata pozniej site skojarzen wzmoglo powierzenie
Tykwerowi rezyserii Nieba (Heaven, 2002) wedtug niezrealizowanego przez pol-
skiego rezysera (z powodu przedwczesnej $mierci) scenariusza nalezgcego do try-
logii Niebo, Pieklo (t¢ cze¢$¢ /L enfer, 2005/ wyrezyserowat Danis Tanovié), Raj,
napisanej przez Kieslowskiego i Krzysztofa Piesiewicza. Pojawiajace si¢ w innych
obrazach Tykwera, a analizowane w ksigzce (rozdziat ,, Los i przypadek nieustan-
nie nas zajmujq”’ — predestynacja, koincydencja, kauzalnos¢) motywy zwigzane
z dzialaniem losu, przeplatanie ludzkich egzystencji, potaczenia duchowe ponad
granicami czasu i przestrzeni tylko utrwality staty klucz odczytywania Tykwera
jako nasladowcy i apologety Kieslowskiego oraz kontynuatora jego religijnej
i metafizycznej $ciezki tworczej.

Ewa Fiuk moze nie czyni tego ostentacyjnie, ale jednak wyraznie odcina si¢ od
takiego wzorca interpretacji, ktory przywotuje w ksigzce tylko raz — przy opisie
rodzimego odbioru (Polskie echa — inspiracje i recepcja). Idzie tym samym w $lady
Andrzeja Gwozdzia, ktory w Obok kanonu — tropami kina niemieckiego, ksigzce
z tej samej serii wydawniczej, takze wybieral punkt widzenia mniej ,,wyswiech-
tany” niz rozpatrywanie Tykwera w cieniu zmarlego mistrza, czyli odniesienia do
wspotczesnych mediow. Takze Ewa Fiuk, analizujac Biegnij, Lola, biegnij, przy-
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woluje zasady panujace w grach komputerowych, zmieniajac tym samym optyke.
Tykwer nie jest bowiem zapatrzonym w przeszios¢ apologeta, ale staje si¢ — za-
chowujac wszelkie proporcje — patrzacym w przysztos¢ wizjonerem.

Wiasnie wizjonerstwo — technologiczne i wizualne — jest kluczem do ksiazki
Ewy Fiuk, bowiem tematyka ta dominuje w kazdej cz¢sci i podrozdziale, determi-
nujac inne kwestie (takie jak powracajace watki). Z Obrazo-swiatow, dzwigko-prze-
strzeni wynika zreszta — trudno powiedzie¢, w jakim stopniu jest to celowe — ze
warto$ci formalne dziet Tykwera przewazajg nad innymi, a pojawiajagca si¢ nie-
kiedy banalnos$¢ tresci zostaje zakamuflowana spektakularnoscia srodkéw filmo-
wych oraz chwytéw uniezwyklajacych.

Co jednak istotne, autorka podchodzi do zagadnien technicznych bardzo me-
todycznie. Wida¢ wyraznie, ze — cho¢ jej ksigzka zostata zaadresowana raczej do
ludzi, ktorzy zetkneli si¢ z tworczoscig Tykwera lub chcg si¢ z nig zapozna¢ — za-
lezy jej na filmoznawczej klarownosci przystepnej dla kazdego potencjalnego czy-
telnika. Jest ona tym bardziej potrzebna, ze autorka nie poprzestaje na elementach
nieco prostszych do analizy i objasnienia, jak na przyktad mise-en-scene, ale kon-
centruje si¢ na bardziej skomplikowanych kwestiach audialnych oraz wizualnych,
a konkretnie na aspekcie technologicznym i tym, w jaki sposob wplywa on na es-
tetyke. Stad bardzo interesujacy rozdziat Czynnik operatorski, w ktérym zostaje
poddane analizie wykorzystanie systemu szerokoekranowego CinemaScope. Zeby
satysfakcjonujagco wyjasnic jego rolg w kinie wspotczesnym, takze Tykwera, au-
torka cofa si¢ do jego poczatkow, gdy szeroki ekran wprowadzono w Stanach Zjed-
noczonych w latach 50. XX w., by swa atrakcyjnoscig konkurowat o widzow
masowo odplywajacych z sal kinowych z upowszechniajacg si¢ telewizja.

OczywisScie Jak poslubi¢ milionera (How to Marry a Millionaire, 1953, rez.
Jean Negulesco), komedia romantyczna ery Eisenhowera, nie ma nic wspolnego
z tworczoscia Tykwera przetomu XX i XXI w., zatem do$¢ obszerny fragment do-
tyczacy tego wiasnie filmu moze dziwi¢. Niemniej wlasnie na tym przyktadzie (byt
to pierwszy film nakrecony w technice CinemaScope) autorka klarownie i zajmu-
jaco wyjasnia kwestie techniczne, a przede wszystkim wptyw, jaki majg szerokie
ekrany na takie $rodki filmowe, jak montaz, sposob filmowania, rozegranie dialo-
gow 1 aranzacja kadru. Nastepnie aplikuje te informacje i obserwacje do filmoéw
stalego duetu rezysersko-operatorskiego Tykwer — Frank Griebe, wskazujac nie
tylko strategie wykorzystania szerokiego ekranu w Snie zimowym (Winterschlifer,
1997) oraz Ksigzniczce i wojowniku (Der Krieger und die Kaiserin, 2000), ale tez
role nowszych technologii, niedostgpnych w momencie wprowadzania systemow
szerokoekranowych. Ich najnowsze wersje zostaly zastosowane takze w Pachnidle
(Perfume. The Story of a Murderer, 2006) 1 Trzy (3, 2010), przy okazji ktorych
Ewa Fiuk odnosi si¢ rowniez do kwestii efektow specjalnych.

Wielka zaleta ksiagzki jest dajaca o sobie znac¢ bieglo§¢ autorki w kwestiach
technologicznych, ktore nie doczekaty si¢ w Polsce zbyt obszernej literatury, po-
zostajac na marginesie rodzimych badan nad kinem (i edukacji filmoznawczej).
Zyskiem niejako ubocznym okazuje si¢ wigc proste i klarowne objasnienie wybra-
nych zjawisk zwigzanych z obrazem i dzwigkiem. Sg one tym bardziej zrozumiate,
ze kolejng zaleta jest styl, w jakim zostaja ujete — wartki, przystepny i funkcjonalny,
pozwalajacy uchwycic istotne rzeczy na takim poziomie, na jakim jest to potrzebne
przy lekturze Obrazo-swiatow, dzwigko-przestrzeni.
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Podobnie jak fragment o sztuce operatorskiej, rozdziat dotyczacy dzwigku (Prze-
strzen dzwigku) poprzedza dlugie wprowadzenie dotyczace historii oraz podziatu
funkcji dzwicku w kinie. Nawet jesli proporcje tej czesci moga budzi¢ watpliwosci
i nie wszystkie wprowadzone definicje znajduja potem satysfakcjonujace zastoso-
wanie, to jednak sama analiza Biegnij, Lola, biegnij, a zwtaszcza Pachnidla wyna-
gradza przedzieranie si¢ przez stownikowo ujeta terminologie. Interesujace jest
zwlaszcza omowienie adaptacji stynnej powiesci Patricka Siiskinda, poniewaz naj-
wazniejszg rolg dzwieku (wspomaganego kolorem) okazuje si¢ tu sugestywne od-
danie fenomenalnego wechu glownego bohatera oraz wyczuwanych przez niego
zapachow, czyli zastapienie jednego zmystu innym, co autorka bardzo trafnie opisuje.
Zagadnienie to pojawia si¢ zreszta w dwoch miejscach ksigzki — tym dotyczacym
dzwicku oraz w osobnym podrozdziale czesci drugiej (Tvkwerowska filmowa synes-
tezja), obejmujacym takze Pachnidlo. Tykwer nakrecit bowiem niewiele filmow,
a jego tworczos¢ jest na tyle spojna, ze wigkszos¢ produkeji mozna byto uja¢ dwo-
jako: analitycznie — nawet niekoniecznie w osobnych podrozdziatach (jak wtasnie
Pachnidlo, The International, Atlas chmur /Cloud Atlas, 2012, rez. Tom Tykwer,
Lana i Lilly Wachowski/), ale takze pod postacig rozbudowanych fragmentéw — oraz
syntetycznie, przez skupienie si¢ na wybranym watku i jego egzemplifikacjach.

Wsréd wyodrebnionych motywoéw sa, jak wspomniatam, aspekty techniczne
i estetyczne. Pozostale srodki filmowe omawiane w czesci pierwszej, poza szero-
kim ekranem i dzwigkiem — juz bez teoretycznych wstepdéw — to ruch (dynamika
w kadrze, a takze praca kamery i montaz), kompozycja kadru oraz zabiegi narra-
cyjne, ktore sg rozpatrywane w konteks$cie wyznacznikow kina modelu klasycz-
nego. Zwiazki migdzy tradycyjnie pojmowanym kinem autorskim a kinem
glownego nurtu (rozumianym jako gatunkowe) sg kolejnym tematem i kontekstem
podejmowanym przez autorke. Wprawdzie granice migdzy tymi dwoma typami
idealnymi coraz czgéciej si¢ zacieraja, ale podejscie Ewy Fiuk nadal mozna uzna¢
za nietradycyjne, bowiem zauwaza ona, ze Tykwer nie tyle nawet odnajduje si¢ na
obu tych polach rozumianych jako oddzielne byty, ile swobodnie je taczy, dowo-
dzac, ze autorstwo i gatunkowo$¢ bynajmniej si¢ nie wykluczaja. Wrecz przeciw-
nie, wiele produkcji Tykwera to wariacje na temat oswojonych konwencji —
melodramatu, kryminatu, filmu szpiegowskiego, za kazdym razem potraktowanego
indywidualnie, ale tez z mniejszym badz wickszym cig¢zarem (nomen omen) ga-
tunkowym. Oczywiscie takze z rozmaitymi skutkami.

Z jednej strony Tykwer wpisuje si¢ wiec w popularne oczekiwania (Pachnidto,
The International), z drugiej kusza go eksperymenty, co wida¢ juz na przyktadach
jego najwczesniejszych dziet — Zabdjczej Marii (Die Tédliche Maria, 1993), Zi-
mowego snu 1 Biegnij, Lola, biegnij. Szkoda jednak, ze w ksigzce nie znalazlo si¢
wigcej informacji na temat recepcji tych filméw w ogodle. Rozdziat o wylacznie
polskim odbiorze, istotny przede wszystkim ze wzgledu na popularng wyktadnie
zwigzang z Kieslowskim, sugeruje bowiem, ze opinie rodzimych krytykow sa
szczegoblne 1 w jaki$ sposob wyjatkowe, a te negatywne by¢ moze wrecz zalezne
od ,,procentu kina Kieslowskiego w kinie Tykwera”, podczas gdy chociazby Atlas
chmur wszgdzie na $wiecie mial wyraznie mieszany odbior, zardbwno wsrod kry-
tykow, jak i publicznosci.

Wezesniejsza ksiazka Ewy Fiuk, Inicjacje, tozsamosé, pamiec. Kino niemieckie
na przetomie wiekow, takze wydana w serii Niemcy — Media — Kultura, dotyczyta
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kina niemieckiego przetomu XX i XXI w., a konkretnie filmoéw tworzonych po
zjednoczeniu Niemiec w 1990 r. Cho¢ w Obrazo-swiatach, dzwigko-przestrzeniach
autorka zmienia perspektywe na bardziej indywidualna, skupiajac si¢ na tworczosci
konkretnego artysty, nie znaczy to, ze spojrzenie owo jest zawezone. Wprawdzie
nie ma tu odniesien do kontekstu spolecznego badz szerzej ujetej kinematografii
niemieckiej (poza cze$cig ostatnia, gdzie pokrotce zostata naswietlona wspodtpraca
Tykwera z innymi filmowcami, jako muzyka i scenarzysty), ale pojawia si¢, po
pierwsze, wspomniany aspekt technologiczny otwierajacy omawiang tworczo$¢
w innych obszarach, a po drugie — najczestsze watki i tematy, przy okazji ktoérych
autorka porusza takze kwestie obyczajowe. Moze to zrobi¢ zwlaszcza przy okazji
filmow odnoszacych si¢ do wspodtczesnosci, co akurat dotyczy wigkszosci dziet
Tykwera. W rozdziale otwierajacym czes$¢ Filmowe postaci, waqtki, motywy prze-
krojowo zostaty omowione wizerunki i role kobiet u Tykwera, z reguly silnych
i zdecydowanych — autorka zauwaza, ze im bardziej rezyser zbliza si¢ do kina
glownego nurtu (Pachnidlo, The International), tym bardziej sa one sztampowe
i pozbawione sprawstwa, ktorego nie brakowato chociazby Loli, korzystajacej
z szansy danej jej konwencjg gry komputerowej i pokonujacej tylko pozornie rza-
dzacy jej zyciem przypadek. Kolejnym wyrdznionym przez autorke aspektem jest
cielesnos¢ i seksualnos¢ (co zastanawiajace, tu akurat dominuje analiza fabularna,
a nie strategii obrazowania), potaczona z watkami mi¢dzypokoleniowymi oraz spo-
leczno-obyczajowymi zajmujacymi kolejny podrozdziat — istotnym tematem 7rzy
jest nadal nieczesto podejmowany w kinie watek biseksualnosci. W tych czeéciach
Ewa Fiuk ma okazje wskazac tez inne szersze konteksty tworczosci Tykwera, ktdre
niekoniecznie beda jasne i oczywiste dla widzow/czytelnikow nieobeznanych
z Niemcami, nawet nie tyle z ,,wielka” historig (u Tykwera odgrywa ona niewielka
rolg), ile z polityka, tradycja i zmiennoscig pokoleniowa. Okazuje si¢ wiec, ze filmy
trafiajace nie tylko do publiczno$ci niemieckiej i dotyczace tematéw uniwersal-
nych — jak wspomniatam w Polsce czg¢sto odczytywane w moralno-religijnym klu-
czu nawigzan do Kieslowskiego — sa tworzonymi na biezgco obrazami
niemieckiego spoteczenstwa w znacznie wickszym stopniu, niz wskazywataby to
konwencja basni badz przypowiesci. Z kolei ten whasnie aspekt tworczoscei Tykwera
zostaje poddany analizie w podrozdziatach dotyczacych przypadku oraz metaforyki
basniowej. Rezyser czgsto po nia sigga — nie tylko na poczatku kariery (autorka
analizuje przyklady Zabojczej Marii, Snu zimowego oraz Ksigzniczki i wojownika),
ale tez pozniej, czego najdobitniejszymi przyktadami sg Pachnidio, bash mroczna
i okrutna, oraz Atlas chmur, nakrgcony wspdlnie z siostrami (jeszcze wowczas
bra¢mi) Wachowskimi.

Atlas chmur zostal przeanalizowany gtownie w zwiazku z nickonwencjonalng
narracjg — przeplatajaca kilka opowiesci rozgrywajacych si¢ w roznych miejscach
i czasach, taczaca tez rozmaite konwencje i style. Film ten jest nietypowy z jeszcze
jednego powodu — zrealizowato go troje rezyserow, ktorzy tez wspoélnie napisali
scenariusz. Kazdy przygotowal swoje segmenty, ktore zostaly potem zmontowane
w wizualnie spektakularng, monumentalng — ale chtodno przyjeta przez krytyke —
catos¢. Wydaje sie, ze sposrod wszystkich filmoéw Tykwera akurat to przedsig-
wzigcie najbardziej si¢ autorce wymyka — bezprecedensowa wspolpraca zostata
przez nig zamknigta w cytatach z wywiadow, istote narracji podsumowata okre-
Sleniami uniwersalizm ludzkich sktonnosci, talentow, stabosci (s. 207), a pogtebiong
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analiz¢ eksperymentu zastgpita wynikami box office’u wskazujacymi, ze Atlas
chmur byt filmem dochodowym, niezaleznie od zarzutow recenzentéw. Ten wlasnie
fragment ksiazki pozostawia wrazenie niedosytu (odrézniajac si¢ od czesci pozos-
tatych, pogltebionych i satysfakcjonujacych). Adekwatne bytoby tutaj bardziej nie-
typowe spojrzenie, takie jakie Ewa Fiuk stosuje w czgsci pierwszej, o strukturze
i kompozycji (tam zresztg Atlas chmur pasowalby najlepiej).

Ksiazka Obrazo-swiaty, dzwigko-przestrzenie. Kino Toma Tykwera moze by¢
propozycja zajmujaca nie tylko dla czytelnikow zainteresowanych kinem Tykwera
badz wspodtczesna kinematografig niemiecka, ale takze dla szukajacych mniej kon-
wencjonalnego podejscia do zagadnienia kina autorskiego oraz spragnionych przy-
stepnych analiz kwestii technologicznych. Odejscie od aspektow wytacznie
fabularnych i biograficznych naraza wprawdzie ksiazke na ryzyko pewnej herme-
tycznosci, jednak sadze, ze warto byto je podjac. Dzigki stylowi autorki publikacja
ta czyni bowiem trudng tematyke przystepna dla kazdego odbiorcy, a zarazem oka-
zuje si¢ lekturg inspirujaca w sposodb wykraczajacy poza jej podstawowy temat,
czyli tworczos¢ Toma Tykwera.
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