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Gatunki filmowe — obok systemu gwiazd oraz narracji klasycznej — stanowia
jeden z filarow systemu hollywoodzkiego. Gatunki filmowe, ale rowniez cykle fil-
mowe, stanowily i wcigz stanowig jeden z kluczowych elementéw funkcjonowania
kina gtdwnego nurtu w amerykanskim wydaniu. W swoim tekscie chciatabym si¢
przyjrze¢ koncepcji cykli filmowych torujacych sobie droge w refleksji badawcze;.
Problematyczno$¢ ujgcia gatunkowego w historii refleks;ji filmoznawczej bedzie
punktem wyjscia wlaczenia do badan i wykorzystania koncepcji cykli filmowych.

Gatunki stanowity wyzwanie dla badaczy zajmujacych si¢ filmem i kinem.
Zmagajac si¢ z koniecznos$cia uprawomocnienia filmoznawstwa, akademicy starali
si¢ wydobywac i podkresla¢ status filmu jako dzieta sztuki. Wyodrgbnienie nowego
obszaru refleksji badawczej przez wskazanie wartosci artystycznej i estetycznej
przedmiotu badan wydawato si¢ jedynym mozliwym sposobem wprowadzenia fil-
moznawstwa do akademii. Mimo Ze pierwsze udane proby nastapilty juz przed
I wojng $wiatowa, przelom w mysleniu o badaniach nad filmem przyniosta ak-
tywnos¢ francuskich krytykow, teoretykow i tworcow skupionych wokot ,,Cahiers
du cinéma”. Zaproponowana przez nich polityka autorska wpisata si¢ i efektywnie
wykorzystala modernistyczne sposoby uprawomocniania statusu badan przez pod-
kreslenie nowatorstwa i wyjatkowosci dzieta bedacego jego przedmiotem. Dzieto
miato stanowi¢ wyraz geniuszu tworcy. Ten ostatni stanowit rowniez istotny ele-
ment z punktu widzenia paradygmatu modernistycznego. W ten sposob na dlugie
lata my$lenie w kategoriach mistrzow i wielkich dziel zdominowato filmoznaw-
stwo. Tym samym gatunki zostaly usunigte w cien jako znajdujace si¢ na antypo-
dach takiego myslenia i rozbijajace t¢ koncepcj¢ od wewnatrz ze wzgledu na
powtarzalnos¢, przewidywalnos¢, kumulatywno$é czy funkcjonalnos¢, czyli wigk-
szo$¢ z siedmiu cech, ktore Charles F. Altman uznat p6zniej za konstytutywne dla
ich opisu .

To samo $rodowisko krytykow francuskich doprowadzito jednak rowniez do
znaczacego przewartosciowania spojrzenia na gatunki filmowe. Odbyto si¢ to na
dwa sposoby. Po pierwsze, promotorzy politique des auteurs, Jacques Rivette,
Claude Chabrol czy Luc Moulet, wskazujac postacie znaczacych autorow, wymie-
niali przedstawicieli kina gatunkow, takich jak Howard Hawks, Otto Preminger,
Alfred Hitchcock, Samuel Fuller i inni. Wybor ten motywowali stwierdzeniem, ze
nalezy mie¢ niezwykla osobowos$¢ tworcza, by mimo ograniczen narzuconych
przez system hollywoodzki znalez¢ mozliwos$¢ wyrazenia swojej wizji artystycznej
i indywidualnosci. Hitchcock okazat si¢ szczegdlnym obiektem ich admiracji. Po
drugie, w sposob bardziej systematyczny zajeli si¢ badaniem poszczegdlnych ga-
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tunkow. Analizujac western André Bazin okreslit go wrecz jako forme klasyczna
i jako wyraz geniuszu systemu 2.

Kiedy ten sposob rozumowania zaczgto rozpowszechniaé przez kolejne pub-
likacje poswigcone poszczegdlnym gatunkom, doszto do kontruderzenia, tym
razem ze strony dwoch teoretykow, ktorzy nadali ksztalt tzw. teorii gatunkow.
Pierwszy byl Steve Neale, ktory w ksiazce Genre and Hollywood stwierdzit,
z pewna doza przesady, ze gatunki sg tworem sztucznym, faktycznie nieistnieja-
cym, wprowadzonym przez krytykow do prowadzonej z zewnatrz refleksji nad
Hollywoodem 3. Natomiast drugi guru gatunkowo zorientowanych badaczy, Rick
Altman, nie tyle wycofat si¢ ze swoich wcze$niejszych ustalen zawartych w teorii
semantyczno-syntaktycznego podejscia do gatunkéw (bedacej kamieniem milo-
wym genre studies), ile obudowal ja tak wieloma zastrzezeniami, ze w wydaniu
ksigzkowym zostala ona zamieszczona w apendyksie *.

Od tego czasu badania nad gatunkami filmowymi funkcjonowaty w zawiesze-
niu. Z jednej strony nieustannie kwestionowano koncepcje gatunku, podkreslajac,
ze jest to koncept krytyczny, narzucony z zewnatrz i nie majacy potwierdzenia
w praktyce tworczo-producenckiej srodowiska filmowego. Najlepszym tego do-
wodem miata by¢ nomenklatura, ktoéra poshugiwali si¢ sami ludzie Hollywoodu.
Dotarcie do ich wypowiedzi w postaci notatek, pism i memos byto mozliwe dzigki
innemu spojrzeniu na histori¢, rozwijajacym si¢ badaniom krytyczno-historycznym
i dostepowi do archiwdw. Z drugiej strony kwitto pi§miennictwo krytyczno- i teo-
retycznofilmowe poswigcone poszczegdlnym gatunkom filmowym. Kolejne mo-
nografie ukazywatly si¢ rowniez niejako obok tego, co si¢ dzialo z gatunkami
w kinie hollywoodzkim od konca lat 60. (powr6t do kina gatunkow, spojrzenie na
nie z bardziej $wiadomej perspektywy, zmiana w hierarchii gatunkow, rewizjonizm,
hybrydyzacja i synkretyzm) czy po przetomie postmodernistycznym (eksploato-
wanie parodii, pastiszu i trawestacji).

Poza tymi tendencjami uwidocznity si¢ rowniez inne. Jak podkresla Barry
Langford, doszto do wigkszego otwarcia i przeptywu pomigdzy Hollywoodem a in-
nymi kinematografiami. Skutkowato to przejmowaniem gatunkéw przez kinema-
tografie pozahollywoodzkie i przetwarzaniem ich zgodnie z wlasnymi potrzebami
oraz rozwojem nowych form, dotychczas albo niepostrzeganych jako stricte ga-
tunkowe (film noir, kino akcji), albo funkcjonujacych poza Hollywoodem (doku-
ment, kino dotyczace Holocaustu, pornografia) °. Jednoczes$nie, wraz z rozwojem
kina hitow ekranowych, w Fabryce Snow ujawnit si¢ nowy, przybierajacy na sile
trend. Pozbawione swych dotychczasowych prerogatyw studia zostaly zmuszone
do przyjecia, na szeroka skalg, innego systemu produkcji. Z systemu produkcji
ciagtej, ktora pozwalata liczbg filméw wprowadzanych na rynek amortyzowac
ewentualne straty, nastapito przejscie do produkcji jednodzietowej. Byt to system
znacznie bardziej ryzykowny, szczegolnie przy astronomicznym wzroscie budze-
tow na produkcje i kampani¢ promocyjng. Sposobem na zmniejszenie tego ryzyka
byta produkcja sequeli w przypadku ewentualnego sukcesu kasowego danego filmu
oraz powielanie poszczegolnych elementéw formuty w innych produkcjach. W ten
sposob doszto do powrotu do cykli filmowych.

Wedle Toma Gunninga kino wizualnej atrakcji, a wigc kino sprzed przetomu,
jakim byto podporzadkowanie wykorzystywanych srodkow oraz koncepcji catosci
opowiadaniu (1895-1906/7), wypracowato wlasny zestaw gatunkow. Gunning wy-
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mienia tu travelogi, aktualnosci, filmy trikowe, voyeurystyczne czy filmy demon-
strujace mozliwosci medium ©. Inni badacze dodaja filmy rozgrywajace si¢ w ple-
nerach (outdoor films), filmy dramatyczne (the ,,scénes dramatiques” [dramatic
films]) czy feerie filmowe (féeries [fairy-play films]) 7. Jednak juz woéwczas obok
gatunkow funkcjonowaty cykle filmowe. Amanda Ann Klein przywotuje histori¢
powstania i rozwoju cyklu filmoéw z pocatunkiem (kissing films) 8. The John
C. Rice-Mary Irvin Kiss (rez. William Heise, 1896) jest uwazany za pierwszy taki
film. Niezwykty odzew ze strony publiczno$ci spowodowat, ze w krotkim czasie
wyprodukowano wiele kolejnych kissing films. Klein wymienia: Soldier'’s Court-
ship (rez. Alfred Moul, Robert W. Paul, 1896), The Amorous Guardsman (British
Mutoscope, Biograph Company, 1898) czy Tom Atkins in the Park (rez. Robert
W. Paul, 1898). Produkcje te czasem modyfikowano choéby przez wprowadzenie
nietypowe;j scenerii, jak w Hanging Out the Clothes (rez. G.A. Smith, 1897) °.

W tym czasie upowszechnit si¢ rowniez gatunek kina atrakcji, jakim byty ,,prze-
jazdzki widmowe” (Hale's Tours) '°, przedstawiajacy widok z jadacego pociagu
z perspektywy siedzacego w nim pasazera. Z uwagi na wykorzystanie dwoch wy-
nalazkéw — masowego transportu i kina — ,,fantomowe jazdy pociggiem” w emb-
lematyczny sposoéb, jak twierdzi Klein, wykorzystywaly istotne aspekty
nowoczesnosci. Co jest niezwykle ciekawe to inwencja, jaka wykazali si¢ tworcy
pierwszych filmow. Nie mingto duzo czasu, gdy zdecydowali si¢ uatrakcyjni¢ wy-
eksploatowane dwie formuty w najprostszy mozliwy sposob — przez ich potaczenie.
Juz w 1899 roku G.A. Smith nakrecit The Kiss in the Tunel, co spowodowato ko-
lejne imitacje: The Kiss in the Tunel (rez. James Bamforth, 1899), Love in a Rail-
road Train (rez. S. Lubin, 1902) czy What Happened in the Tunnel (rez. Edwin S.
Porter, 1903). Dystrybutorzy dosytali rowniez dokrgcone sceny pocatunku w po-
ciggu, ktore kiniarze mogli podczas seanséw dotaczy¢ do znajdujacych si¢ w ich
posiadaniu travelogow. Tym samym wypracowano wykorzystywany pozniej nie-
jednokrotnie model generowania zyskow przy, jak pisze Klein, niewielkim finan-
sowym i twérczym nakladzie ' przez powtarzanie w kolejnych produkcjach
formuly, ktéra odniosta sukces. Jednocze$nie wprowadzono do produkcji filmowej
ideg cyklu. Mozna zatem uzna¢, ze cykle filmowe sa tak stare, jak gatunki.

Probujac odpowiedzie¢ na pytanie, czy w okresie klasycznym studia wykorzy-
stywaly nazwy gatunkowe do oznaczania swoich produkcji, Steve Neale przyjrzat
si¢ sposobom planowania. W znacznej wickszosci decyzje dotyczace tego, co be-
dzie krecone, zapadaty na Wschodnim Wybrzezu, w Nowym Jorku, w gtownych
siedzibach studiow. Produkcj¢ planowano w systemie rocznym. Jak podkresla
Neale, to cykle filmowe zaro6wno stanowity podstawe kalkulacji finansowej, jak
i dostarczaty materiatéw do kolejnych scenariuszy konstruowanych na podstawie
formul wyprowadzonych bezposrednio z filmow, ktore odniosty wezesniej sukces,
lub ze skrzyzowania elementow r6znych uznanych cyklow filmowych. Na tym eta-
pie planowane filmy dzielono na trzy kategorie: superspecjalne (superspecials),
specjalne (specials) 1 elementy programu (programmers). Filmy superspecjalne
byty produkcjami prestizowymi, specjalne to filmy klasy A, zas elementy programu
to filmy klasy B. R6znity si¢ one budzetem, czasem projekcji (elementy programu
zazwyczaj zamykaly si¢ w 50 min.), garniturem gwiazd czy planowanym miejscem
wyswietlania. Najsilniejsze proby dywersyfikacji produkcji wystepowaly wsrod
filmow superspecjalnych. To jednak moze by¢ jedynie kwestig liczby superspe-
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The John C. Rice-Mary Irvin Kiss, rez. William Heise (1896)

cjalnych produkowanych rocznie. Byto ich po prostu niewiele, dlatego tez powta-
rzalno$¢ elementow nie byta tak silna. Wykorzystywanie formut — cykli i trendow
produkcyjnych — byto najbardziej widoczne wérdd elementéw programu, gdzie
czesto tworzono serie filmow przedstawiajacych t¢ sama postac i kolejne jej pery-
petie !2. Zatem na etapie planowania rowniez pojawiata si¢ koncepcja cyklu filmo-
wego, a nie gatunku.

Cykle filmowe miaty i maja wigc niebagatelne znaczenie. Zaskakujacy jest przy
tym brak poglebionej refleksji na ich temat. Rick Altman sprowadza je do roli etapu
w powstawaniu kolejnych gatunkow, taczac poszczegdlne cykle z okreslonymi wy-
tworniami 3. Cykle wedlug niego: Podkreslajgc charakterystyczne dla danej wy-
tworni elementy (kontraktowi aktorzy, zastrzezone postaci, rozpoznawalne style),
(...) obejmujq tez pewien zespot szerszych wltasciwosci, ktore mogq by¢ kopiowane
przez inne wytwornie (tematyka, typy postaci, schematy fabularne) '*. Wyrdznikiem
ich sg zatem elementy semantyczne. Neale definiuje cykle filmowe niejako przy
okazji definiowania gatunku filmowego, stwierdzajac, ze okreslenie ,,cykl” (...) od-
nosi sig do grupy filmow powstalych w okreslonym i ograniczonym odcinku czaso-
wym i ufundowanych, w wigkszosci przypadkow, na cechach wybranej produkcji,
ktora odniosta sukces kasowy: cykl filmow historyczno-przygodowych powstatych
w wyniku [sukcesu — E.D.] ,, Treasure Island” (1934) i ,,The Count of Monte
Christo” (1934), na przykiad (...) czy cykl ,,slasherow” lub ,,stalkerow” powstatych
w wyniku sukcesu ,, Teksaskiej masakry pitg mechaniczng” (1974) i ,, Halloween”
(1978) 1°. Neale odchodzi w swojej definicji od elementow semantycznych, pod-
kreslajac jedynie wymog bliskosci czasowej oraz prototypowa produkceje, ktorej
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sukces kasowy sprowokowat nasladowcow. Jednoczesnie badacz zdecydowanie od-
rzuca warunek tozsamosci wytworni majacej sta¢ za cyklem filmowym.

Postugiwanie si¢ kategoria cykli filmowych nie idzie w parze z checig pogle-
bionego spojrzenia. W przypadku Steve’a Neale’a jest to do pewnego stopnia zro-
zumiate. Mimo ze jego ksigzka mowi o gatunkach filmowych, to nie tylko
definiuje je pobieznie, ograniczajac si¢ do stwierdzenia, ze gatunek znaczy tyle
co ,,typ” lub ,,rodzaj” (z francuskiego) ¢, ale jeszcze prezentuje rozumowanie,
ktore stara si¢ gatunek zdezawuowaé, podkreslajac, ze jest to konstrukt krytyczny
niedajacy si¢ obroni¢ przy blizszej analizie, cho¢ wcigz jeszcze funkcjonalny przy
rozumieniu Hollywoodu, jego historii i jego filméw 7. Przy tym cykle filmowe
czesto stuzg Neale’owi do wykazania stabosci teorii gatunkdéw. Cykle bowiem
w znacznie wigkszym stopniu pozwalajg si¢ uspojnic, opisac i sproblematyzowac,
tym samym rozsadzajac gatunki od wewnatrz. Badacz wskazuje rowniez, ze istnieja
one zarowno w obrgbie poszczegdlnych gatunkow (cykl z kobietami-morderczy-
niami czy cykl gotyckich thrillerow w obrebie melodramatu '®), jak i poza nimi.

Ku cyklom filmowym zwraca si¢ zdecydowanie dwdjka badaczy: Leger Grin-
don " i Amanda Ann Klein %. O ile jednak Grindon funkcjonalizuje badania nad
cyklami, wpisujac je w teori¢ gatunkow, o tyle Klein wyraznie dazy do podkresle-
nia ich autonomicznosci, cho¢ analizuje i dookresla cykl w odniesieniu do koncep-
cji gatunku filmowego. Zanim przejde do glebszej analizy tych koncepcji,
chciatabym zwréci¢ uwage na kontekst publikacji Grindona. Ot6z jego artykut uka-
zat si¢ w pozycji kluczowej dla refleksji o gatunkach — Film Genre Reader. Reda-
gowany przez Berry’ego Keitha Granta ,,przewodnik” ukazuje si¢ od 1986 roku.
Publikowane w nim teksty sa pogrupowane w dwie cze¢sci. Pierwsza dotyczy teorii,
druga jest poswigcona refleksji krytycznej i zawiera wybrane artykuty analizujace
poszczegolne gatunki: te klasyczne, jak chociazby western czy film gangsterski,
jak i te powstate znacznie pozniej, jak kino dziedzictwa (heritage cinema) czy glo-
balne noir. Film Genre Reader zmieniat si¢ i rozrastal. W 2012 roku zostata wydana
jego czwarta wersja, wzbogacona wiasnie migdzy innymi o tekst Grindona. Mozna
zatem powiedzie¢, ze jego koncepcja jest traktowana przez ,,prawodawcow’ nad-
zwyczaj powaznie 1 ,,u§wigcenie” jej przez wilaczenie do kanonicznej publikacji
stanowi znaczacy gest.

Procz cykli Grindon wymienia jeszcze ,,grupy” (clusters) jako istotny element
klasyfikacji. Zestawia je i definiuje, wskazujac jednoczes$nie na uporzadkowanie
od najbardziej ogélnych do najbardziej szczegdtowych. W tym zestawie, oprocz
cykli i grup znajduja si¢ tonalno$ci (modes) i gatunki. Tonalnosé to szeroki koncept,
ktory odnosi si¢ do roznych typow opowiesci i podejs¢, w tym film niefikcjonalny,
komedia, melodramat, romans, przygodowe kino akcji, thrillery i kryminaty. To-
nalnosci czesto wystepujq w roznych gatunkach i obejmujq roznorodne, niemal
wszystkie, elementy rozrywki popularnej. Romans, na przykiad, pojawia si¢ jako
dominujgcy lub podporzqdkowany watek w wigkszosci filmow hollywoodzkich. Ko-
media jako tonalnos¢ moze zostaé podzielona na rozne gatunki, jak chociazby ko-
media romantyczna, satyra i parodia, kazdy z nich wykorzystuje humor na rozne
sposoby i do roznych celow. Filmy kryminalne obejmujq filmy detektywistyczne,
gangsterskie i policyjne *'. Powotujac si¢ dalej na Gledhill, Grindon pisze, ze to-
nalnos¢ jako taka jest ponadgatunkowa i to dzigki niej jest mozliwe tworzenie no-
wych form w obrebie gatunku, jak i wzajemne czerpanie miedzy poszczegolnymi
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gatunkami. Nastgpny w kolejnosci w typologii Grindona jest gatunek. Definiujac
g0, badacz wskazuje na elementy semantyczne (wqtki fabularne, postacie, tto wy-
darzen %), ale rowniez kluczowe dla danej kultury konflikty, ktore sa artykutowane
w powracajacych opowiesciach (zasiedlanie pogranicza w westernie, wplyw no-
wych technologii w science fiction czy zaloty, kwestie genderowe i seksualnosé
w komediach romantycznych ). W dalszej cze$ci artykutu, dookreslajac gatunek,
przywoluje teori¢ gatunkow semantyczno-syntaktycznych, pozostajac w obrebie
koncepcji Ricka Altmana.

Nastepnie w tym tancuchu wskazuje na cykle, definiujac je jako odmienng
i bardziej jednorodng kategorie. Dookresla ja, piszac, ze jest to seria filmow ga-
tunkowych produkowanych w okreslonym czasie i powigzanych z sobgq przez spe-
cyficzne wykorzystanie regut gatunkowych ?*. Cykle z reguty powstaja na bazie
filmu, ktory odnidst sukces kasowy i ktory zostaje wykorzystany jako prototyp do
produkcji kolejnych dziet na zasadzie imitacji, doskonalenia lub oporu *°. Cykle
funkcjonuja w obrebie poszczegdlnych gatunkéw jako istotny i nieustajacy etap
ich rozwoju. Poczatkowo sa kojarzone z danym studiem (tutaj Grindon idzie tro-
pem Altmana). Jednak zeby przeksztalci¢ si¢ w ,,cykl gatunkowy”, musza dokonac
pewnej transgresji, wychodzac poza ramy jednego studia, ale tez postaci czy
tworcy. Czesto bowiem punktem wyjscia cyklu jest powracajaca w kolejnych fil-
mach postac, jak chociazby James Bond. Tworca rowniez moze doprowadzi¢ do
powstania cyklu. Za przyktad niech postuzy chociazby Joseph Wambaugh. Na pod-
stawie jego cieszacych si¢ niezwykla popularnoscia powiesci policyjnych powstaty
adaptacje, tworzac cykl filmow krytycznych w obrebie kina policyjnego . Przy-
gladanie si¢ ze szczegdlng uwaga cyklom filmowym pozwala, wedtug Grindona,
ustali¢ czynniki wptywajace na zmiang i przeformulowanie gatunku. Wydobycie
poszczegdlnych cykli w obregbie gatunku nie tylko oddaje ztozono$¢ i roznorodnosé
wewnetrzng poszczegdlnych gatunkow, ale oddala tez zarzuty o wygtadzanie his-
torii gatunkow i ignorowanie elementéw rozsadzajacych spdjng narracje 7.

Ostatnig kategoria, ktora uwzglednia Grindon, sg wiasnie ,,grupy”. W ich przy-
padku rowniez podkresla zbiezno$¢ czasowa — filmy gatunkowe sktadajace si¢ na
,»grupe” powstaja w konkretnym okresie, nie mozna jednak na ich podstawie wy-
pracowa¢ formutly czy modelu lub tez wskaza¢ powracajacych motywow. Jako
przyktad Grindon przywotuje filmy bokserskie z potowy lat 50. XX wieku. Wy-
mienia w$rdd nich niezalezna produkcje Pocatunek mordercy (Killer s Kiss, 1955)
Stanleya Kubricka, dwie propozycje wielkich studiow, ktore odniosty niebywaty
sukces: Miedzy linami ringu (Somebody Up There Likes Me, rez. Robert Wise,
1956) 1 Tym cigzszy ich upadek (The Harder They Fall, rez. Mark Robson, 1956)
oraz dramaty telewizyjne. Nie miaty one jednak nasladowcow i temat ten nie byt
podejmowany az do lat 70. 2® Podobnie byto z kinem policyjnym. Hit ekranowy
Bad Boys (1995, rez. Michael Bay), procz sequela z 2003 roku (Bad Boys 11, rez.
Michael Bay), nie okazat si¢ prototypem dla cyklu kumplowskich policyjnych fil-
mow akcji z Afroamerykanami w rolach gtéwnych ?°. Filmy z policjantkami po-
zostaly, jak si¢ wydaje, w zawieszeniu pomiedzy cyklem a ,,grupa” .

W sposdb najbardziej systemowy do kwestii cykli filmowych podeszta Amanda
Ann Klein, postulujagc wprowadzenie i sproblematyzowanie ich w badaniach nad
filmem i kinem. Klein definiuje cykle w odniesieniu do gatunkow filmowych:
Cykle filmowe, podobnie jak gatunki, to serie filmow powigzanych powracajgcymi
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obrazami, postaciami, miejscami, wqtkami czy tematami. O ile gatunki filmowe
okresla przede wszystkim powtarzalnosé kluczowych obrazoéw (semantyka) i tema-
tow (skladnia), cykle filmowe charakteryzuje glownie sposob ich uzycia (pragma-
tyka). Innymi stowy, formowanie i trwalos¢ cyklow filmowych stanowi bezposredni
rezultat ich finansowej zywotnosci oraz cyrkulujgcych wokol nich dyskursow pub-
licznych, obejmujgcych recenzje, wywiady z rezyserem, przygotowane przez studio
zestawy prasowe dla dziennikarzy, plakaty filmowe, zwiastuny i informacje me-
dialne 3!, Istotnym wyroznikiem cykli jest ich ukierunkowanie na to, co terazniejsze
i lokalne. Podczas gdy w przypadku gatunkow mozemy moéwic raczej o reagowaniu
i problematyzowaniu sprzecznoS$ci kulturowych lezacych u podstaw danej spotecz-
nosci, w przypadku cykli filmowych kluczowa jest ich zdolno$¢ reagowania na
biezace problemy nurtujace spotecznosé. Jako przyktad badaczka podaje forture
porn. To cykl filmow, ktory pojawit si¢ okoto 2005 r. i bywa wlaczany w obreb
horroru. Jego wyrdéznikiem sg dtugie sceny okaleczania i rozcztonkowywania ludz-
kiego ciata, czyli wlasnie pornografia tortur 32. Klein twierdzi, ze ich powstanie
bylo echem niepokojow, jakie w spoteczenstwie amerykanskim wzbudzity infor-
macje medialne o okrucienstwach i aktach przemocy podczas wojny w Iraku
(2002-2010), szczegolnie zas obrazy rejestrujace egzekucje i tortury nastepnie roz-
powszechniane w Internecie *.

Eksploatowanie aktualno$ci — jak okresla Klein zdolnos¢ cykli do reagowania
na biezace zapotrzebowanie spoteczne — to jedna z kluczowych roéznic miedzy ga-
tunkami i cyklami. Inne wymieniane przez Klein to: okres trwalosci, sposob ko-
munikowania si¢ z publicznoscia, stabilno$¢ struktur oraz funkcjonalno$é
w badaniach historycznych. Badaczka zamyka czas trwania danego cyklu w ra-
mach pigciu-dziesigciu lat **. Po tym okresie dochodzi do wyeksploatowania danej
tematyki i znuzenia nig ze strony publiczno$ci. Oznaka tego jest znaczacy spadek
wplywow kasowych z kolejnych czgséci danego cyklu filmowego *° oraz pojawia-
nie si¢ parodii. O ile gatunki, ze wzgledu na swoje zréznicowanie wewnetrzne
i odniesienie do konfliktow kulturowych, potrafig znie$¢ okresy znuzenia ze strony
widowni, o tyle cykle albo zanikaja, albo musza zosta¢ znacznie przepracowane.
Cykle maja mniejsze mozliwosci, rowniez jesli chodzi o sposdb komunikowania
si¢ z publiczno$cia. Bagaz informacji, jaki niesie nazwa gatunkowa, jest duzo wigk-
szy 1 nowa produkcja moze aktualizowaé rozne jej obszary. Cykle z reguty powstaja
na bazie jednego, dwoch lub kilku filméw, tym samym nie dysponuja tak szerokim
wachlarzem mozliwych kontekstow i odwotan. Zakotwiczenie w danym biezagcym
temacie powoduje réwniez, ze struktury cykli nie sg tak stabilne jak w przypadku
gatunkow. Gatunki, jesli spojrzymy na nie przez pryzmat semantyczno-syntaktycz-
nego podejécia Altmana, majg zdecydowanie wigcej czasu na okrzepnigcie i zespo-
lenie poszczegdlnych elementéw w trwate sktadnie. Bywa rowniez tak, ze gatunek
si¢ zmienia w drodze eksperymentowania i dopasowywania nowych, bardziej ak-
tualnych w danym momencie historycznym, struktur. Cykle po wyeksploatowaniu
formuly zanikaja. Pozostaje wreszcie kwestia funkcjonalnosci w badaniach histo-
rycznych. W tym przypadku cykle maja przewage nad gatunkami. Pozwalajg bo-
wiem ,,0odzyska¢” dla historii kina wiele filmow, ktore zostaty pominigte, jako ze
rozsadzaly spdjnos¢ gatunkowa. Cykle oferuja réwniez wigksze mozliwosci eks-
plorowania pragmatyki formut. O ile bowiem w przypadku gatunkéw poprzestaje
si¢ na pewnych ogolnikach dotyczacych konfliktow wartosci, cykle odwazniej rea-
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guja na biezaca sytuacje, czgsto eksplicytnie wyrazajac spoteczne leki i trwogi.
Przyktadem niech bedzie cykl filmow z lat 80. XX wieku z morderczymi kobietami
nastajagcymi na rodziny, bedacy, jak twierdzi Susan Falludi, reakcja na backlash
i wykreowane przez media poczucie zagrozenia wynikajace z upodmiotowienia
kobiet podczas drugiej fali feminizmu .

Klein, podobnie jak Neale, wskazuje dwa rodzaje cyklow filmowych w kon-
tek$cie badan nad gatunkami: cykle wewnatrzgatunkowe (intrageneric cycle) oraz
cykle migdzygatunkowe (intergeneric cycle). Ich wyrdznikiem jest Sciste powia-
zanie z okoliczno$ciami, ktére daly asumpt do ich powstania. Pierwsze z nich —
cykle wewnatrzgatunkowe — funkcjonuja w obrgbie wigkszej catosci, jaka jest dany
gatunek. Pozwalajg poszczegdlnym gatunkom w sposob bardziej bezposredni rea-
gowac na zmieniajace si¢ realia spoteczno-kulturowe. Do funkcjonujacego na polu
studiow filmoznawczych jako kanoniczny ,,klasycznego” cyklu gangsterskiego,
ktorego podstawe stanowila historia kariery i upadku gangstera (1930-1932) 37,
Klein dodaje powstaly znacznie wczesniej i rozwijajacy si¢ znacznie dhuzej cykl
melodramatéw gangsterskich 3 oraz inne cykle. Fran Mason precyzuje je i $cisle
wigze z dynamikg kulturowa danego okresu, wskazujac na kolejne cykle rozwija-
jace si¢ na przyktad po II wojnie $wiatowej w obrebie kina gangsterskiego. Byty
to: cykl o gangsterskich grubych rybach, cykl o syndykatach, cykl o przygotowa-
niach do skoku, cykl o agentach pracujacych pod przykrywka i G-manach, cykl
demaskatorski czy cykl o ludziach wystepujacych w pojedynke przeciw mafii. Pod
koniec lat 60. pojawit si¢ cykl nostalgicznych gangsterskich filmow biograficznych
oraz blaxploitation. Z kolei trylogia Francisa Forda Coppoli Ojciec chrzestny wpro-
wadzita rozwigzania fabularne nadajace gatunkowi epicki charakter 3°. Cykle mig-
dzygatunkowe z kolei pojawiaja si¢ i rozwijaja niezaleznie od istniejacych
gatunkow (poszczegdlne produkcje moga jednak by¢ wiaczane do gatunkow), kon-
czac swoj zywot wraz z wypaleniem formuty oraz zmiang podejscia do wybranego
problemu spotecznego, ktory dat asumpt do jego powstania “°. Klein wyrdznia
i analizuje cykl ,,dzieciakow ze $lepego zautka” wytworni Warner Bros. z konca
lat 30. XX wieku, cykl ,,dzieciakéw ze $lepego zautka i matych twardzieli” Uni-
versalu z konca lat 30. i poczatku 40., cykl ,,dzieciakéw z East Side” z poczatku
lat 40. wytworni Monogram, a takze innych nasladowcow 4!,

Cykle filmowe jako osobna kategoria w obrebie badan nad kinem gatunkowym,
czy szerzej, kinem popularnym, wykazuje wiele pozytywnych aspektow. Uwzgled-
nienie autonomicznosci cykli, jak podkresla Klein, pozwala odej$¢ od wciaz wzbu-
dzajacej watpliwosci koncepcji filméw kanonicznych dla danego gatunku. Pozwala
w pehi zauwazy¢ i uwzgledni¢ dynamike rozwoju gatunku bez koniecznosci przy-
krawania go do trajektorii narodziny — rozwdj — zmierzch formuty. Przywraca do
badan nad gatunkami koncepcje roznorodnosci wewnetrznej bez posadzenia o sa-
botowanie pojecia gatunku jako takiego. Pozwala uwzgledni¢ w historii gatunku
nieciaglosci, peknigcia i niespdjnosci oraz wziac pod uwage dzieta wazne, cho¢ na
pierwszy rzut oka peryferyjne. Umozliwia tez wychwycenie i opisanie nowych,
dopiero ujawniajacych si¢ trendow.
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