Kinowa ,,mobilnosc
wyobrazeniowa” — Na fali
Kathryn Bigelow i remake

Ericsona Core’'a

MALGORZATA RADKIEWICZ

W 2016 roku uptyneto 25 lat od powstania Na fali (Point Break, 1991) w rezy-
serii Kathryn Bigelow. Z okazji jubileuszu zorganizowano pokazy odnowionej cy-
frowo wersji filmu, jakby chciano ja przypomnie¢ widzom ogladajacym remake
nakrecony w 2015 roku przez Ericsona Core’a. Sukces kasowy i kultowy status
oryginatu uczynity z niego atrakcyjny materiat do przerobek w epoce nowych tech-
nologii, zwlaszcza ze jako jedna z niewielu produkcji kina akcji lat 90. nie doczekat
si¢ on sequela. Juz na etapie przygotowan realizacja Core’a wzbudzita rownie duze
oczekiwania, jak watpliwosci i jak raportowata prasa, doprowadzita fandéw filmu
Bigelow do ,,punktu zatamania” (fo breaking point) . O opini¢ zapytano nawet od-
tworcg gltdwnej roli, Keanu Reevesa, ktory na wiadomo$é o ponownej realizacji
Na fali zareagowal zyczliwym stwierdzeniem, ze: Moze jesli cos staje sie klasykq,
to otwiera si¢ na wspolczesne odczytania. Trzeba mie¢ wigc nadzieje, ze nowa
wersja tej klasyki bedzie ,,cool” ?. Brytyjski krytyk Peter Bradshaw nie byt tak
przychylny poczynaniom ekipy Core’a, stwierdzajac bezlitosnie, ze remake z 2015
roku jest filmem fantastycznie bezcelowym 3.

Wydaje si¢, ze popularnosc i jej wymiar komercyjny maja decydujacy wptyw
na decyzje o realizacji remake’ 6w wybranych tytulow. Jednak w przypadku doko-
nan Bigelow i Core’a warto zwrdci¢ uwage na dwa szersze konteksty. Pierwszy,
socjologiczny, podsuwa interpretacj¢ obiegu tresci kulturowych jako rodzaju mo-
bilnosci, ktora John Urry uznaje za rdzer Zycia spotecznego 4. Przy czym mobilno$é
nalezy traktowac jako konkretny proces badz jako metafore stuzaca do opisu wie-
lokierunkowych przeptywow przedmiotow, ludzi, idei, dokonujacych si¢ za po-
Srednictwem wielorakich sensow, imaginacyjnych podrozy, ruchow obrazow
i informacji, ruchow wirtualnych i fizycznych . Kilkakrotna realizacja tego samego
scenariusza przez kolejnych tworcow, z uzyciem roéznych technik, srodkow wyrazu
i dla odmiennej publiczno$ci jest konsekwencja mobilnosci wyobrazeniowej .
Sprzyja ona wedrowce filmowych obrazow, watkow, postaci migdzy tekstami oraz
w przestrzeni medialnej, gdzie stajg si¢ one cze$cig wyobrazonych podrozy 7,
w ktore angazuje si¢ odbiorca. Za sprawa mobilno$ci medialnej, mieszajacej pry-
watne z publicznym, sceng z kulisami, bliskie z dalekim ®, zwigksza si¢ skala fil-
mowego odbioru, jego intensywnosc¢, interaktywno$¢ i emocjonalnosé.
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Drugiego kontekstu dla zjawiska remake’u dostarcza koncepcja postklasycz-
nego kina gatunkowego jako dynamicznego i ewoluujacego tworu, w ktéorym gra-
nice gatunkow zostaja przekroczone, a poprzednie realizacje stajg si¢ pozywka
i inspiracja dla kolejnych ,,wcielen” °. Postklasyczni tworcy tacza i mieszajg kon-
wencje, eksperymentujg z nimi i poddaja je reinterpretacjom, zapraszajac widzow
do udziatu w zabawie z konwencja. W przypadku obu wersji Na fali szczegblnie
widoczna jest odmienno$¢ odczytan formut gatunkowych, ktore rezyserzy potrak-
towali w sposob indywidualny, odpowiadajacy ich wizjom scenariusza i preferen-
cjom stylistycznym. I Bigelow, i Core wykorzystali mozliwosci transgresji, by
przez nawigzania do kultury popularnej, tradycji filmowej czy komunikacji w prze-
strzeni wirtualnej uvatrakcyjni¢ swoj przekaz, a jednoczeénie zaznaczyé wlasny
warsztat i punkt widzenia.

Po premierze Na fali w 1991 roku recenzenci z ironia, ale i z podziwem za-
uwazali, ze oto kobiecie udato si¢ przerobi¢ kino akcji, w dodatku w taki sposob,
ze mniej jest w nim bezmyslnej przemocy, za to wiecej meskich usciskow (men's
hugs) '°. Oryginalno$¢ poczynan Bigelow wynikata z jej tworczego podejécia do
konwencji gatunkowych, ktore starata si¢ od$wiezy¢ przez niebanalne potaczenia,
doze romantyzmu i humoru. W efekcie Near Dark (1987) byto wampirycznym
kinem drogi, a Bi¢kitna stal (Blue Steel, 1990) filmem policyjnym z kobieta jako
aktywna bohaterkg w centrum akcji.

Fantazja, z jaka Bigelow przystapita do realizacji Na fali i wezesniejszych fil-
mow z poczatku kariery, odzwierciedla jej wyobraznig artystyczng uksztaltowana
podczas studiéw w Instytucie Sztuki w San Francisco, a nast¢gpnie w czasie pobytu
w Nowym Jorku w latach 70. Pracujac na Manhattanie jako artystka konceptualna,
mogta si¢ inspirowa¢ dokonaniami tworzacych tam wowczas intelektualistow, ta-
kich jak Susan Sontag, oraz fotografow: Roberta Mapplethorpe’a i Cindy Sherman.
Jako debiutujaca rezyserka byta wigc warsztatowo przygotowana do tego, by w au-
torski sposob potraktowac postklasyczne kino gatunkowe, wykorzystujac jego dy-
namike oraz potencjat subwersywny. Badacze zwracaja uwage, ze subwersywnosé
filmoéw gatunkowych moze si¢ zawiera¢ w zbyt ostentacyjnym traktowaniu wyznacz-
nikow formy i tresci, a przez to w eksponowaniu ich umownosci i sztucznos$ci. Albo
polega¢ na takim konstruowaniu catosci, by byty w niej widoczne ,,pekniecia” !
zmuszajace do weryfikacji utartych znaczen. Na fali taczy obie metody subwersji,
jednoczesnie wykorzystujac schematy amerykanskiego kina popularnego i biorac je
w cudzystoéw. Jak zauwaza Elzbieta Durys, jest to przyktad filmu policyjnego, ktdrego
rezyserka przewrotnie, w subtelny sposob rozsadza gatunkowosé od srodka 2.

Scenariusz Na fali autorstwa W. Petera Iliffa byl gotowy juz w 1986 ., a jego
rezyserem miat zosta¢ Ridley Scott. Sensacyjng opowies¢ o agencie FBI Johnnym
Utah $ledzacym gang surferéw napadajacych na banki planowano jako odpowiedz
na rownie meski 7op Gun (1986) Tony’ego Scotta. Do realizacji doszto jednak do-
piero wtedy, gdy produkcja zajat si¢ James Cameron, zapraszajac do wspotpracy
Kathryn Bigelow, z ktora wspolnie dokonali przerdbek scenariusza wyjsciowego.
Zmiany pozwolily rezyserce potaczy¢ poetyke thrillera, filmu policyjnego i surf
movies, co nadato fabule i postaciom oryginalny charakter. Rownie nieszablonowe
byly jej decyzje obsadowe. Nie baczac na sprzeciwy wytwoérni, Bigelow powie-
rzyta glowna rolg¢ mato wowczas znanemu Keanu Reevesowi, co otworzyto mu
droge do kariery w Moim wltasnym Idaho (My Own Private Idaho, rez. Gus van
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Sant, 1991) i widowiskowym Speed (rez. Jan de Bont, 1994). Jeszcze bardziej za-
skakujace bylo obsadzenie w roli Bodhiego — guru surferow i przywodcy gangu —
Patricka Swayze, ktorego wizerunek, zdominowany przez Dirty Dancing (rez.
Emile Ardolino, 1987), byt daleki od bohateréw kina akcji.

Inwencja Bigelow byto takze wyeksponowanie w filmie postaci kobiecej, ktora
z atrakcyjnej bywalczyni kalifornijskich plaz, jak zakladano pierwotnie, przemie-
nita si¢ w obdarzona temperamentem surferke Tyler. Posta¢ ta w pelni wybrzmiata
dzieki grze Lori Petty, ktora wykazata si¢ takg pasja, ze niemal oczywiste byto po-
wierzenie jej roli tytutowej Tank Girl (rez. Rachel Talalay, 1995) w adaptacji pun-
kowego komiksu Jamie Hewletta i Alana Martina.

Wyrazem wyczucia Bigelow i jej znajomosci kina gatunkowego byto zatrud-
nienie do roli doswiadczonego agenta FBI Pappasa Gary’ego Buseya, ktéry
w 1978 r. wystapit w surfingowym filmie Big Wednesday (rez. John Milius). Grat
w nim jednego z trzech przyjaciot, ktorzy w obliczu wojny w Wietnamie oraz
zmian zachodzacych w amerykanskiej rzeczywistosci lat 60. staraja si¢ pozostac
wierni swojej pasji. Zamiast $ledzi¢ biezace wydarzenia, catag uwage koncentruja
na wyczekiwaniu tytutowej ,,wiclkiej Srody”, kiedy to ma nadej$¢ gigantyczna, po-
zadana przez wszystkich fala. Bigelow w swoim filmie powtarza legend¢ o nadej-
$ciu wymarzonej fali, umacniajac surfingowa mitologi¢. Nic wigc dziwnego, ze
w scenie, gdy Pappas opowiada Johnny’emu o swojej teorii, wedle ktdrej na banki
napadaja pasjonaci surfingu, potrafi sprawnie wskoczy¢ na biurko i zademonstro-
wac klasyczng postawg wyczynowca na desce. Co wigcej, czuje i rozumie ,,filo-
zofi¢”, jaka kieruja si¢ Bodhi i jego przyjaciele, ktorzy jak duchy dokonuja
rozbojow, by moc ,,podazac¢ za fala”, co pomaga w rozpracowaniu sprawy. Spo-
tkanie policyjnego zo6ttodzioba z tak do§wiadczonym partnerem musi zaowocowaé
jego podwojna inicjacja — w sferze zawodowej i w alternatywnej wobec niej sub-
kulturze surferow.

U Core’a w epizodycznej roli oficera FBI wystapit James LeGros, ktory we
wczesniejszej wersji Na fali zagrat cztonka gangu Bodhiego. Ale jest to raczej cie-
kawostka obsadowa niz element gry intertekstualnej. Inspiracja dla Core’a byto
przede wszystkim kino akcji, do ktorego miat wktad jako operator filmoéw: Godzina
zemsty (Playback, rez. Brian Helgoland, 1999), Paragraf 187 (187, rez. Kevin Rey-
nolds, 1997) czy pierwsza cz¢§¢ Szybkich i wscieklych (The Fast and the Furious I,
rez. Rob Cohen, 2001). Praca z obrazem wyczulita go na widowiskowosc i efekty
specjalne, ktore za pomocg obrobki komputerowej doprowadzono do perfekeji.
Scenarzysta remake’u Kurt Wimmer we wspolpracy z W. Peterem Iliffem rozbu-
dowali wyjSciowa opowies¢ o nowe watki, jednoczesnie powracajac do wielu pier-
wotnych zatozen scenariusza w duchu kina akcji lat 80. Wyeksponowani zostali
mescy bohaterowie tworzacy wspolnote desperatow gotowych sprosta¢ kazdemu
wyzwaniu. Aby mogli si¢ w petni wykaza¢ odwaga i sprawnos$cia, pojawia si¢
w filmie motyw ,,$ciezki Ono Ozakiego”, bedacej serig ekstremalnych zadan a za-
razem wyzwan duchowych, z ktérymi nalezy si¢ zmierzy¢, by osiggnac nirwang.
Marzeniom o doréwnaniu wyczynom legendarnego Ozakiego towarzyszy bardziej
prozaiczne pragnienie, by zdoby¢ stawg, popularnos¢ na YouTube i uznanie innych.

Brytyjski krytyk Mark Kermode w swojej recenzji z remake’u Na fali nieustan-
nie odwotuje si¢ do filmu Bigelow, podkreslajac rangg jej realizacji. Zauwaza mig-
dzy innymi, ze w policyjnym filmie Hot Fuzz (rez. Edgar Wright, 2007) bohater
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pyta swojego zawodowego partnera: Czy kiedykolwiek wystrzelales caly magazynek
w powietrze, krzyczqc ,,Aaaaaaaa!?” 3. Przyktad podany przez recenzenta $wiad-
czy o tym, ze przedstawiona przez Bigelow sytuacja, w ktorej Johnny ma szanse
ztapa¢ Bodhiego, ale w decydujacym momencie nie jest w stanie oddac¢ strzatu,
weszta do klasyki rozwigzan gatunkowych. Stanowi bowiem przyktad umiej¢tnego
skumulowania w jednej scenie emocji i napie¢ miedzy meskimi bohaterami, ktorzy
zostaja zmuszeni do konfrontacji jako przeciwnicy stojacy po dwoch stronach
prawa i jako przyjaciele dzielacy t¢ sama pasje. Trudno znalez¢ podobne przyktady
w recenzjach z remake’u. Zdaniem Kermode’a nowa wersja Na fali nie ma szansy
zapisa¢ si¢ w podobny sposob w tradycji kina akcji mimo kilku zapadajacych w pa-
mi¢¢ efektownych scen, calos¢ jest bowiem pozbawiona oryginalnosci i glebi.

Kontekstem réwnie ciekawym jak popularne kino (post)gatunkowe sa w inter-
pretacji filmow Bigelow i Core’a zjawiska kulturowe, ktore nadaty charakter bo-
haterom 1 sensacyjnej akcji. Bez atmosfery lat 90. z ,,nowa duchowoscig”,
Pokoleniem X oraz alterglobalizmem, scenariusz Na fali, powstaly w latach 80.,
nie przerodzitby si¢ w opowies¢ kultowa. Koniec wieku przyniost rowniez ozy-
wione dyskusje wokot tozsamosci w jej aspekcie kulturowym, etnicznym oraz
plciowym, do czego w duzej mierze przyczynily si¢ studia postkolonialne, trzecia
fala feminizmu, studia nad meskoscia i teoria queer. Poszukiwanie swojego ,,ja”
i whasnej drogi zycia charakteryzuje wszystkich bohaterow Na fali dokonujacych
wybordéw i ponoszacych ich konsekwencje.

U Bigelow Utah konsekwentnie wypetnia swoja misj¢ i po odnalezieniu Bo-
dhiego zakuwa go w kajdanki, czym daje wyraz lojalnosci wobec prawa. Poniewaz
jednak identyfikuje si¢ z pogladami przyjaciela i rozumie jego pragnienia, pozwala
mu podjaé ostatnie wyzwanie, jakim jest dla surfera fala stulecia. Johnny wie, ze
na powrdt Bodhiego z ekstremalnej przejazdzki nie warto czeka¢, odchodzi wigc,
rzucajac w fale swojg odznak¢ FBI, jak niegdys szeryf z filmu w Samo potudnie
(High Noon, rez. Fred Zinnemann, 1952) i Brudny Harry. Gestem tym potwierdza,
ze roOwniez wybratl swoja droge i nie jest to kariera rzadowego agenta. W filmie
Core’a sytuacja ta zostaje diametralnie odwrécona. Johnny tuz przed finalng akcja
otrzymuje odznake¢ FBI, podkreslajaca jego pozycje jako nieztomnego stroza
prawa. Jego spotkanie z Bodhim nie jest tak dramatyczne, bowiem Utah nie stoi
przed zadna alternatywa wynikajaca z konfliktu migdzy systemami warto$ci, §wia-
topogladami czy stylem zycia. Dokonal wyboru polegajacego na potaczeniu ak-
tywnosci zawodowej z uprawianiem sportow ekstremalnych, o czym §wiadczy
ostatnia scena pokazujaca jego zjazd na desce po o$niezonym zboczu gory.

Bigelow jest uwazana za reformatorke formuty kina akcji, do ktérego wprowa-
dzita intymnos¢ 1 uczuciowo$¢ obca temu gatunkowi. Jesli wzigé pod uwage typ
meskich bohateréw oraz podporzadkowanej im fabuly w takich produkcjach, to
dokonania rezyserki nalezaloby zestawic¢ z rewizjonistycznym podejsciem do me-
skosci, okreslanym mianem perspektywy mitycznopoetyckiej 4. Perspektywa ta
pojawita si¢ na przetomie lat 80. i 90. w esejach badacza i poety Roberta Bly’a '3,
ktory opieral si¢ na neojungowskim przekonaniu o powiazaniu konstruktow me-
skosci z glebokimi, nieswiadomymi strukturami i archetypami utrwalonymi przez
tradycje opowiadania. Bly poszukiwat tych struktur w przekazach i tekstach lite-
rackich, podkreslajac w ich analizie prawo me¢zczyzn do méwienia o swoich do-
$wiadczeniach, uczuciach i wrazliwo$ci emocjonalne;.
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Na fali, rez. Kathryn Bigelow (1991)

Film Na fali z 1991 roku odzwierciedla nastroje konca XX wieku, ktory to czas
Bly uznat za moment krytyczny w funkcjonowaniu me¢skich wzorcow tozsamo-
sciowych. Ich zmiana wydawata mu si¢ nieunikniona: Frustracja mezczyzn naras-
tala, poczqwszy od rewolucji przemystowej, osiqgajgc dzis taki poziom, ktorego
nie mozna juz ignorowa¢ '*. We wstepie do Zelaznego Jana potepial mroczne
aspekty meskiej natury, zwigzane z nadmierng eksploatacjg zasoboéw przyrody, dys-
kryminacja kobiet, agresja, obwiniajac za ten stan rzeczy zaréwno dziedzictwo ge-
netyczne, jak i kulturg czy srodowisko. Stwierdzajac, ze: Nasze utomne mitologie
nie znajdujq miejsca dla glebi meskich uczué 7, nawotywat do przeformutowania
meskich wartosci i wzorcow. Jako zrdédlo inspiracji wskazywat basnie, legendy
i mity, uznajac je za rezerwuar nowych sposobow reagowania '8,

Stanowisko Bly’a krytykowano za to, Ze jest ono zbyt selektywne w kwestii
wyboru meskich rol i rytualow inicjacji, zarzucano mu konserwatyzm w podejs$ciu
do wzorcow meskosci i kobiecosci, a takze antyfeminizm. Inni natomiast podkre-
slali wktad pisarstwa Bly’a w proces dokonujacej si¢ w kulturze redefinicji se-
ksualnos$ci oraz wzorcéw piciowych.

Bigelow przystapita do realizacji Na fali w czasach, w ktorych stracil na atrak-
cyjnosci uformowany w latach 50. model amerykanskiego mezczyzny pracujacego,
utrzymujacego zong i dzieci, od ktérego oczekiwano agresywnosci, silnej postawy
i tego, ze nigdy nie zaplacze °. Co ciekawe, za symbol takiego typu meskosci Bly
uznat Ronalda Reagana, o ktorym napisal, ze jest jakby zmumifikowang personifi-
kacjq uporu i wytrwatosci cechujgcq ten typ osobowosci **. W Na fali Reagan jest
tylko maska, za ktora podczas napadow na banki ukrywa si¢ Bodhi reprezentujacy
calkowicie odmienny typ mezczyzny uksztattowany przez globalizacje, drapiezny
kapitalizm i nowa duchowos¢.

Aby ten nowy typ ukazac¢ i zbudowa¢ wokoét niego sensacyjng akcje, Bigelow
siggneta po formuly gatunkowe, znajdujac w nich obrazy meskich postaci, ich za-
chowan i zbudowanych wokoét nich rytuatow. Dlatego przywotata tradycje surf mo-
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vies, ktore jak dokumenty Bruce’a Browna (The Endless Summer, 1966), uwodza
plenerami, ekwilibrystycznymi popisami, a takze rytuatami towarzyszacymi sur-
fowaniu. Hermetyczno$¢ i aura tajemniczos$ci otaczajaca t¢ subkulture nabrata in-
tensywnosci w atmosferze nowej duchowosci lat 90., ktorej slady mozna odnalezé
w dialogach i rysach bohaterow Na fali. Bigelow czyni ze sceny, w ktdrej Johnny
Utah pierwszy raz widzi Bodhiego, prawdziwy surfingowy spektakl, w ktérym
przedmiotem podziwu agenta i jego ,.trenerki” sa zarowno umiej¢tnosci surfera,
jak i uosabiany przez niego model zycia. Wrazenie wywotane popisem Bodhiego
wzmacnia komentarz Tyler, ktéra nazywa go wspdtczesnym dzikusem.

Pojecie dzikusa jest uzywane przez Bly’a w opowiesci Zelazny Jan do opisu
typu mezezyzny, ktdry nie jest przeciwstawny cywilizacji, ale tez nie miesci si¢
w niej catkowicie *'. Przyciaga on innych swoja charyzma oraz specyficzng energia,
ktora mobilizuje do stanowczego i zdecydowanego, lecz nie brutalnego dziatania .
Dla Johnny’ego Bodhi jest niczym mityczny Dzikus, fascynujacy i zarazajacy
Swoj3 pasja, dopoki nie stanie si¢ $wiadkiem udziatu Bodhiego w brutalnej akcji
podczas napadu bank. Widok guru strzelajacego do niewinnych ludzi i wystawia-
jacego na niebezpieczenstwo przyjaciol nie daje si¢ pogodzi¢ z wizerunkiem ro-
mantycznego buntownika sprzeciwiajgcego si¢ regutom cywilizacji. Utah jest
rozdarty wobec tych dwoch wecielen przyjaciela, probujac ujac go jako przestepce,
a jednoczesnie uchroni¢ przed wymiarem prawa. W momencie finalnego spotkania,
gdy powinno doj$¢ do aresztowania Bodhiego, Utah ponownie dostrzega w nim
Dzikusa, ktory nie musi mu thumaczy¢, ze nie wytrzyma w wigzieniu. Po symbo-
licznym zatrzymaniu raz jeszcze pozwala mu uciec, sam rowniez decydujac si¢ na
ucieczke od $wiata dyscyplinujacych regut.

Dla Johnny’ego, Tyler z grupy przyjaciot Bodhiego jest w jaki$ sposob prze-
wodnikiem inicjacji . Zgodnie z tradycja kulturowg jego rola polega na u$wiado-
mieniu mlodym mezczyznom i kobietom, ze kazde z nich posiada pragnienia, ktore
daleko wykraczajq poza wymogi fizycznego przetrwania **. Nauka ta jest szczegol-
nie wazna w kontekscie potrzeby zwigzku duchowego migdzy mezczyznami o rdz-
nym do$wiadczeniu, mogacymi si¢ nawzajem inspirowaé. Kiedy Bodhi wyjasnia
Johnny’emu istot¢ surfingu zawierajaca si¢ w mistycznej wigzi z oceanem, ten
z ironig mowi: Tylko nie zacznij si¢ modli¢, na co mistrz deski odpowiada: Dla-
czego nie? W rozmowie tej zaznaczajg si¢ nastroje schytku XX wieku, gdy zinten-
syfikowaty si¢ poszukiwania nowych formut funkcjonowania w spoteczenstwie,
alternatywnych warto$ci i stylow zycia, typowe dla tak zwanej nowej duchowosci.
Pojecie to pojawia si¢ w opracowaniach, ktorych autorzy, opisujac wspotczesne zja-
wiska religijne i pozareligijne, probuja wyjs$¢ poza czgsto ograniczajacy termin New
Age. Jak zaznacza Zbigniew Pasek, New Age to zbiorcza i niestety nadal mato pre-
cyzyjna nazwa obejmujgca wiele ruchow i grup odnowy duchowej (...) a takze uzy-
wana na oznaczenie procesu orientalizacji zachodniej mentalnosci religijnej czy na
rozwoj tzw. glebokiej ekologii °. Kwestie religijne nie sa kluczowe dla bohaterow
Na fali, ale na pewno sg im bliskie poszukiwania wlasnej drogi zycia duchowego
pozwalajacej przekroczy¢ granice §wiadomosci, osobowosci 1 aktywnosci.

Kiedy Johnny, szukajac kontaktow z surferami, oktamuje Tyler, ze chce si¢ nau-
czy¢ ptywac na desce, bo po §mierci rodzicéw pragnie wreszcie zrobi¢ cos dla sie-
bie, a nie tylko realizowac ich plany o wielkiej karierze syna, przepowiada niejako
scenariusz wlasnej przemiany. Surfing z zadania do wykonania przeksztatca si¢
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Na fali, rez. Kathryn Bigelow (1991)

w zyciowg pasje¢, ktora wywota w nim refleksje o wlasnej ukrytej jazni, sthumionych
mozliwosciach czy prawdziwej naturze *°. Gdy Johnny po raz pierwszy wyplywa
deska na nocna, ,,jazde” strach miesza si¢ u niego z podnieceniem. Po udanym sur-
fowaniu w catkowitej ciemnos$ci odczuwa satysfakcje, ale takze rodzaj wewnetrznej
harmonii. Zauwaza to Tyler, mowiac, ze wyglada prawie na szczesliwego, a z twa-
rzy zniknat mu wyraz napigcia, jakie ma uczen wykonujacy swoje zadanie. Im bar-
dziej Johnny jest zaangazowany w surfing, z tym wigkszym dystansem (co nie
znaczy, ze z brakiem odpowiedzialnosci) odnosi si¢ do sztywnych formut FBI.
Jakby oddalat si¢ od systemu, w ktorym chcial kiedy$ sprawnie dziata¢ i wykazy-
wac si¢ umiejetnosciami.

Bigelow rozpoczyna Na fali od montowanych réwnolegle dwoch sekwencji.
Jedna pokazuje surfujacego samotnie Bodhiego, druga Johnny’ego Utah, ktory wtas-
nie zalicza egzamin sprawnosciowy dla agentow FBI. Obaj m¢zczyzni z rowna pasja
i powaga wykonuja swoje zadania, wykazujac si¢ tymi samymi cechami: determi-
nacja, precyzja, a zarazem potrzebg intensywnych doznan. Takze Core umieszcza
na poczatku rozbudowana sekwencj¢ wprowadzajaca, ukazujac w niej ,,Utah” —
przydomek nadany przez przyjaciot ze wzgledu na indianskie korzenie ze strony
matki — jako zapalonego milosnika sportow ekstremalnych przejezdzajacego na mo-
torze po gorskiej grani w towarzystwie przyjaciela. Popis konczy si¢ $miertelnym
wypadkiem Jeffa, co calkowicie zmienia losy Johnny’ego. Sekwencja ta powroci
w opowiesciach innych wyczynowcow wspominajacych dokonania Utah utrwalone
w filmach krazacych w sieci. Bedzie tez ptaszczyzng kontaktu aspirujacego agenta
FBI z cztonkami gangu Bodhiego podejmujacymi si¢ podobnych zadan.

Obie wersje Na fali sa oparte na koncepcji podwojonego bohatera, gdzie dwie
meskie postacie, Johnny i Bodhi, wzajemnie si¢ upodabniaja, uzupehiaja, a jed-
noczesnie pozostaja w opozycji, co sktania ich do nieustannej konfrontacji. W toku
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akcji ich narracje splataja si¢, a me¢zczyzni przekonuja si¢ o taczacej ich wigzi. Wy-
nika ona miedzy innymi z silnego poczucia wlasnego indywidualizmu, ktory
w nowej duchowosci realizuje si¢ na dwa sposoby. Pierwszy jest indywidualizmem
przewodnika duchowego ? i polega na znalezieniu duchowych opiekunow, ktorzy
z pozycji autorytetu bedg udzielaé rad 1 wskazowek, jak uksztattowaé swoje zycie
w zgodzie z okre§lonymi warto$ciami. Drugi sposob wiaze si¢ z indywidualizmem
wiasnej natury *® oznaczajacym posiadanie autorytetu wewnetrznego.

I u Bigelow, i u Core’a Bodhi realizuje swdj indywidualizm dwojako, uwew-
ne¢trzniajac swoj autorytet, a rOwnoczesnie okazujac go innym. Z tym ze w re-
make’u wystepuje on jako straznik i kontynuator tradycji rozpoczgtej przez jego
mistrza Ozakiego, co czyni go bardziej radykalnym i bezwzglednym wobec innych.
Nie stroni od uzywania przemocy, o czym §wiadczy scena na opuszczonym pary-
skim dworcu, gdzie tocza si¢ ,,zawodowe” walki migdzy mezczyznami. Do jednej
z nich stajg Bodhi i Johnny, a ich sitowe starcie jest demonstracjg sity, formg usta-
lenia hierarchii, a rownocze$nie inicjacyjnym rytuatem wejscia do wspdlnoty. Przy-
wodca gangu zajmuje wigc niekwestionowana pozycj¢ lidera, zbudowana na
wspottworzonym przez siebie micie, na odwadze i sprawnos$ci dziatania, ale takze
na fizycznej dominacji nad innymi.

Bigelow pokazata rézne wcielenia Johnny’ego, ktory poczatkowo wydaje si¢
poszukiwaczem duchowym, jak w nowej duchowosci okresla si¢ osoby szukajace
mistrza i nieprzekonane o shuszno$ci swojej drogi. Z czasem jego postawa ewoluuje
w strong samoswiadomego podmiotu, ktory kieruje si¢ autorytetem wewngtrznym,
zbudowanym jednak na wczesniejszych, mistrzowskich naukach i wzorcach. Gdy
Johnny po dtugich poszukiwaniach, trwajacych od czasu tragicznego skoku na
bank, znajduje wreszcie Bodhiego, ten pyta go, czy nadal surfuje. Na co agent od-
powiada twierdzaco: Kazdego dnia, przyznajac tym samym, ze nadal podziela prze-
konania i styl zycia podziwianego niegdy$ mistrza. W wersji Core’a Johnny jest
konsekwentnie przedstawiany jako osoba zadna wrazen i okazji do nieustannego
sprawdzania si¢. Smieré przyjaciela, cho¢ wywotuje wstrzas i prowadzi do podjecia
stalej pracy, nie wywotuje w nim zadnego przewarto§ciowania — co wida¢ w pasji,
z jaka podchodzi do ekstremalnych wyzwan wraz z grupa Bodhiego. Réznica tylko
w tym, ze jako cztonek FBI ma dodatkowe zadanie do wykonania. Poczatek i ko-
niec filmu ukazuja popisy Utah wykonywane z tg sama doza odwagi, ryzyka i fas-
cynacji, jakby zdobyte do$wiadczenia tylko umocnity jego postawe. Tymczasem
u Bigelow w scenach otwierajacych i zamykajacych film ogladamy dwa rdzne
wecielenia bohatera, ktory w toku wydarzen zyskat okazje i srodki, by podda¢ si¢
technologii wewnetrznej transgresji ».

Postawy bohaterow Core’owskiego Na fali determinuja rytualy opisane przez
Pierre’a Bourdieu, ktéry za podstawe meskiej tozsamosci uwaza uczestnictwo
w grach spotecznych. ,,Gracze” podporzadkowuja si¢ zasadom z powaga i zaan-
gazowaniem, by zachowac godnos¢ we wlasnych oczach — by sprosta¢ pewnej idei
mezcezyzny 3. Do takich meskich gier Bourdieu zalicza miedzy innymi sporty walki
oraz inne, ktorych efektem sq widoczne oznaki meskosci *'. Filmowa narracja re-
make’u zawiera wszystkie elementy gry zespotowej, wskazujac wzorce (Ozakiego
i Bodhiego), reguly odnoszace si¢ do kolejnych etapéw oraz nagrode czekajaca
na zwycigzcg. Towarzysze Bodhiego sa rownoczesnie zawodnikami i publiczno-
$cig, ktorej uznanie jest rownie wazne jak zdobyte punkty czy zaliczone etapy.
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Point Break — na fali, rez. Ericson Core (2015)

Zwlaszcza ze bycie cztonkiem meskiej wspolnoty oznacza nie tylko podporzad-
kowanie si¢ zasadom ,,mg¢skiej solidarnosci”, ale takze konieczno$¢ starania si¢
o uznanie i akceptacje¢ ze strony innych mezczyzn. Jak silna jest presja grupy,
pokazuje scena na goérskim stoku, z ktérego maja zjecha¢ Bodhi, Johnny i po-
zostali mezczyzni, nawet jesli nie sg gotowi na to wyzwanie. Obawa przed od-
rzuceniem przez kolegdw, ktorzy nie zaakceptowaliby wycofania si¢ przed
startem, prowadzi do $mierci jednego z uczestnikow eskapady. Nie zmienia to
nastawiania pozostatych osob kontynuujgcych gre, chociaz §mier¢ bedzie nazna-
czata kolejne jej etapy. Kazda dramatyczng porazke ktéregos z me¢zczyzn Bodhi
kwituje stwierdzeniem, ze ofiary dokonaty wyboru i trzeba to zaakceptowac.
Jego rzeczywistos¢ to swiat zakladajqcy bycie twardym zarowno w stosunku do
wiasnego, jak i cudzego cierpienia 3.

Wciaz podejmowane na nowo wspélne dziatania bohateréw Core’owskiej
wersji ujawniajg obecng w relacjach miedzy nimi heteronomie, czyli faktyczng za-
leznosé mezezyzn od werdyktow ferowanych przez meskg wspolnote 3. Bourdieu
podkresla, ze heteronomia najczesciej wystepuje w meskiech dziataniach nacecho-
wanych przemoca, na przyktad dziataniach gangdéw przestepczych bedacych forma
zespotowej afirmacji meskosci. Podczas realizacji ,,$ciezki Ozakiego™ uczestnicy
grupy muszg wykazac si¢ odwaga, nawet jesli oznacza to lekcewazenie zasad bez-
pieczenstwa. Strach przed dokonywaniem ekstremalnych czyndéw jest mniejszy niz
strach przed wylgczeniem ze $wiata twardych i nieustraszonych mezezyzn 34, do
ktérego aspirujg i w ktorym chcg zdoby¢ dominujaca pozycje.

Przynaleznos¢ do grupy byta wazna takze dla bohaterow Bigelow, jednak ich
dzialania charakteryzowat przy tym szczegolny rodzaj celowosci i zadaniowosci,
dajacy si¢ interpretowac w kategoriach konsumpcjonizmu, ktory obok indywidua-
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lizmu cechowat alternatywna duchowos¢ lat 90. Badacze pisza nawet o niskiej
Nowej Erze ¥ oraz jej wymiarze ekonomicznym, zaznaczajac, ze skoro konsumo-
wanie stato si¢ dominujaca postawa wspolczesnosci, to trzeba bylo ptaci¢ takze za
rozwoj duchowy i alternatywne formy aktywnosci. Dlatego Bodhi nie ma problemu
z famaniem prawa, uznajac, ze tylko takie dzialania pozwola mu zdoby¢ $rodki na
realizacj¢ pasji. W przemowie przed napadem na bank przypomina przyjaciotom,
ze nigdy nie chodzito im tylko o pieniadze, ale o sprzeciwienie si¢ systemowi,
ktory zabija ludzkiego ducha. Bezkarne napady na bank w maskach prezydentow
byly wigc aktem manifestacji niezalezno$ci i witalnosci, w ktdrym przestepczosé
i romantyzm mieszaja si¢ ze soba. Rezyserka nie probuje osadzac tych dziatan ani
jednoznacznie ocenia¢ Bodhiego i innych postaci, zrywajac tym samym z tradycja
kina akcji o wyraznym przestaniu moralnym.

Przyjaciele Bohdiego oraz Johnny chetnie przytaczaja si¢ do grupy, bowiem
oferowana przez przywodce metoda na zycie nie tylko jest dla nich atrakcyjna, ale
takze niemal jedyna mozliwo$cig. Wynika to migdzy innymi z podobienstwa mig-
dzy bohaterami Bigelow a cztonkami tak zwanego Pokolenia X — ludzi urodzonych
w krajach zachodnich w latach 70. — ktore we wspoélnocie i dziataniach ekstremal-
nych szukalo alternatywy dla systemu spotecznego niedajacego im szans na samo-
realizacj¢. Jak zaznacza Zygmunt Bauman w swojej diagnozie plynnej fazy
nowoczesnosci, generacja ta doswiadczyta bezrobocia oraz zwigzanego z nim po-
czucia wlasnej nieprzydatno$ci, zagubienia, dezorientacji i konsternacji *°. Stad
jej zdystansowany stosunek do spoteczenstwa i rzadzacych nim regut, niezapew-
niajacych mtodym szansy na samorealizacje: [generacja] niechciana, a co najwyzej
tolerowana (...) nie ma zbyt wielu powodow, aby uznawac ,, spoteczenstwo” za dom
zastugujgcy na lojalnosé i troske 7. Bauman zaznacza, ze tak jak troski
Pokolenia X, zwigzane z ,,syndromem zbednosci”, czynig ich zycie odmiennym
od wezesniejszych generacji, takze sposoby, w jakie owe ,,zb¢dne” jednostki zma-
gaja si¢ z codziennoscia i ktopotami, maja wyjatkowy charakter. U Bigelow czton-
kowie gangu redukuja swoja aktywnos¢ do prostego zaspokajania wtasnych
pragnien i pasji, bez inwestycji w przysztos¢, w odpowiedzi na biezace potrzeby.
Cele ich dziatan sg bardzo proste — pieniadze, by moc podazac za fala, bedaca war-
to$cig nadrzedng. Ich zachowania mozna uznac za reakcje na opisywang przez Bau-
mana nieuchwytnosé (a nader czesto ztudnosé celow), ktore blakng i rozwiewajg
sig, zanim sig¢ je osiggnie 3%. Wyrazem poczucia nietrwalosci i niepewnosci drogi
jest takze rezygnacja Utah ze stanowiska agenta FBI — uznaje je za niewarte doz-
gonnego zaangazowania i poswiecenia .

W wersji Na fali z roku 2015 antysystemowos¢ dziatan dominuje nad ich wy-
miarem komercyjnym, materialny zysk jest mniejszy, za to satysfakcja z rozbijania
spdjnosci systemu wigksza. Pienigdze zrabowane z amerykanskiego transportowca
zostaja w trakcie napadu rozrzucone nad dotknigtymi bieda, zagubionymi w dzun-
gli siedzibami ludzkimi na obszarze Ameryki Potudniowej. Przechwycenie fadunku
bankowego i jego ,,redystrybucja” to tylko cze$¢ spektakularnej akcji, ktorej praw-
dziwym zwienczeniem jest zdobycie legendarne;j jaskini, w ktorej ,,nurkuja” ska-
czacy z samolotu mezczyzni. W swoim radykalizmie bohaterowie Core’a tacza
pasj¢ poszukiwaczy ekstremalnych doznan z desperacja aktywistow i altergloba-
listow. Powoduje to, ze w ich postawach zaznacza si¢ rys ,,partyzantow”, o ktérych
pisze Naomi Klein w No logo, gdy charakteryzuje antysystemowe dzialania artys-

138




KINOWA ,MOBILNOSC WYOBRAZENIOWA"...

tow atakujacych reklamy *. Autorka uzywa terminu prowokacji kulturowej na
okreslenie dziatan artystycznych poczatku lat 90., bedacych gestem niezgody na
dzialalno$¢ systeméw medialnych i na zawlaszczanie przestrzeni przez reklame.
Klein zaznacza, ze prowokatorzy kulturowi przyjmuja rézne postawy i poglady,
faczy ich jednak przekonanie, ze kiedy twoj glos nie jest juz w stanie przebic¢ si¢
przez komercyjng kakofonig, wolnosé stowa staje sig pustym sloganem *'. Do pew-
nego stopnia forme¢ prowokacji maja tez dziatania Bohdiego i jego grupy wyraza-
jace niezgode na prawa ekonomiczne i gospodarcze, jakimi rzadzi si¢ system. Tyle
ze brak im spontanicznosci lat 90. i utopijnej wiary w sukces takich akcji. Sprawiaja
wrazenie precyzyjnie wykalkulowanych przedsigwzi¢¢, nieliczacych si¢ z kosz-
tami, nawet jesli obejmujg one ludzkie zycie.

Bohaterowie Core’a postanawiaja w typowy dla nowoczesnosci sposob za-
prowadzi¢ porzadek wedlug wtasnych regul, zaktadajac, ze swiat mozna zmienic.
W nowoczesnosci chodzi o odrzucenie swiata takiego, jakim on byl dotychczas
(...). Nowoczesny sposob istnienia polega na kompulsywnym, obsesyjnym zmie-
nianiu **. Podazanie $ciezka wytyczona przez Ozakiego sieje spustoszenie wsrod
przyjaciot Bodhiego, a poszczegolne dziatania, jak wysadzenie kopalni ztota,
majg coraz bardziej destrukcyjny charakter. Postawa grupy i losy jej czlonkow
zdaja si¢ potwierdza¢ tez¢ Baumana, ze wizja tadu (kazda nowa wizja kazdego
nowego ladu) budzi upiora chaosu **. W takim symbolicznym chaosie pograza
si¢ ostatecznie Bodhi, gdy na otwartym morzu podejmuje wyzwanie wobec wy-
czekiwanej fali.

Co ciekawe, przy okazji jubileuszowej premiery odnowionej wersji filmu
Keanu Reeves na pytanie, czym byt dla niego wystep w Na fali, odpowiedziat,
ze po pierwsze film ten zrobit z niego aktora filméw akcji, a po drugie nauczyt
si¢ wowczas surfowac i weigz to robi. Watek kontaktu z natura, wyeksponowany
przez Bigelow, wydaje si¢ najtrwalszym i najsilniej oddziatujacym elementem
legendy Na fali, nawiazujacej do idei nowej duchowosci, by na nowo zbudowacé
relacje cztowieka z natura. Slady tej tendencji sa widoczne w aktywistycznej po-
stawie bohateréw Core’a, ale ich dzialania nie maja w sobie wiele z idealistycznej
wizji lat 90., eksponujacej potrzebe harmonii, empatii, pigkna. W wersji Bigelow
bohaterowie szukaja kontaktu z natura, gdyz widza w nim szansg, na odkrycie
lub zmieng wtlasnej tozsamosci, w filmie Core’a najwazniejszy jest ekologiczny
aktywizm zakladajacy szacunek dla Ziemi i przywrdcenie jej naturalnego stanu,
ale w efekcie sprowadzajacy si¢ do spektakularnych akcji o dyskusyjnym wpty-
wie na ekosystem.

Prady intelektualne i kulturowe lat 90. stworzyty przychylny grunt dla opowie-
$ci w rodzaju Na fali, odzwierciedlajacych nastroje i tendencje dekady. W filmie
z 2015 roku pojawily si¢ wprawdzie wszystkie elementy, z jakich zbudowata rze-
czywisto$¢ filmowa Bigelow: sprzeciw wobec systemu i jego warto$ci, pragnienie
samorealizacji i dokonania czego$ tylko dla siebie, wystawianie si¢ na nieustanna
probe. Jednak gesty sprzeciwu wobec tradycji, prawa, obyczajowosci w wykonaniu
bohateréw z lat 2000 nie miaty §wiezoS$ci i oryginalno$ci, stanowiac kumulacje
wypracowanych wczesniej postaw.

MALGORZATA RADKIEWICZ

139




MALGORZATA RADKIEWICZ

! Zob. https://www.theguardian.com/film/20-
11/sep/13/point-break-remake-fans-angry
(dostep: 10.01.2017).

2 Zob.: R. Collin, Tough Guys Have Feelings Too:
the Power of ,, Point Break” http://www.tele-
graph.co.uk/film/point-break-2015/keanu-
reeves-kathryn-bigelow-making-of-original/
(dostep: 18.12.2016)

3 P. Bradshaw, ,,Point Break” review — nature
calls in this fantastically pointless remake
https://www.theguardian.com/film/2016/feb/0
4/point-break-review-ericson-core-pointless-
remake (dostgp: 18.12.2016).

4 J. Urry, Socjologia mobilnosci, tham. J. Sta-
winski, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2009, s. 75.

S Tamze, s. 12.

¢ Tamze, s. 98.

" Tamze.

8 Tamze, s. 101.

° Postklasyczne kino gatunkowe szczegdétowo
omawia Elzbieta Durys w swojej analizie fil-
mow policyjnych. Zob.: E. Durys, Amerykan-
skie popularne kino policyjne w latach 1970-
-2000, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkie-
go, £6dz 2013, s. 49-52.

10R. Collin, Tough Guys... dz. cyt.

1 Zob. E. Durys, Amerykanskie... dz. cyt., s. 55.

12 Tamze, s. 229.

13 M. Kermon: ,, Point Break” Review —an empty
rehash. https://www.theguardian.com/film/20-
16/feb/07/point-break-film-review-ray-
winstone (dostep: 16.12.2016).

14 Zob.: K. Clatterbaugh, Contemporary Perspec-
tives on Masculinity. Men, Women, and Politics
in Modern Society, Westview Press, Boulder
1997, s. 12.

15 R. Bly, Zelazny Jan. Rzecz o mezczyznach,
thum. J. Tittenbrun, Rebis, Poznan 1993.

140

16 Tamze, s. 8.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 9.

19 Tamze, s. 12.

20 Tamze, s. 11.

2 Tamze, s. 19.

22 Tamze.

23 Tamze.

24 Tamze, s. 69.

2 7. Pasek, Nowa duchowosé. Konteksty kultu-
rowe, Wydawnictwo Aurerus, Krakow 2013,
s. 11.

26 Tamze, s. 93.

2’ Tamze, s. 97.

28 Tamze.

2 Tamze, s. 98.

30 P. Bourdieu, Meska dominacja, thum. L. Kop-
ciewicz, Oficyna Naukowa, Warszawa 2004,
s. 62.

3 Tamze, s. 65.

32 Tamze, s. 67.

3 Tamze, s. 66.

3 Tamze.

35 Zbigniew Pasek powotuje si¢ na opracowania
Barttomieja Dobroczynskiego oraz Paula Hee-
lasa. Zob.: Z. Pasek, Nowa duchowosé... dz.
cyt., s. 35-36.

36 7. Bauman, Zycie na przemiat, tum. T. Kunz,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2004, s. 30.

37 Tamze, s. 27.

¥ Tamze, s. 31.

3 Tamze.

40 Zob.: N. Klein, No logo, ttum. H. Postula,
Swiat Literacki, Izabelin 2004, s. 297-327.

41 Tamze, s. 302.

4 7. Bauman, Zycie na przemiat, dz. cyt., s. 41.

4 Tamze, s. 52.




