Dynamika
niemieckie] pamieci

MARTA BRZEZINSKA-PAJAK

Pamig¢ lat nazizmu w niemieckim filmie fabular-
nym lat 1946-1965 Konrada Klejsy traktuje o niemiec-
kiej kinematografii powojennej, odnoszacej si¢ do
kwestii nazizmu i jego kontekstow. Publikacje t¢

Eoian KLEpsa

e R mozna qkreshc jako wzorcowa, nie t.ylk(? jako kompep-
W NIEMIECKIM FILMIE dium wiedzy na temat filmu niemieckiego, ale takze

FABULARNYM LAT 1946-1965 . . . . . . . .
— i z uwagi na ujecie problematyki relacji migedzy historia,

pamiecia 1 ideologia a kultura filmowa. Wywod autora
Pamieci lat nazizmu..., podobnie jak w jego wczesniejszej 1 klasycznej juz publikacji
zatytulowanej Filmowe oblicza kontestacji. Kino Stanow Zjednoczonych i Europy
Zachodniej wobec kultury protestu przetomu lat szescdziesiqtych i siedemdziesigtych
(2008), jest niezwykle jasny i erudycyjny; Klejsa radzi sobie znakomicie z rozpatry-
waniem tematyki ztozonej i wielokontekstowej. Pamigc lat nazizmu w niemieckim
filmie fabularnym lat 1946-1965 to praca kompletna i wyczerpujaca, a jej wartos¢
mozna odczytywac na co najmniej kilku poziomach.

Klejsa cickawie zakreSla ramy czasowe swego opracowania, uznajac za koniec
epoki niemieckiego kina powojennego rok 1965. Przetamuje w ten sposob
rozpowszechnione w pismiennictwie prze§wiadczenie o roli przetomu lat 1961/1962
i przedyskutowuje jednoczesnie kilka innych mozliwosci. Rok 1965 jest kojarzony
ze stynnym z punktu widzenia enerdowskiej kultury filmowej XI plenum Komitetu
Centralnego partii socjalistycznej, a w przypadku RFN autor wigze go z faktycznym —
anie tylko symbolicznym — wej$ciem na sceng formacji Nowego Kina Niemieckiego
i przemianami spotecznymi oraz kinematograficznymi. Obejmujac refleksja
dwadziescia lat kina, badacz w pierwszym rozdziale wyszczegodlnia produkcje fil-
mowe w strefach okupowanych w latach 1945-1949, a dwa kolejne poswigca
omoéwieniu kinematografii niemieckich po obu stronach granicy.

Struktura wszystkich trzech cze¢$ci zostata zaplanowana w sposob symetryczny.
Kazda z nich zawiera wstep historyczny do omawianej problematyki, dlatego nawet
czytelnik nieposiadajacy wiedzy na temat poruszany w opracowaniu jest w stanie
z tatwoscia 1 zrozumieniem $ledzi¢ tok wywodu.

Rozdziat pierwszy obejmuje szes¢ podrozdziatow, ktdre poza omowieniem pej-
zazu filmowego do 1949 r. maja dodatkowo charakter wprowadzajacy, sygnalizu-
jacy problemy. Pozostate dwa rozdzialy sa zbudowane analogicznie — z siedmiu
doktadnie odpowiadajacych sobie czgsci, a wszystkie podrozdziaty uzupetniajg si¢
wzajemnie, co jeszcze mocniej zostaje przedstawione i podsumowane w zakoncze-
niu ksigzki. Autor wykracza tam takze poza rok 1965, szkicujac dalszy ciag
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przemian zwiagzanych z prezentacja nazistowskiej przesztosci w niemieckim filmie.
Kazdy rozdziat jest skonstruowany jako autonomiczna cato$é¢, ktora jednak peing
warto$¢ zyskuje w powigzaniu z pozostatymi. Nalezy podkresli¢, ze ksigzka jest
dowodem duzej wrazliwosci estetycznej i jezykowej autora. Zagadnienia zostaty
wyodrgbnione na podstawie kryterium tematyczno-problemowego i sg rozpatry-
wane na réznych poziomach dodatkowo w aspekcie komparatystycznym bez ka-
tegorycznego rozdzielania kinematografii niemieckich, ale z uwzglednieniem
réznic i podobienstw mi¢dzy nimi.

Ideg¢ korespondencji migdzy rozdziatami i podrozdziatami (oraz zagadnieniami)
mozna rozpatrywa¢ takze symbolicznie — jako dazenie do oddania relacji migdzy
obiema kinematografiami, co sprawia, ze historia niemieckiego kina jest tu przed-
stawiona w sposob dynamiczny: odzwierciedla raczej zachodzace zjawiska i prze-
miany niz dopasowuje je do z gory zalozonego, sztywnego wzorca. Przypomina to
zreszta, obecng w najnowszej literaturze przedmiotu, sktonnosci do uymowania kina
niemieckiego relacyjnie — jako zespotu tendencji i wzajemnych powiazan (np. tema-
tycznych i estetycznych).

Tropiac odniesienia do 111 Rzeszy i jej kontekstow, w pierwszym rozdziale autor
$ledzi produkcje filmowa dotyczaca tego okresu i po§wigca wiele miejsca nie tylko
bardzo znanym fabutom, takim jak cho¢by kanoniczne dzieto Mordercy sq wsrod
nas (Die Mérder sind unter uns, rez. Wolfgang Staudte, 1946), lecz takze mniej
popularnym (czy tez moze spopularyzowanym) filmom, jak na przyktad Nasz chleb
powszedni (Unser tdglich Brot, rez. Slatan Dudow, 1949). Badacz odwotuje si¢ do
kluczowych motywow. Wyszczegolnia konwencje melodramatu, pokoleniowo$é
czy antysemityzm (nalezy nadmienié, ze problematyka antysemityzmu oraz kwestia
obozow koncentracyjnych i ofiar nazizmu pojawiaja si¢ we wszystkich trzech
rozdziatach ksigzki). Klejsa unika typowych klasyfikacji, na przyktad w ramach
szerzej lub weziej ujetego kanonu tzw. filmow ruin. Zamiast tego proponuje wlasne
odczytania, jednoczesnie odnoszac si¢ do ustalen proponowanych w pismiennictwie
filmowym. Nieustannie konfrontuje wtasne spostrzezenia z ujeciami innych
badaczy, co warto szczeg6lnie doceni¢, bowiem zdradza to nieczesto spotykang
umieje¢tnos$¢ precyzyjnego panowania nad rozleglym materiatem i szerokimi kon-
tekstami. Funkcjonowanie i specyfika kultury filmowej (i szerzej: sfery popkultu-
rowo-literackiej), kwestie produkcyjne, dystrybucyjne poparte dokladnymi
zestawieniami liczbowymi stanowig dodatkowy walor publikacji, wcale nieoczy-
wisty w takich opracowaniach. W zaleznosci od potrzeby mozna potraktowaé
Pamie¢ lat nazizmu... jako ksiazke wyjsciowa do dalszych poszukiwan (tropami
podpowiadanymi przez autora) badz tez jako monografi¢ o charakterze krytycznym
i przegladowym wobec innych opracowan. Warto zauwazy¢, ze proponowane anali-
zy sa dokonywane w odniesieniu do dotychczasowych badan (nierzadko
polemicznych), do wspoélczesnej utworom filmowym recepcji krytycznej, a takze —
co moze najwazniejsze — do kontekstu historyczno-pamigciowego.

Rozdziat drugi zostat poswiecony kinu NRD do 1965 roku; autor omawia tu
specyfike produkcji wytworni DEFA i jej strategie realizacyjne oraz schematy fabu-
larne, w ktorych antyfaszyzm (a zatem i tematyka zwigzana z I11 Rzeszg) miat znacze-
nie kluczowe. Klejsa powoluje si¢ na utwory takich rezyserow, jak Konrad Wolf,
Kurt Maezig, Frank Beyer czy Joachim Kunert, i przedstawia m.in. problematyke
figur oporu antyfaszystowskiego, wroga, relacji NRD z ZSRR (takze w ramach
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perypetii fabularnych i produkcyjnych) oraz z RFN. Co ciekawe, w rozdziale tym
autor nawigzuje do polskiej sytuacji, a takze do stosunkow politycznych migdzy Pol-
ska a NRD. Wtrety te mozna interpretowac jako dziatanie wbrew dyscyplinie
wywodu, lecz z pewno$cia moga one ciekawi¢ polskiego czytelnika i przybliza¢
problematyke enerdowskiej sytuacji politycznej oraz historycznej okresu lat 50. i 60.

Trzeci rozdziat Pamieci lat nazizmu... opowiada o filmach zrealizowanych
w RFN do 1965 r. Klejsa dokonuje uwaznego przegladu tendencji i zjawisk w filmie
erefenowskim tego czasu w szerokim kontekscie kulturowym, zwracajac uwage na
aspekty produkcyjne, instytucjonalne, personalne, a takze tto historyczno-polityczne.
Najwazniejszym zagadnieniem pozostaje tu problem winy (wraz z jej kontekstami,
takimi jak: odpowiedzialno$¢, kwestia ofiar i katow, tabuizacja itd.) i postawa wobec
przesztosci, ktora — podobnie jak w rozdziale poprzedzajacym — zostaje rozpoznana
za sprawa wyroznienia dominujacych w filmach motywow i figur.

Omawiajac problematyke opracowania czaséw nazizmu w filmie, Klejsa odnosi
si¢ tak do historii kina niemieckiego, jak i do refleksji naukowej nad niemiecka
przesztoscia tego okresu. Warto zwroci¢ na to uwage, bowiem problematyka fil-
moznawcza, historyczna i polityczna przeplatajg si¢ w opracowaniu i sg ze sobg
$cisle powigzane. Daje to czytelnikowi poczucie obcowania z materiatem starannie
dobranym. Refleksja o filmie jest rozbudowywana w miar¢ potrzeby o r6zne kon-
teksty, a poprowadzony ze swada wywod pozwala autorowi taczy¢ spojrzenie fil-
moznawcy z perspektywami innych dyscyplin. Autor daje jednocze$nie przyktad
pisSmiennictwa niehermetycznego, unikajacego jednak prostoty i jednowymia-
rowosci w zakresie kompozycji, metody badawczej i kontekstu teoretycznego.

Refleksja Konrada Klejsy toczy si¢ w kregu problematyki pamieci. Rodzi si¢
tu pytanie, czy mozna byloby sytuowac te kwestie w innych rejestrach. Praw-
dopodobnie tak, lecz obrana przez autora taktyka wydaje si¢ zasadna zar6wno
z uwagi na kwestie, ktore sa przedmiotem badania (przeszto$¢ i jej wyobrazenia
za pomocg obrazow, formuly konstruowania opowiesci o przesztosci), jak i na po-
pularnos$¢ pamigciowej perspektywy badawczej. Wpisuje to omawiang ksigzke
w uniwersalny i miedzynarodowy kontekst badawczy.

Pamigc¢ lat nazizmu w niemieckim filmie fabularnym lat 1946-1965 jest publikacja
rzetelna, a autor odnosi si¢ do opracowan w jezyku polskim, angielskim i niemieckim
z duza doktadnoscia, tworzac bilans wiedzy o kinie niemieckim wobec nazizmu i wy-
kraczajac poza badane ramy czasowe. Ksiazka jest odpowiedzig na niedostateczny
stan dotychczasowych badan (m.in. wybidrczos¢ opracowan) nad niemieckim filmem
szeroko ujmowanej epoki powojennej. W monografii uwazny czytelnik dostrzeze
pewne drobne niekonsekwencje edytorskie, takie jak niedoktadne przypisy dolne
w przypadku cytatow i odniesien prasowych (brak numerow stron czy oryginalnego
brzmienia cytatu), ale nie wptywaja one w zaden sposob na odbioér catosci tego cen-
nego opracowania. Materiat wizualny publikacji stanowig filmowe kadry wiaczone
do tekstu glownego na prawach cytatu, co niewatpliwie dopetnia i uatrakcyjnia i tak
juz niezwykle gesta, imponujaca narracje.
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