Buddyzm i kino

(prolegomena)

KRZYSZTOF LOSKA

Pierwsza probe przyblizenia Europejczykom filozofii buddyjskiej podjat wloski
jezuita Ippolito Desideri (1684-1733), ktory podczas pigcioletniego pobytu w Lha-
sie poznal jezyk i tradycje tybetanska oraz prowadzit dziatalno$¢ misyjng wsrod
ludnos$ci rdzenne;j !. Na zainteresowanie ,,mgdrosciami Wschodu” trzeba byto jed-
nak poczekac do nastgpnego stulecia, kiedy to wraz z ekspansja kolonialng doszto
do rozkwitu badan nad kulturg orientalng i edycji przektadéw z jezykow oryginal-
nych. Publikacje Sandora Csomy de Korosa, Eugéne’a Burnoufa, Henry’ego Steela
Olcotta czy Thomasa Rhysa Davidsa sprawity, ze zachodni intelektualisci i pisa-
rze — wérod nich m.in. Artur Schopenhauer, Ralph Waldo Emerson i Henry David
Thoreau — zaczeli szuka¢ zrédet inspiracji w mysli indyjskie;j.

Od poczatku ubieglego stulecia w kulturze zachodniej odniesienia do bud-
dyzmu pojawialy si¢ coraz czgsciej, cho¢ w popularnych wyobrazeniach buddyzm
kojarzyt si¢ przede wszystkim z obrazem mnicha z ogolong glowa, noszacego cha-
rakterystyczne szaty w kolorze ochry, nierzadko pograzonego w modlitwie, jakby
oderwanego od rzeczywisto$ci, bo kroczacego Sciezkg prowadzacg do oswiecenia.
W ten sposob wizerunek ten ulegl natychmiastowej egzotyzacji zgodnie z opisang
niegdy$ przez Edwarda W. Saida strategia polegajaca na konstruowaniu ujednoli-
cajacych schematow, dzigki ktorym powstaje zwarty system wiedzy na temat in-
nych kultur lub religii 2.

Orientalistyczne stereotypy ludzi Wschodu, jako rownoczesnie biernych i po-
rywczych, tagodnych i sktonnych do przemocy, odegraly istotng rolg w literaturze
i sztuce, takze filmowej, poniewaz od poczatku w kinematografiach zachodnich
pojawialy si¢ watki zagrozenia, a zarazem fascynacji odmiennoscia. Nie zamierzam
skupia¢ si¢ na wizualnych reprezentacjach Orientu w kinie hollywoodzkim — pi-
satem o tym gdzie indziej * — chce jednak zwrdci¢ uwage na wykorzystanie tema-
tyki buddyjskiej w kinie amerykanskim. Po drugie, postaram si¢ pokazac, w jaki
sposob tworcy azjatyccy (przede wszystkim potudniowokoreanscy) postuguja si¢
medium filmowym w celu przedstawienia buddyzmu jako praktyki zyciowej (a nie
tylko jako do$wiadczenia medytacyjnego). Wreszcie, po trzecie, chcialbym wska-
za¢ krytyczny potencjat zawarty w filmach, w ktorych pojawia si¢ odmienne spoj-
rzenie na tradycje religijna wyrastajace z potrzeby powigzania wymiaru sakralnego
ze $wieckim, duchowosci z cielesnoscig.

Postugujac si¢ sformutowaniem ,,film buddyjski”, trzeba mie¢ §wiadomos$¢ jego
wieloznacznos$ci, poniewaz kryja si¢ za tym okresleniem tak réznorodne dzieta,
jak Zaginiony horyzont (Lost Horizon, 1937, rez. Frank Capra), Harfa birmanska
(Biruma no tategoto, 1956, rez. Kon Ichikawa) czy Puchar Himalajow (Phérpa,
1999, rez. Khyentse Norbu). Sharon A. Suh wskazata na pig¢ kryteriow pozwala-
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jacych na zaliczenie filmu do tej kategorii (przy czym wystarczy spehienie jednego
z warunkow): 1) kontemplacyjny wymiar zwigzany z kwestig wyrzeczenia si¢ prag-
nien, 2) prezentacja zycia monastycznego (jego wartosci i ograniczen), 3) typowa
sceneria (klasztor, pustelnia, wspélnota mnichow), 4) odniesienie do doktryn bud-
dyjskich lub wiasciwej tematyki filozoficznej, 5) obecnos¢ buddyjskiej interpretacji
rzeczywistosci .

We wspotczesnej refleksji nad metafizycznym wymiarem filmu wybrzmiewa
przekonanie, ze kino jest medium pozwalajagcym na przedstawienia ztozonych form
do$wiadczenia transcendencji °, a nawet forma praktyki religijnej, ktora zawiera
namyst nad naturg rzeczywistosci ¢. Nie oznacza to wszelako, ze dokonat si¢ rady-
kalny zwrot w stron¢ duchowosci, nadal bowiem dominuje uproszczony, nierzadko
karykaturalny obraz buddyzmu, w ktérym mnisi dysponuja niemal nadprzyrodzo-
nymi zdolnos$ciami (np. Kuloodporny /Bulletproof Monk/, 2003, rez. Paul Hunter),
sg uciele$nieniem inno$ci i symbolem wszystkiego, co obce kulturze zachodniej
(zazwyczaj w sensie pozytywnym).

Patrzac z perspektywy historycznej, mozna zauwazy¢, ze watki buddyjskie po-
jawiaty sie juz w czasach kina niemego, jak chociazby w Duszy Buddy (The Soul
of Buddha, 1918, rez. J. Gordon Edwards) z Theda Bara w roli egzotycznej tancerki
wystanej w dziecinstwie do klasztoru; Ztamanej lilii (Broken Blossoms, 1919, rez.
David Wark Griffith), ktorej bohater, Huan Cheng (Richard Barthelmess), wyruszyt
z Chin do Europy, by tam glosi¢ nauke o mitosierdziu i rezygnacji z pragnien; czy
w niemiecko-indyjskiej adaptacji ksigzki Edwina Arnolda Swiatto Azji (Prem Sa-
nyas /Die Leuchte Asiens/, 1925, rez. Franz Osten i Himansu Rai), opowiadajace;j
o zyciu Siddharthy z punktu widzenia religii chrzescijanskie;j.

Niewatpliwie wazng rol¢ w konstruowaniu zbiorowych wyobrazen na temat
buddyzmu odegral Zaginiony horyzont, film bedacy ilustracjg eskapistycznej fan-
tazji na temat raju utraconego. Adaptacja powiesci Jamesa Hiltona opowiada o mi-
tycznej krainie Shangri-La, potozonej w gorach Tybetu — regionie niedostgpnym
zwyktym $miertelnikom — gdzie w klasztorze buddyjskim, zatozonym przez bel-
gijskiego zakonnika, ojca Perraulta (Sam Jaffe), znalezli schronienie ostatni przed-
stawiciele dawnej cywilizacji — lud dlugowieczny i mitujacy pokdj 7. Tybetanscy
mnisi 1 nauki Buddy stanowig wytacznie pretekst dla pokazania egzotycznej sce-
nerii, na tle ktorej rozgrywaja si¢ romantyczne przygody bohaterow, Roberta Con-
waya (Ronald Coleman) i Sondry Bizet (Jane Wyatt).

Wszystko to pozostaje w zgodzie z orientalistycznym toposem odlegtych krain
jako pustych przestrzeni — groznych i tajemniczych, ale zarazem urzekajacych wi-
zualnym pigknem — ktore wymagaja ,,oswojenia”, podczas gdy ich mieszkancy po-
trzebuja przewodnika duchowego. Tybet nie jest tu miejscem rzeczywistym, ale
»wymyslonym” przez Europejczykow, istniejacym niejako poza czasem i prze-
strzenig %, buddyzm za$ przypomina uniwersalistyczna religi¢ majaca wiele wspol-
nego z chrzescijanstwem. Niedostepne regiony zawsze pobudzaly wyobraznie¢
odkrywcow marzacych o dokonaniu podboju i poznaniu tajemnicy Innego °. Nie
inaczej jest w przypadku Roberta Conwaya, ktoéry w naukach buddyjskiego lamy
(w rzeczywistosci katolickiego zakonnika) odnajduje glteboka madrosé, o ktorej
zapomniano na Zachodzie.

W ten sposob docieramy do waznego sktadnika wielu orientalistycznych opo-
wiesci, a mianowicie nadziei na odrodzenie duchowe ptyngce z Dalekiego
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Wschodu oraz zerwanie z egoizmem i skrajnym indywidualizmem. W fantazma-
tycznym Tybecie gtowny bohater szuka lekarstwa na gleboki kryzys wartosci,
a jednocze$nie ucieczki od $wiata pograzonego w ciagtych konfliktach zbrojnych.
Podobna funkcje petni buddyzm w pdzniejszym o dekade filmie Ostrze brzytwy
(The Razor's Edge, 1946, rez. Edmund Goulding) — opowiesci o pilocie (Tyrone
Power), ktory pod wptywem traumatycznych doswiadczen wojennych udaje si¢
do klasztoru potozonego w Himalajach, gdzie dzigki naukom mnicha (Cecil Hum-
phreys) odnajduje sens zycia i powdd, by wroci¢ do $wiata.

Mozna zgodzi¢ si¢ z Tomoko Masuzawa, ktéra zauwazyta, ze Shangri-La sta-
nowi odbicie osiemnastowiecznych wyobrazen Europejczykow na temat klasycznej
kultury Orientu, jest ucielesnieniem swoistej utopii, kolejnym wariantem mitu Ar-
kadii °. W Zaginionym horyzoncie pojawia si¢ plansza z napisem: Czy nigdy nie
Snites o miejscu, w ktorym panowalby pokoj i szczescie, gdzie zycie nie byloby
walkg, ale wieczng przyjemnoscig? Okazuje sig, ze takie miejsce istnieje wytacznie
w marzeniach, co potwierdza tytut filmu, wskazujgcy na to, ze wartosci duchowe
zostaly dzis wyparte przez slepg pogon za doczesnymi sprawami ',

Obraz mistycznego Tybetu i buddyzmu sprowadzonego do prostego przestania
moralnego powrécit w wielu amerykanskich i europejskich filmach z lat 90. ubieg-
tego wieku, potwierdzajac tym samym zywa fascynacje kulturg orientalng. Jednak
zardbwno Maly Budda (Little Buddha, 1993, rez. Bernardo Bertolucci), Kundun
(1997, rez. Martin Scorsese), jak i Siedem lat w Tybecie (Seven Years in Tibet, 1997,
rez. Jean-Jacques Annaud) nadal taczyly idealizm w podejsciu do tematu z pewng
naiwnoscia, znieksztatcajgc przy tym historig i czasem (cho¢ nie zawsze) pomijajac
wspolczesne konteksty polityczne.

Thanissaro Bhikkhu nazywa takie upraszczajace spojrzenie ,,buddyzmem ro-
mantycznym”, ktoérego cechg charakterystyczng jest powigzanie niektorych ele-
mentéw nauczania buddyjskiego z psychologia zachodnia, dzigki czemu powstaje
nowy rodzaj metody terapeutycznej prowadzacej do odzyskania rownowagi du-
chowej i zdrowia psychicznego. W zjawisku tym dostrzega przejaw zawlaszcza-
nia kulturowej 1 religijnej tradycji Wschodu, przy jednoczesnej probie
ujednolicajacego spojrzenia na nig (co wydaje si¢ typowe dla orientalistyczne;j
strategii postepowania) '2. Tybet wcigz pozostaje wytworem zachodnich wyob-
razen, przypomina cenny obiekt, ktory nalezy ocalié, a tym samym przeja¢ nad
nim wtadzg¢ dla dobra jego mieszkancoéw (nierzadko trzeba polaczy¢ badania nau-
kowe z filantropig).

Potwierdzenia takiego podej$cia do Orientu dostarcza Siedem lat w Tybecie,
historia austriackiego himalaisty Heinricha Herrera (Brad Pitt), ktory tuz przed
koncem II wojny $wiatowej uciekt z brytyjskiego obozu jenieckiego i znalazt schro-
nienie w klasztorach Lhasy. W jego spojrzeniu na buddyjskich mnichéw dominuje
opiekunczos$¢ potaczona z paternalizmem — tubylcy sa bowiem przedstawiani jako
lud prymitywny, stojacy znacznie nizej w rozwoju cywilizacyjnym, po dziecigcemu
naiwny i nieznajacy zachodnich zdobyczy technologicznych. Gtowny bohater za-
przyjaznia si¢ z mtodym Dalajlama (Jamyang Jamtsho Wangchuk), zostaje nawet
jego nauczycielem, ale siedmioletni pobyt w Tybecie wplywa przede wszystkim
na samego Herrera. Wskutek spotkania z kulturg nieskazona zachodnimi wplywami
zachodzi w nim duchowa przemiana, zdobywa madros¢, do ktorej dostep utracili
Europejczycy.
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Dalej, dalej, jeszcze dalej, rez. Im Kwon-taek (1989)

Pomimo uptywu lat w filmie Jeana-Jacques’a Annauda nadal dominuje schemat
znany z Zaginionego horyzontu — w buddyzmie szuka si¢ lekarstwa na choroby
duszy, idealizuje jego wyznawcdw, a jednoczesnie zachowuje poczucie wyzszosci
nad kulturg, ktéra go stworzyta. Podobne podejscie mozna znalez¢ we wezesniej-
szym o kilka lat Maltym Buddzie, opowiesci o wspotczesnej rodzinie amerykanskiej,
ktdrej najmtodszy przedstawiciel, kilkuletni Jesse (Alex Wiesendanger), okazuje si¢
reinkarnacja zmarlego lamy z tybetanskiego klasztoru. Scenariusz inicjacyjny, wzo-
rowany na modelu opisywanym przez Arnolda van Gennepa ', w ktorym punktem
wyjscia jest zerwanie wigzi ze wspodlnotg, a etapem koncowym ponowna integracja,
laczy si¢ z wizja fantazmatycznej krainy — mitycznego Shangri-La, dokad wyjez-
dzaja ludzie Zachodu, by odzyska¢ utracone sity. We wspomnianych filmach wy-
raznie wybrzmiewa przekonanie, ze pobyt na Wschodzie moze by¢ jedynie czasowy,
poniewaz religia buddyjska, z jej nauka o nieistotno$ci jazni (W znaczeniu niezmien-
nego bytu) i przemijalnosci wszystkich rzeczy, jest trudna do zaakceptowana
w pragmatycznym $wiecie, w ktorym indywidualizm i budowanie tozsamosci sg
warto$ciami nadrzednymi. W putapke utopijnego i idealizujacego spojrzenia na kul-
turg buddyjska wpadt rowniez Martin Scorsese przy okazji realizacji filmu Kundun,
w ktorym pokazat Dalajlame jako cztowieka bez skazy, bedacego uosobieniem
dobra (w przeciwienstwie do Chinczykow reprezentujgcych zto) .

Nie zawsze tematyka buddyjska w kinie amerykanskim sprowadzala si¢ do
opowiesci biograficznych, w ktérych kluczowa role petnito spotkanie Wschodu
i Zachodu, czesto tworcy swobodnie czerpali inspiracje z azjatyckich tradycji kul-
turowych czy religijnych, wpisujac si¢ w strategie orientalistyczne, o czym prze-
konujg takie filmy, jak Drabina Jakubowa (Jacob’s Ladder, 1990, rez. Adrian
Lyne), Pomigdzy niebem a ziemig (Heaven and Earth, 1993, rez. Francis Ford Cop-
pola), Ghost Dog: Droga samuraja (Ghost Dog: The Way of the Samurai, 1999,
rez. Jim Jarmusch), Miedzy stowami (Lost in Translation, 2003, rez. Sofia Coppola)
czy Zen Noir (2004, rez. Marc Rosenbusch) °. Wigkszo$¢ krytykow zwracata
uwage na powierzchowne potraktowanie problematyki buddyjskiej oraz przysto-
sowanie jej do wrazliwo$ci amerykanskiego odbiorcy. Wida¢ to na przyktad w po-
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Dlaczego Bodhidharma wyruszyt na wschod?, rez. Bae Yong-Kyun (1989)

czatkowej sekwencji Pomiedzy niebem a ziemiq, rozgrywajacej si¢ na tle idyllicznej
wiejskiej scenerii, w otoczeniu $wigtyn, w ktdrych modlg si¢ mnisi, oraz w scenach
ceremonii religijnych, zwlaszcza pogrzebowych, w ktorych rezyser zamazuje r6z-
nice mi¢dzy buddyzmem i chrzescijanstwem. Niektorzy tworcy traktuja buddyzm
jako modng etykietke i tacza seks tantryczny oraz zmystowa erotyke z nirwana,
mieszajg karme z fatalizmem przeznaczenia, jak Marc Lawrence w komedii ro-
mantycznej Prosto w serce (Music and Lyrics, 2007).

Nie znaczy to, ze filmy buddyjskie powinni realizowa¢ wylacznie tworcy po-
chodzacy z krajéw Dalekiego Wschodu, ze produkcje wietnamskie, tajskie i potu-
dniowokoreanskie sa ,,bardziej autentyczne” niz amerykanskie czy europejskie.
Pseudoetnograficzne spojrzenie, prezentujace buddyzm jako symbol inno$ci, wpi-
sujace si¢ w popularne wyobrazenia na temat Orientu, pojawia si¢ rowniez w ki-
nematografiach azjatyckich. Przekonuje o tym tworczos¢ Kima Ki-duka, jednego
z najwazniejszych rezyserow koreanskich, ktorego Wiosna, lato, jesien, zima i...
wiosna (Bom yeoreum gaeul gyeoul geurigo bom, 2003) jest przede wszystkim uni-
wersalng opowiescia o powstrzymywaniu si¢ przed wyrzadzaniem krzywdy zywym
stworzeniom i wyrzeczeniu si¢ przemocy '°.

Przestanie moralne jest podporzadkowane wizualnemu picknu kadrow, w kto-
rych dominuja posazki Buddy, utensylia religijne, kamienne stupy i latarnie,
a przede wszystkim erem posrodku jeziora. Wszystkie obrazy podkreslaja jedynie
egzotyke scenerii i stuza estetyzacji odmiennosci kulturowej. Duchowy wymiar
sprowadza si¢ do prostych nauk powtarzanych przez starego mnicha-medrca, ktore
maja uswiadomi¢ mtodemu akolicie, Zze wyzbycie si¢ pragnien i pogodzenie si¢
z nietrwaloscig rzeczy jest kluczem do odzyskania rownowagi duchowej (w kon-
cowych scenach rezyser przywotuje stawng Sutre Serca, zawierajaca wskazowki
dotyczace prawdziwej madrosci) .
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O ile wyrdzniony na europejskich festiwalach w Sofii, Locarno i San Sebastian
film Kima Ki-duka zostat bardzo dobrze przyjety przez publiczno$¢ zachodnia,
ktéra nie miala problemu ze zrozumieniem uniwersalnego przestania duchowego,
o tyle wezesniejsze filmy rezyseréw poludniowokoreanskich, poruszajace tematyke
buddyjska, uznawano za zbyt hermetyczne, nietatwe w odbiorze dla nieprzygoto-
wanego widza. Na czym polega ta rdznica, mozna zobaczy¢ na przyktadzie kla-
sycznego dzieta Dlaczego Bodhidharma wyruszyl na wschod? (Dalmaga
dongjjokeuro gan kkadakeun? 1989, rez. Bae Yong-kyun), w ktorym — podobnie
jak u Kima — narracja jest epizodyczna, skupia si¢ na zyciu monastycznym, wazng
role odgrywaja nauki udzielane akolitom przez s¢dziwego medrca oraz widoki na-
tury. Obrazy gor, rzek, laséw, zwierzat nie sluzg jednak budowaniu wizualnego
pigkna, ale petnia role stuzebna, wpisuja si¢ w strukture znaczeniowa dzieta.

Wolny rytm opowiesci o trzech mnichach w réznym wieku — starym Hye-goku
(Y1 Pan-yong), mtodym Ki-bongu (Sin Won-sop) i kilkuletnim Hae-jinie (Hwang
Hae-jin) — jest przerywany rozbudowanymi retrospekcjami oraz nieoczekiwanymi
wstawkami subiektywnymi (marzenia senne), ktérych zadaniem jest przezwycig-
zenie ograniczen jezyka filmowego i wywotanie dezorientacji. Wiele scen wydaje
si¢ z pozoru niejasnych, enigmatycznych, poniewaz ich interpretacja jest uwarun-
kowana tradycja buddyjska, do ktorej bezposrednio si¢ odwotuja. Zapowiada to
tytut filmu, przywotujacy postac zatozyciela buddyzmu chan (zen), ktory na prze-
tomie V i VI wieku n.e. wyruszyt z Indii przez Himalaje do Chin, by glosi¢ nauke
Buddy i przekonywa¢, ze droga do o§wiecenia prowadzi przez medytacje. Jednak
odpowiedz na pytanie, dlaczego Bodhidharma wyruszyt na wschéd, jest zaskaku-
jaca i nie rozwiewa zadnych watpliwo$ci, podobnie jak inne koany — zagadki ma-
jace wytrgci¢ ucznidw z utartych Sciezek myslowych i doprowadzi¢ do
przebudzenia — przywolywane przez starego mnicha '8,

Koan jest narzedziem przekroczenia morza namigtnosci, pozwala na pokonanie
iluzji i odkrycie jazni — wyjasnia Hye-gok. Droga do osiagniecia prawdziwej madrosci
nie jest prosta, o czym przekonuje si¢ Ki-bong, ktory z poczatku uwaza, ze ucieczka
od $wiata materialnego i zamknigcie si¢ w klasztorze rozwiaza jego problemy (zatoba
po $mierci ojca, koniecznos¢ opieki nad niewidoma matka). Mistrz wielokrotnie thu-
maczy mu, Ze nie mozna osiggngc oswiecenia, jesli nie kocha sie Swiata i nie jest sie
Jjego czgstkq. To nie wszechswiat jest niedoskonaly, ale nasz jezyk, nasza wiedza, my-
Slenie i sSwiadomos¢ — moéwi dalej sedziwy mnich. Ki-bong wraca do §wieckiej rze-
czywistosci, ale dopiero gdy zachodzi w nim dogl¢bna przemiana duchowa, gdy
pojmuje znaczenie cierpienia i warto$¢ wspotczucia oraz zrozumie stowa mistrza, ze
odejscie jest czgscig powrotu, a powrot — odejsciem. W stowach tych zawiera si¢
przekonanie o konieczno$ci przezwyci¢zenia dualizmu, ktory rzadzi ludzkim po-
strzeganiem §wiata zewngtrznego, i pogodzenia si¢ z tym, ze jedno jest wszystkim,
a wszystko jednym — jak glosi Sutra Girlandy Kwiatow '°.

Bae Yong-kyun podsuwa widzowi jeszcze jeden trop interpretacyjny, wynika-
jacy z przekonania, ze sztuki wizualne stanowig czes¢ buddyjskiego nauczania.
W dawnych czasach taka funkcje¢ petnito malarstwo tuszowe, obrazki malowane
na jedwabnych lub bawetianych zwojach, ilustrujgce istotne prawdy. Koreanski
rezyser odwotuje si¢ bezposrednio do dwunastowiecznego cyklu dziesieciu wierszy
i towarzyszacych im obrazéw namalowanych przez chinskiego mnicha Kuo-ana
Shih-yuana, opisujgcych poszukiwanie zagubionego wotu, co mozna odczytywaé
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jako alegori¢ wysitkow Ki-bonga prowadzacych do przebudzenia. Droga pasterza
(ale tez 1 bohatera filmu) rozpoczyna si¢ od us§wiadomienia sobie bolu zwigzanego
ze strata, nastgpnie dostrzezenia mozliwosci przekroczenia cierpienia i przezwy-
ci¢zenia dualizmu, pdzniej ujarzmienia agresji i nauczenia si¢ wspotczucia w sto-
sunku do wszystkich istot zyjacych, rozwinigcia cnoty cierpliwosci i pogodzenia
si¢ z tym, ze wszystko jest jednym, wreszcie osiagnigcie prawdziwej madrosci,
czyli o§wiecenia 2.

Drugim rezyserem potudniowokoreanskim, w ktorego tworczosci tematyka bud-
dyjska odgrywa zasadnicza role, jest Im Kwon-taek, autor takich filmow, jak Man-
dala (Mandara, 1981) czy Dalej, dalej, jeszcze dalej (Aje aje bara aje, 1989). W obu
dzietach wazng role odgrywa konfrontacja Swiata zewngtrznego, z jego przyjemno-
$ciami i cierpieniami, z Zyciem monastycznym. Tworcy nie chodzi bynajmniej o pro-
ste przeciwstawienie sacrum i profanum ani wskazanie jedynej wlasciwej Sciezki,
jaka powinien kroczy¢ cztowiek pragnacy oswiecenia. Pierwszy z filmow, bedacy
adaptacja powiesci Kima Seong-donga, opowiada o mtodym nowicjuszu Beob-wunie
(Ahn Sung-ki) i starszym, zapijaczonym mnichu Ji-sanie (Jeon Mu-song). Struktura
narracyjne opiera si¢ na retrospekcjach, ktore odstaniajg przed widzem przyczyny
upadku Ji-sana. Przed laty mnich wdat si¢ w romans z nastoletnig dziewczyng i zostat
oskarzony o gwalt, a nastgpnie wykluczony ze wspolnoty klasztorne;.

Zgodnie z nauczaniem buddyjskim pragnienie przyjemnos$ci zmystowe;j staje si¢
zrédtem cierpienia, bo cho¢ seks na krétko przynosi ukojenie i daje ztudng nadzieje
na osiagnigcie jednosci ze §wiatem, to z uptywem czasu uczucie to okazuje si¢ ulotne
i puste. Bohater opuszcza kochanke, zaczyna si¢ wtdczy¢ po barach i klubach noc-
nych, az wreszcie u§wiadamia sobie prawdziwe powotanie i postanawia wroci¢ do
Swiatyni, z ktdrej zostat wypedzony. Nie znaczy to, ze nalezy odwrdcié si¢ od swiata,
bo starszy mnich wcigz podtrzymuje swoje wezesniejsze stowa, ze Buddy nie spotyka
sie wylqcznie w klasztorach, mtodszy za$ przekonuje sig, Ze asceza i oderwanie si¢
od spraw ziemskich nie muszg prowadzi¢ do odkrycia prawdziwej madrosci. Jako
ze akcja obejmuje kilka lat ich zycia, obaj mezczyzni spotykaja si¢ ponownie —
wspolnie wedruja po gorach i bezdrozach, az w koncu docierajg do matej $wiatyni,
w poblizu ktdrej Ji-san umiera, a jego towarzysz ustawia stos catopalny. Po ceremonii
pogrzebowej Beob-wun wraca do rodzinnego miasta, by spotkac si¢ z matka, ktora
porzucila go w dziecinstwie, a potem wyrusza w dalsza drogg.

Im Kwon-tack dokonuje w swoim filmie przewarto$ciowania tradycyjnej
Sciezki buddyjskiej, zgodnie z ktdrg kontemplacja i medytacja prowadzg do gle-
bokiego poznania i zrozumienia istoty rzeczy, oraz pokazuje, ze dopiero zaanga-
zowanie w sprawy Swiata uczy ludzi wspoélczucia. Koreanski rezyser przekonuje
widzow, ze przebudzenie moze si¢ dokona¢ dzigki codziennej pracy i pomocy nie-
sionej bliznim (opowies$¢ o mnichu, ktéry pomagat chorym podczas zarazy). Pod-
czas gdy w powiesci pojawia si¢ oskarzenie wymierzone w strong ortodoksyjnych
wspolnot buddyjskich, to w filmie krytyka ascetycznej sciezki medytacyjnej prowa-
dzi do przyjecia perspektywy humanistycznej *'.

Dalej, dalej, jeszcze dalej mozna uzna¢ za rozwinigcie problematyki zainicjo-
wanej w Mandali, zmierzajacej do ustalenia wtasciwej relacji migdzy zyciem mo-
nastycznym i $wieckim, z tg wszak réznica, ze tym razem fabuta skupia si¢ na
postaciach kobiecych poszukujacych prawdziwej madroséci. Bohaterka jest Sun-
-nyeo (Kang Soo-yeon), ktora przybywa do buddyjskiego klasztoru, by tam roz-

47



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

KRZYSZTOF LOSKA

poczac nowe zycie, jednak przekonuje sig, ze nie mozna osiggnaé o§wiecenia, od-
cinajgc si¢ od $wiata i zamykajac w pustelni. Przypominajg jej o tym stowa se¢dzi-
wego mnicha w jednej ze scen przywolywanych we wspomnieniach. Narracja jest
zbudowana na zasadzie tancucha retrospekc;ji, z ktorych poznajemy nie tylko szcze-
goty z dziecinstwa i mtodosci bohaterki, ale takze kontekst historyczny (obalenie
ostatniego krola Korei, antyjaponskie powstanie chtopskie, neokolonialna zalez-
no$¢ od Standéw Zjednoczonych, protesty studenckie).

Sun-nyeo opuszcza wspolnote mniszek z koanem do przemyslenia: co jest
prawdziwe: dusza, ktora zostala w klasztorze, czy cialo wedrujgce po swiecie? Po-
dobnie jak w przypadku Ji-sana poszukiwanie wtasciwej drogi odbywa si¢ przez
inicjacj¢ seksualng. Bohaterka wchodzi w intymne relacje z mezczyznami: pierw-
szy z nich ginie w wypadku w kopalni, drugi — pacjent szpitala, w ktérym pracuje
jako pielegniarka — rowniez umiera. Jej wrazliwos¢ na cierpienie innych ludzi oraz
pomoc niesiona bliznim sg zestawione z postawg jej rowiesnicy, Jin-sung (Jin
Young-mi), ktora ucieka od $wiata i oddaje si¢ wylacznie medytacji w klasztorze.
[ znéw nie chodzi o radykalne przeciwstawienie dwoch drog czy wskazanie jedynej
stusznej, bo w finatowych scenach filmu, po $mierci przeoryszy, Sun-nyeo w koncu
uswiadamia sobie koniecznos$¢ potaczenia rzeczywisto$ci duchowej z materialng.

Podobnie jak we wczes$niejszym filmie opozycja monastycznego odosobnienia
i wielkomiejskiego zgietku znajduje rozwigzanie w postaci prostego zycia w matej
wspolnocie wiejskiej i po§wigceniu si¢ dla innych, a wiec w humanistycznych war-
tosciach, ktore rezyser wydobywa z buddyjskiej Sciezki. Podstawowa réznica polega
na skupieniu si¢ na postaci kobiecej, co jest wyjatkowe w konteks$cie omawianych
filméw, a przez to rzuca nowe Swiatlo na sposoby przedstawiania problematyki reli-
gijnej. W klasycznych pismach buddyjskich pojawiaty si¢ figury kobiet gotowych
do poswigcenia, uciele$niajacych najwyzsze wspoélczucie, jak chociazby Ripavati,
ktora odcigta wiasne piersi, by nakarmi¢ gtodujaca matke w potogu 2.

Im Kwon-tack odwoluje si¢ jednak do innego przyktadu — prostytutki, a zara-
zem bodhisattwy Vasumitry, ktora uczy dharmy (czyli ,,wlasciwego postepowania”)
za pomoca dotyku, spojrzenia i pocatunku. Jej celem jest doprowadzenie do prze-
miany duchowej u mezczyzn przez uwolnienie ich od zgubnego pozadania. Wszyst-
kich ludzi, ktorzy do mnie przyszli, a ktorych umystami zawtadneta namietnosé,
ucze dharmy, dzigki czemu wyrzekajq sie namietnosci. A gdy zrozumiejq nauke,
osiggng stan pozwalajgcy wyzwolié si¢ spod wladzy namigtnosci ».

Sun-nyeo, podobnie jak Vasumitra, wykorzystuje wiasne ciato jako narze¢dzie
prowadzace do przebudzenia, ale seksualnos¢ nie taczy si¢ z poszukiwaniem zmy-
stowych rozkoszy, poniewaz bohaterka oddaje siebie innym mezczyznom, kierujac
si¢ gltebokim wspodiczuciem: najpierw ratuje nieznajomego, ktdry z rozpaczy po
$mierci zony pragnat popetni¢ samobojstwo, potem wigze si¢ z kaleka. Sharon
A. Suh charakteryzuje jej postawe, uzywajac okreslenia ,,somatyczne wspotczu-
cie”, jako ze kontakt cielesny odgrywa kluczowsg rol¢ na drodze do o$wiecenia,
ktére bohaterka osiaga nie poprzez zZycie we wspolnocie zakonnej, z dala od spraw
ziemskich, ale dopiero po opuszczeniu gorskiego klasztoru i zaangazowaniu sie
w $wiat **. W ten sposdb oryginalny tytul filmu, zaczerpniety z Sutry Serca, mozna
zinterpretowaé w kontekscie alternatywnej $ciezki, jaka podaza Sun-nyeo ku praw-
dziwej madrosci, dokonujac przekroczenia ortodoksyjnego nauczania, ktore uprzy-
wilejowuje medytacje kosztem praktycznego dziatania 3.

48



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

BUDDYZM | KINO

Na koniec pragng zwrdci¢ uwage na tworczos¢ tajskiego rezysera i artysty
wideo, Apichatponga Weerasethakula, ktora wpisuje si¢ w nurt kina buddyjskiego
W nieco inny sposéb niz omawiane powyzej dzieta potudniowokoreanskie. Jego
filmy nie majg charakteru dydaktycznego, nie opowiadaja o zyciu mnichéw, ich
akcja nie rozgrywa si¢ w klasztorach ani w pustelniach, a jednak zawierajg istotne
przestanie inspirowane mysla buddyjska. Przekonuje o tym nagrodzony Ztota
Palma na festiwalu w Cannes film Wujek Boonmee, ktory potrafi przywolaé swoje
poprzednie wcielenia (Lung Boonmee raluek chat, 2010), gdzie juz w tytule poja-
wia si¢ nawigzanie do idei reinkarnacji. We wszystkich jego filmach wazna role
odgrywa zwiazek czlowieka z natura i innymi istotami Zyjacymi oraz swoiscie ro-
zumiana seksualno$¢ jako narzedzie duchowego przebudzenia lub przemiany, ktora
zachodzi w cztowieku — zazwyczaj przemiany w zwierze (przekonuje o tym Cho-
roba tropikalna /Sud pralad/, 2004), co sugeruje zwigzek tajskiego buddyzmu z tra-
dycja ludowsg i animizmem 2.

Podobnie jak niektore postacie filmowe, tak i buddyzm ma u Apichatponga wy-
miar ,,widmowy” — jest nie tyle doswiadczeniem religijnym, ile sposobem patrzenia
na otaczajgcy $wiat oraz narzedziem pozwalajgcym uporac si¢ z gniewem i rozpa-
czg po stracie bliskich 0sob 2. Do pewnego stopnia mozna si¢ zgodzi¢ z tezg An-
dersa Bergstroma, Ze jego tworczo$¢ wpisuje si¢ w postsekularny nurt wspotczesnej
sztuki, cho¢ w zadnym razie nie chodzi o przepracowanie zachodniej metafizyki,
a jedynie o podwazenie rodzimych form duchowosci, powiazanie wymiaru sakral-
nego ze $wieckim, przesztosci z terazniejszoscig oraz wynikajace z tego przeko-
nanie o koniecznosci wzigcia odpowiedzialnosci za wlasne czyny (do tego zmierza
tytutlowy bohater) 28,

Wujek Boonmee rozpoczyna si¢ od ujecia wotu zrywajacego si¢ z uwigzi, co
stanowi wyrazne nawigzanie do serii obrazow ilustrujacych droge do prawdziwej
madrosci, ktérymi postuzyt sie Bae Yong-kyun w Dlaczego Bodhidharma wyru-
szyl na wschod? Akcja rozgrywa si¢ w wiejskiej scenerii podczas spotkania ro-
dzinnego, kiedy to wieczorem domownicy gromadzg si¢ przy stole, a w poblizu
nich kraza duchy i zjawy (zmarta Zona, syn przemieniony w zwierze). W jednym
z wywiadow rezyser sygnalizowal, ze scenariusz powstal na podstawie ksigzki
podarowanej mu przez pewnego mnicha 2°, ale wazng role odgrywa takze kontekst
historyczny i polityczny, wyrosty z potrzeby uporania si¢ z traumatycznymi wy-
darzeniami, jakie rozegraly si¢ przed laty w regionie, w ktorym mieszkaja boha-
terowie. Buddyjska nauka o wedrowce dusz i kolejnych weieleniach ma w tym
filmie nie tylko wymiar religijny: pamiec o przeszlym zyciu oznacza wyzwolenie
sig spod ograniczen jednostkowej pamigci i tozsamosci, otwarcie sig¢ na nieskon-
czong liczbe innych istnien, ktore przenikajq nas i zebrane razem stwarzajq nie-
oczekiwane mozliwosci dziatania *°.

W filmach Bae Yong-kyuna, Im Kwon-tacka czy Apichatponga Weerasethakula
odnajdujemy proby odmiennego spojrzenia na buddyzm, wyroste z checi odej$cia
od postrzegania go wyltacznie w kategoriach praktyki medytacyjnej oraz odrzucenia
charakterystycznej dla produkcji amerykanskich egzotyzacji w sposobach prezen-
towania Wschodu jako petnego tajemnic, bedacego zaprzeczeniem cywilizacji za-
chodniej. W ich filmach buddyzm staje si¢ afirmacja zycia we wszystkich jego
postaciach, zawiera mozliwo$¢ potaczenia wymiaru duchowego i materialnego.
Prawdziwg madros¢ mozna osiggnac poprzez dziatanie — nie wyplywa ona wyltacz-
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nie ze studiowania pism §wietych, ale z osobistych przezy¢. O§wiecenie — powiada
Daisetz T. Suzuki — ujawnia uprzednio ukryty sens naszych codziennych, zwykiych,
indywidualnych doswiadczen 3'.

1

1

! Por. R. Gethin, Podstawy buddyzmu, tham.
T. Macios, A. Stepien, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010, s. 257.
Por. E. W. Said, Orientalizm, ttum. M. Wy-
rwas-Wisniewska, Zysk i S-ka, Poznan 2005.
Por. K. Loska, Orientalne gwiazdy Hollywo-
od, ,Kwartalnik Filmowy” 2016, nr 93-94,
s. 21-34.
4S. A. Suh, Silver Screen Buddha. Buddhism in
Asian and Western Film, Bloomsbury Aca-
demic, London 2015, s. 9.
SH.Yi, The Real, Anti-real, and Transcendental
in Four Korean Buddhist Films, w: Pathways
into Korean Language and Culture: Essays in
Honor of Young-Key Kim-Renaud, red. Sang-
-Oak Lee, G. Iverson, Pagijong Press, Seoul
2003, s. 637-52.
F. Cho, Imagining Nothing and Imaging Other-
ness in Buddhist Film, w: Imag(in)ing the
Other: Filmic Visions of Community, red.
D. Jaspers, S. Brent Plate, Scholar’s Press, At-
lanta 1999, s. 169-195.
Na temat mitu Shangri-La pisze Peter Bishop,
The Myth of Shangri-La: Tibet, Travel Writing
and the Western. Creation of Sacred Land-
scape, University of California Press, Los An-
geles 1989.
Por. J. Mi, J. C. Toncic, Consuming Tibet. Im-
perial Romance and the Wretched of the Holy
Plateau, w: Buddhism and American Cinema,
red. G. Storhoff, J. Whalen-Bridge, SUNY
Press, Albany 2014, s. 59.
> W 1904 roku wojska brytyjskie wkroczyty do
Tybetu, a ich dowddca, ptk Francis Edward
Younghusband, byt pierwszym Europejczy-
kiem, ktory po blisko potwieczu pojawit sig
w Lhasie.
O T. Masuzawa, From Empire to Utopia: The Ef-
facement of Colonial Markings in Lost Hori-
zon, ,,Positions: East Asia Cultures Critique”
1999, t.7, nr 2, s. 556. Tybet jako ostatnie
miejsce na Ziemi, w ktérym mozna wyobrazi¢
sobie utopi¢, powraca w wielu filmach.
R. S. Green, Buddhism Goes to the Movies:
Introduction to Buddhist Thought and Prac-
tice, Routledge, London 2014, s. 10.
2T. Bhikkhu, Buddhist Romanticism, Metta Fo-
rest Monastery, Valley Center 2015, s. 13-14.
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13 Por. A. van Gennep, Obrzedy przejscia, tham.

=

B. Bialy, PIW, Warszawa 2006. Na powiazanie
buddyjskiej sciezki rozwoju z rytuatami ini-
cjacyjnymi zwrocita uwage Eva Mullen w ar-
tykule Buddhism, Children, and the Childlike
in American Buddhist Films, w: Buddhism and
American Cinema, dz. cyt., s. 45.

W kontekscie amerykanskich filmow o bud-
dyzmie Che-ming Yang pisze o znieksztatceniu
przestania, btednym rozumieniu podstawo-
wych poje¢ i naktadaniu chrzescijanskie;j ter-
minologii na buddyjskie nauki (np. mantra
traktowana jak modlitwa) przy rownoczesnym
sugerowaniu autentycznosci i wiarygodnosci.
Por. Buddhism as Orientalism on American
Cultural Landscape: The Cinematic Orienta-
lization of Tibetan (Tantric) Buddhism, ,,Arts
and Social Sciences Journal” 2010, http://as-
tonjournals.com/ass.

15 Odczytanie wigkszosci wspomnianych powyzej

filmoéw w kontekscie filozofii buddyjskiej po-
jawito si¢ w opublikowanej niedawno ksigzce
Buddhism and American Cinema pod redakcja
Gary’ego Storhoffa i Johna Whalena-Bridge’a.
Z kolei Ronald Green, autor Buddhism Goes
to the Movies, wybrat do analizy inne filmy
amerykanskie: Podziemny krqg (Fight Club,
1999, rez. David Fincher), Zycie swiadome
(Waking Life, 2001, rez. Richard Linklater),
Jak by¢ sobq (I Heart Huckabees, 2004, rez.
David O. Russell).

Na uproszczona wizj¢ buddyzmu w filmie
Kima zwraca uwage Magdalena Kempna-Pie-
nigzek w ksiazce Formutly duchowosci w kinie
najnowszym, Wydawnictwo Uniwersytetu Sla-
skiego, Katowice 2013, s. 103-105.

17 Po premierze filmu Kima w prasie zachodniej

pojawily si¢ sprzeczne opinie na temat jego
wartosci: jedni krytycy — jak Andrew Sarris —
pisali, ze rezyserowi udato si¢ uchwyci¢ kwin-
tesencj¢ wiary buddyjskiej, drudzy za$ — jak
Tony Rayns — wyrazali sceptycyzm, stwier-
dzajac, ze film jest skierowany do wytacznie
widzoéw niemajacych pojecia o buddyzmie,
jeszcze inni podkreslali chrzescijanskie spoj-
rzenie na buddyzm (Kim wychowat si¢ w ro-
dzinie chrzescijanskiej). Koreanski rezyser
podkreslat, ze przed realizacja filmu nie czytat
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niczego na temat buddyzmu i nie konsultowat

si¢ ze specjalistami. Por. H. S. Chung, Kim

Ki-duk, University of Illinois Press, Chicago

2012, s. 108.

Film poprzedza motto majace posta¢ krotkiego

koanu: Uczniowi, ktéry zapytal go, w jaki spo-

sob wyrazi¢ prawde, bez stowa pokazal kwiat.

W zdaniu tym zawiera si¢ przekonanie, ze

prawdy nie mozna odda¢ za pomoca stow,

trzeba jej doswiadczy¢ bezposrednio. Francis-
ca Cho widzi w filmach koreanskich rezyse-
réw rodzaj obrazowych koanow dla widzow,

a zarazem przyktad sztuki sakralnej, ktorej sita

polega na zdolnosci do przedstawienia tego,

co nieobecne. F. Cho, Imagining Nothing and

Imagining Otherness in Buddhist Film, w:

Imag(in)ing Otherness: Filmic Visions of Liv-

ing Together, red. S. Brent Plate, D. Jaspers,

Scholars Press, Atlanta 1999.

Por. A. Kozyra, Estetyka zen, Wydawnictwo

Trio, Warszawa 2010, s. 33.

Znaczenie tego cyklu dla buddyzmu omawia

Daisetz T. Suzuki, The Ten Oxherding Pictures,

w: Readings in Eastern Philosophy: An Open

Source Text, red. L. Archie, J. G. Archie,

s. 172-186, http://philosophy.lander.edu/orient-

al/reader/reader.pdf). Fragment ten pochodzi

z ksiazki Suzukiego Manual of Zen Buddhism,

wydanej po raz pierwszy w 1935 roku. Na

szczegoblng rolg tych obrazow w filmie Bae
wskazuje Michael L. Gillespie w tekscie Pic-
turing the Way in Bae Yong-kyun's Why Has

Bodhidharma Left for the East? ,Journal of

Religion and Film” 1997, t. 1, nr 1.

D. E. James, Im Kwon-Taek: Korean National

Cinema and Buddhism, ,Film Quarterly”

2001, t. 54, nr 3, s. 24.

Rozne wersje tej opowiesci szczegdtowo ana-

lizuje Reiko Ohnuma, The Story of Ripavati:

A Female Past Birth of the Buddha, ,,Journal

of the International Association of Buddhist

Studies” 2000, t. 23, nr 1, s. 103-146.

3 Fragment Sutry Gandavyiha — koncowego roz-
dziatu Sutry Girlandy Kwiatéw (Avatamsaka
Sutra) — podaj¢ za thumaczeniem angielskim
Diany Y. Paul, Women in Buddhism. Images
of the Feminine in the Mahayana Tradition,
University of California Press, Berkeley 1985,
s. 160. Bohaterem tej sutry jest Sudhana, syn
kupca, ktéry na $ciezce prowadzacej do o§wie-
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cenia spotyka 52 nauczycieli, z ktorych 20 to
kobiety, symbolizujace cierpliwos¢ (ksanti)
i wyciszenie namigtnos$ci (viraga). Filmowe
odniesienia do tych samych fragmentow tek-
stu pojawiaja si¢ rowniez w Drodze Buddy
(Hwa-eomgyeong, 1993, Jang Sun-wo0), opo-
wiesci o chiopcu, ktory po $mierci ojca wyru-
sza na poszukiwania matki. Podczas wedrowki
—podobnie jak Sudhana — spotyka wiele 0sob,
ktore udzielaja mu rad i wskazuja droge (ze-
brakow, wloczegow, pijakow, niewidomego,
a nawet prostytutke).

24S. A. Suh, Silver Screen Buddha, dz. cyt., s. 99.
Autorka wskazuje rowniez na pokrewienstwo
bohaterki filmu z postacig Vasumitry, propo-
nujac feministyczne spojrzenie na tradycje
buddyjska.

2> W sanskrycie mantra konczaca Sutr¢ Serca
brzmi Gate, gate, paragate, parasamgate bod-
hi svaha, co si¢ ttumaczy: przeszia, przeszta
na drugi brzeg, przeszta poza drugi brzeg —
Svaha!

26 Na powiazanie seksualno$ci i buddyzmu w fil-
mach Apichatponga zwrécita uwage Arnika
Fuhrmann, Ghostly Desires: Queer Sexuality
and Vernacular Buddhism in Contemporary
Thai Cinema, Duke University Press, Durham
2016, s. 122-159.

27'W ten sposob Apichatpong ttumaczy swoje ro-
zumienie buddyzmu w rozmowie z Kieronem
Corlessem, Symbols of Transformation, ,,Sight
and Sound” 2010, t. 20, nr 10, s. 19-20.

28 Por. A. Bergstrom, Spectres of Modernity: The
., Post-Secular” Cinema of Apichatpong
Weerasethakul, w: Faith and Spirituality in
Masters of World Cinema, t. 3, red. K. R.
Morefield, N. S. Olson, Cambridge Scholars
Publishing, Newcastle upon Tyne 2015,
s. 139-156.

2 ]. Suter, Apichatpong Staging the Photo Ses-
sion, ,,Asian Cinema” 2013, t. 24 nr 1, s. 58.

30°U. Chung, Crossing over Horror: Reincarna-
tion and Transformation in Apichatpong
Weerasethakul s Primitive, ,,Women’s Studies
Quarterly” 2012, t. 40, nr 1/2, 5. 219.

3U'D. T. Suzuki, Zen i kultura japoriska, thum.
B. Szymanska, P. Mroz, A. Zalewska, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow
2009, s. 10.
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