Metafizyka natury

Motywy shintoistyczne w anime Hayao Miyazakiego

AGNIESZKA KAMROWSKA

Animacje Hayao Miyazakiego styna z umiejetnego potaczenia tradycji japon-
skiej i wptywow kultury Zachodu. Wspdtzatozyciel studia Ghibli fascynuje si¢ li-
teraturg zachodnia i czgsto na niej opiera fabuty swoich filméw. Ujawnia si¢ w nich
réwniez silne zakorzenienie w sztuce i religii Japonii, czego wyrazem jest obecnosé
w filmach Miyazakiego motywow zwiazanych z shintd !, rodzimym systemem wie-
rzen i obrzedow uznawanym za japonska religie narodowa, skoncentrowang na
kulcie przodkéw i sit przyrody 2. Aspekt religijny nie oddaje jednak catej zlozonosci
shintoizmu — wazniejszy jest jego bezposredni wplyw na ludzkie Zycie. Shintd sta-
nowi element codziennosci Japonczykdw, wigze si¢ z zyciem doczesnym, a nie
z tym, co w zaswiatach. Praktykowanie shintd taczy si¢ z odwiedzaniem lokalnych
$wigtyn oraz braniem udziatu w organizowanych tam cyklicznie festiwalach mat-
suri poswigconych miejscowym kami 3. Pochodzaca z 712 roku najstarsza japonska
kronika — a zarazem mitologia — Kojiki, czyli ksiega dawnych wydarzer * zawiera
litani¢ imion bostw i podaje liczbe o$miu miliondow kami. Istota kami, podobnie
jak calego shintoizmu, jest trudna do uchwycenia. Nie zawsze sa one bogami,
mozna je rowniez uznac¢ za duchy, niematerialne byty stanowigce sity natury obja-
wiajace si¢ w danym miejscu i skojarzone z przyroda. Wedtug Norinagi Motooriego
,, kami” oznacza to, co budzi czes¢ lub lek i ma moc nadnaturalng, a mogg by¢ do
tej kategorii zaliczani zarowno ludzie, jak i inne elementy przyrody oZywionej i nie-
ozywionej.: zwierzeta, rosliny, morza czy gory >.

Sposrod filméw animowanych autorstwa Miyazakiego wybratam trzy, w kto-
rych motywy shintoistyczne odgrywaja kluczowa rolg¢ w fabule i konstrukcji
$wiata przedstawionego. Filmy te — M¢j sgsiad Totoro (Tonari no Totoro, 1988),
Ksiezniczka Mononoke (Mononoke hime, 1997) i W krainie bogow (Sen to Chihiro
no Kamikakushi, 2001) — maja wiele cech wspolnych, takich jak czas i miejsce
akcji oraz podobienstwa fabularne, co uprawnia do analizowania ich jako elemen-
tow pewnej catosci. Filmy te rozgrywaja si¢ w Japonii; jest to o tyle istotne, ze
shinto jest religia praktykowang jedynie w Kraju Wschodzacego Stonca, a tam-
tejsza mitologia zawiera m.in. opowies$¢ o stworzeniu przez bogéw wysp Archi-
pelagu Japonskiego. Jak pisze Kenji Ueda, mozna powiedziec, ze istoty ludzkie
i natura sq ze sobq spokrewnione, sq dzie¢mi zrodzonymi z bogow, ktore spowo-
dowaty, ze Japonia istnieje °. Akcja wszystkich trzech filmow rozgrywa sie na
prowincji, z daleka od miast, a jej miejscem jest wies zyjgca w symbiozie z naturg
i lokalnymi bostwami 7 albo las — miejsce mistyczne, domena kami: duchow,
bogdéw i demondw.
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Sredniowiecze i wspolczesnosé

Choc¢ czas akcji wymienionych tytutéw obejmuje okres od $redniowiecza do
wspotczesnosci, nawet pomiedzy tak odlegtymi epokami mozna dostrzec pewne
podobienstwa, ktore zaakcentowat rezyser. Akcja Mojego sgsiada Totoro roz-
grywa si¢ pod koniec lat 50. XX wieku, kiedy wiejskie przedmiescia Tokio za-
chowaly jeszcze sielski charakter — w kolejnych dekadach postepujaca
urbanizacja zamienila je w miejskie osiedla. Fabuta filmu W krainie bogow —
ukazuje Japoni¢ konca XX wieku, okres, w ktorym natura zostata zniszczona
przez ludzi zachtannie zaspokajajacych swoje zachcianki. Ksigzniczka Mononoke
rozgrywa si¢ w erze Muromachi 8 (1392-1573), ktora pod wieloma wzgl¢dami
przypominata rezyserowi wspolczesnosé i tak tez jest w filmie sportretowana.
Miyazaki postrzegat ten okres jako moment, w ktorym Japonczycy poczuli, ze
mogq kontrolowac nature, zamiast zjednywac jg sobie albo oddawac jej czesc.
Wycieli duze polacie dziewiczych lasow i zaczeli wytapia¢ zelazo w iloSciach
wigkszych niz dotychczas °. Filmy rozgrywajace sie w szeroko pojetej wspotczes-
nos$ci, zwtlaszcza W krainie bogow, ukazuja koncowy etap procesu zapoczatko-
wanego wilasnie w epoce Muromachi. Miyazaki celowo umiescit akcje filmu
w tych czasach (...) by pokazaé historyczng transformacje mentalnosci owczes-
nych Japonczykow. Ich swiat, bedgcy do tej pory w bliskim kontakcie z naturg,
odwracal si¢ od niej, skupiajgc si¢ na cztowieku i jego potrzebach. Jak powie-
dziat w jednym z wywiadow rezyser: ,, To byt okres, gdy ludzie zmieniali swoj sys-
tem wartosci z bogow ku pienigdzom” '°.

Zestawienie ze sobg filmow Ksigzniczka Mononoke, Moj sgsiad Totoro
i W krainie bogow ukazuje chronologig i ciagto$¢ procesu industrializacji Japonii,
komercjalizacji spoteczenstwa i zwigzanego z nimi niszczenia srodowiska natu-
ralnego. W Ksigzniczce Mononoke poczatki kultury przemystowej zostaty przed-
stawione w postaci Tatara Ba, czyli zatozonego przez pania Eboshi Zelaznego
Miasta, ktére dostownie zywi si¢ drewnem — jest zbudowane z bali i desek, za$
w piecach do wytopu zelaza ogien nigdy nie wygasa, pozerajac stosy opatu. Z tego
powodu okoliczne wzgorza sg pozbawione drzew. Wydobywajgc rude zZelaza,
Eboshi doprowadza do erozji doliny i gory, zanieczyszcza wode, ktora splywa w dot
rzeki ''. Sity przyrody wysytaja wigc demony zwierzece, aby te bronity lasu przed
ludzka zachtannoscig. Tatara Ba stanowi opozycje do §wiata natury, ze swoimi
wiecznie dymigcymi kominami jest symbolem zgotowanej przez ludzi destrukcji.
Wykonane w miesécie zelazne pociski ranig bostwa, ktore w agonii niszcza
wszystko dookota. Miyazaki, nadajqc naturze cechy metafizyczne i magiczne, wy-
kreowal w ,, Ksiezniczce Mononoke” alternatywnq wizje wobec konwencjonalnego
postrzegania przyrody przez Japonczykow jako czegos rownouprawnionego ludz-
kiemu swiatu. Natura wedtug Miyazakiego moze by¢ swieta i piekna, ale moze by¢
tez grozna i bezwzgledna. (...) Ludzie stracili dawng czes¢ i szacunek dla przyrody
i film pokazuje poczgtek tego procesu. Pokazuje kulturalny dysonans, duchowe za-
gubienie i apokaliptyczng wizje konfliktu z sitami natury 2. Swiat Mojego sgsiada
Totoro to $wiat sielskiej idylli, gdzie natura i jej bostwa sg traktowane z nalezytym
szacunkiem. Japonczycy ogladajacy ten film pod koniec lat 80. i p6zniej widzieli
na ekranie raj utracony. W krainie bogow pokazuje Japoni¢ po krachu ekonomii
banki mydlanej'?, z parkami rozrywki, ktore splajtowaty, ludZmi wierzacymi w moc
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gotowki 1 kart kredytowych oraz zanieczyszczonymi albo zasypanymi rzekami,
ktére padty ofiarg intensywnej urbanizacji.

Spotkanie z kami

Przywileju spotkania kami dostepuja w filmach Miyazakiego postaci wyjat-
kowe — dzieci albo osoby wykluczone. W Moim sgsiedzie Totoro sa to czteroletnia
Mei i jedenastoletnia Satsuki. To one spotykajg magiczne stworzenia Totoro, ktdre
mieszkaja w olbrzymim kamforowcu w lesie sasiadujgcym z domem na wsi, gdzie
wiasnie zamieszkaty siostry. Dorosli z ich otoczenia, ojciec czy starsza sgsiadka,
modwia, ze tez w dziecinstwie widywaty magiczne stworzenia. Jednak tylko dziew-
czynki mogg zobaczy¢ Totoro i — co wigcej — otrzymac od niego pomoc. Do obco-
wania ze sferg sacrum w szczegolny sposob predestynowana jest Mei. To ona jako
pierwsza spotyka Totoro, ona odkrywa w lesie obok przystanku autobusowego
malg shintoistyczng Swiatyni¢ i posag boga zb6z Inariego o wygladzie lisa.

Dziesigcioletnia Chihiro — bohaterka filmu W krainie bogow — jest obdarzona
dziecigcg intuicja, ktora jej nie zawodzi — dziewczynka nie chce wehodzi¢ do ciem-
nego tunelu oddzielajagcego domene bogoéw od $wiata ludzi. Kiedy jej rodzice po-
dazaja za zapachem jedzenia, wchodza do restauracji i czgstuja si¢ niezaproszeni,
Chihiro wyczuwa niebezpieczenstwo i pozostaje na zewnatrz. Dzigki temu nie
zostanie zamieniona w §wini¢ i pracujac w tazni bostw, uzyska dar odczarowania
dla rodzicow. Z kolei bohater Ksigzniczki Mononoke, ksiazg Ashitaka, pochodzi
z plemienia Emishi. Ich odmienna kultura podkresla w filmie staroZytnosé tego
ludu zyjgcego w symbiozie z sitami natury '*. Lud Emishi zamieszkujacy potnoc-
nowschodnig cze$¢ wyspy Honsiu zostat podbity przez Yamato '* pod koniec VIII
w. n.e.; w ukazanej w filmie epoce Muromachi lud ten praktycznie juz nie istnial.
Hayao Miyazaki przywotal to zapomniane plemie, by nada¢ postaci Ashitaki rys
Innego, outsidera, ktory patrzac trzezwym, nieuprzedzonym okiem chce zrozumie¢,
z jakich powodow boski dzik Nago przemienit si¢ w demona Tatari Gami. Podob-
nie jak bohaterki pozostatych filmow, charakteryzuje si¢ on czystym sercem, uczci-
woscig 1 prawoscig — cechami definiujagcymi w shintd stan magokoro, niezbedny,
aby uzyska¢ btogostawienstwo kami.

W trzech analizowanych obrazach Miyazakiego dzieci¢ce protagonistki oraz
Ashitaka znajduja si¢ w sytuacji zagrozenia utratg rodziny stanowigcej w shintd
element niezwykle istotny. W Moim sgsiedzie Totoro mama Mei i Satsuki choruje
na gruzlice, ktéra w tym okresie w Japonii czgsto konczyta si¢ $miercig. Rodzice
Chihiro zostaja zamienieni w §winie i — jesli dziewczynce nie uda si¢ ich ocali¢ —
grozi im rzeznicki n6z. W Ksigzniczce Mononoke osierocony Ashitaka w wyniku
klatwy zostaje wygnany przez starszyzng¢ z wioski, jedynej rodziny jaka posiadat.
Remedium na dramatyczng sytuacj¢ bohaterow stanowi kontakt z duchami przy-
wodzacymi na mysl shintoistyczne wierzenia i legendy.

W Moim sgsiedzie Totoro duchy przyjmuja funkcje opiekuncze, za§ w pozos-
tatych dwoch filmach pomagaja w odzyskaniu rodziny albo zbudowaniu nowe;.
Wplyw kami na los bohaterow jest niezwykle istotny. Spotkanie z magicznymi To-
toro pozwala czteroletniej Mei odnalez¢ si¢ w nowym otoczeniu, ktore jest dla niej
obce i zupetnie inne od tego, co do tej pory dawalo jej poczucie bezpieczenstwa.
Kiedy dziewczynka gubi si¢ posrod wiejskich drog, Totoro pomaga ja odnalezé
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i uspokaja obie siostry zaniepokojone nawrotem choroby mamy. Dla Satsuki, ktora
przejmuje w domu role matki, zajmujac si¢ Mei i gotujgc rodzinie positki, spotkanie
Totoro jest szansa, by na powro6t stac sie dzieckiem potrzebujacym wsparcia i uko-
jenia. Ratujagc Mei i pomagajac Satsuki, leSne duchy oswajaja dziewczynki z nowym
otoczeniem i dajg im nadziej¢ na szybki powrdt mamy. [Totoro] jest duchem opie-
kunczym Mei, a pozniej i Satsuki w nowym srodowisku. Pozwala je zaakceptowad,
usmierza niepokdj. To czes¢ magicznego swiata, ktory jest dziewczynkom przyjazny.
Reprezentuje nature i jednoczesnie ma nad nig wiadze. Jest dzieciecq, wyobrazong
wersjq ujigami — lokalnego bostwa opiekunczego. Totoro, bedqc czescig natury, po-
zwala takze Mei oswoic¢ sig z przyrodq nieokielznang przez miasto, przyrodg wszech-
obecng i boskg '°.

Chihiro, bohaterka W krainie bogow, musi dosta¢ prace w tazni Yubaby, aby
uratowac rodzicow zaklegtych w §winie. Kontakt z béstwami i zaspokajanie ich po-
trzeb stanowi dla rozpieszczonej dziewczynki cigzkg probe charakteru, z ktdrej
jednak wychodzi zwyciesko. Dzigki temu doswiadczeniu odzyska rodzing i fatwiej
zaadaptuje si¢ w nowej szkole. W Ksigzniczce Mononoke Ashitaka opuszcza ro-
dzinng wioske, by odczynié¢ klatwe rzucong na niego przez boga-demona. Na swo-
jej drodze spotyka ducha lasu Shishi Gami, ktéory ma moc dawania i odbierania
zycia. Dzigki niemu Ashitaka przezyje i stanie si¢ cztonkiem nowej spotecznosci
odbudowanego miasta Tatara Ba, ma rdwniez nadziej¢ na zwigzek z San. Spotkanie
z boéstwami natury, poczatkowo destrukcyjne, okazuje si¢ dla ksiecia z ginacego
plemienia Emishi poczatkiem nowego zycia.

Japonscy bogowie

Glownym elementem shintoistycznym obecnym w trzech filmach Hayao
Miyazakiego jest obecnos$¢ kami, ktore wspotistnieja z ludzmi w tym samym,
ziemskim wymiarze. Postaci bostw obdarzonych nadnaturalnymi mocami sg in-
spirowane mitami i wierzeniami shintd, jednak ich wyglad to autorski wytwor
wyobrazni Miyazakiego. Wizerunki kami pojawily si¢ w Japonii dopiero po na-
staniu buddyzmu i miaty stuzy¢ odréznieniu rodzimych bostw od nowych bogow.
W chramach wizerunki shintoistycznych kami nigdy nie byty czczone, co ma
uzasadnienie w niepojetej dla cztowieka naturze tych istot; ludzie nie maja mocy,
by ja zrozumie¢. Kreujac w anime personifikacje bostw natury, Miyazaki mogt
wigc polega¢ wylacznie na swojej tworczej wizji, jako ze ich kanoniczne wize-
runki nie istniejg. Z jednej strony byto to dla rezysera prawdziwym blogosta-
wienstwem, mogt bowiem da¢ upust swojej kreatywno$ci i niczym nie
skrepowanej wyobrazni, ale z drugiej stanowilo tez wyzwanie: jak przedstawié
na ekranie boskos¢ skojarzong z sitami przyrody.

W pierwszym filmie tytutowy bohater (a raczej bohaterowie, bowiem w filmie
wystepuja trzy osobniki roznej wielkosci) Totoro — gatunek lgczgcy cechy kota, je-
nota i sowy, to wlasne kreacje Miyazakiego stanowigce najlepszy przyktad jego
upodobania do fantastycznych bestiariuszy i zoologii . Zwierzgta, do ktorych na-
wigzuje w tej postaci Miyazaki, sg silnie zakorzenione w japonskiej mitologii: koty
i jenoty sa znane z magicznych umiej¢tnosci przybierania réznych postaci, a sowy
s3 bostwami chronigcymi od glodu i zarazy. Totoro jest duchem opiekuniczym lasu,
pomaga roéwniez matym bohaterkom, ktore wlasnie przeprowadzity si¢ z Tokio.
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W postaci tego futrzastego bostwa japonskiemu tworcy udalo si¢ potaczy¢ moce
natury oraz poczucie bezpieczenstwa, ktore wywotuje u dzieci. Kiedy mata Mei
po raz pierwszy spotyka wielkiego Totoro, zasypia mu na brzuchu, czuje si¢ przy
nim bezpiecznie pomimo jego wielkich rozmiarow i ryczacego glosu '*. Totoro sq
duchami natury, straznikami lasu obdarzonymi magicznymi zdolnosciami — potrafig
lata¢é, wywolywaé wzrost drzew w kilka sekund, mogq stac si¢ niewidzialne. Sq we-
sole, uwielbiajg gry i zabawy (...). Grajq na instrumentach, lubiq tanczy¢ i sq bar-
dzo mite *°. Podobnie pozytywny, a nawet zabawny charakter ma w filmie magiczny
kotobus (nekobasu), czyli srodek transportu Totoro wygladajacy jak polaczenie
kota i autobusu. Dla dorostych jest niewidzialny — kiedy przemyka nad polami albo
zwinnie przebiega po trakcji elektrycznej, widzg go jedynie dziewczynki i Totoro.
Kreujac wizje kotobusu, Miyazaki nawiazat do japonskich legend o kotach Bake
Neko, ktore potrafig przybiera¢ rozne ksztalty.

Kazdy z analizowanych filmow prezentuje postaci pojedynczych bostw oraz
matych duszkéw tworzacych duze zbiorowosci, co nawigzuje do efemerycznej,
réznorodnej natury kami. W Moim sgsiedzie Totoro przyktadem takich magicznych
istotek sg chochliki susuwatari — sadzanki, po japonsku nazywane Makkuro Ku-
rosuke (Czarniutenki Czarnu$) — czarne stworki, ktore dzieci widza po wejsciu do
ciemnego pomieszczenia, zanim oczy przywykna do mroku, a dla dorostych nie-
widzialne. Jak thumaczy w filmie staruszka, rodzg si¢ one w opuszczonych domach
i roznosza po nich sadze i kurz. Kiedy dom na powr6t zostaje zamieszkany, sa-
dzanki wyprowadzaja si¢. Hayao Miyazaki przedstawit je jako mate, czarne i pu-
szyste kuleczki, ktore tatwo mozna sptoszy¢. Kiedy Mei tapie jedng z nich, na
dloniach dziewczynki pozostaje jedynie czarny osad. Sadzanki powracaja w filmie
W krainie bogow jako mali pracownicy tazni bogow wrzucajacy kawatki wegla do
olbrzymiego pieca. W Ksigzniczce Mononoke przyktadem zbiorowosci magicznych
stworzen sg zaczerpni¢te z mitologii shintoistycznej duszki drzew kodama . Ja-
ponczycy wierzyli w to, ze rosliny takze posiadajg aspekt duchowy, o czym swiadczy
kult duchow drzew (kodama) *'. Miyazaki sportretowat je jako biale postaci dzie-
cigce z duzymi glowami o trzech otworach. Obracajac sie, gtowki kodama wydaja
charakterystyczny odgtos, zas same duszki sg przyjazne, pomocne i skore do zar-
tow. Stanowig wizualizacj¢ natury lasu, umierajg wraz z nim, spadajac z drzew glo-
wami w dot, kiedy bostwo Shishi Gami zostaje zabite. Finalne odrodzenie bostwa
i lasu jest sygnalizowane pojawieniem si¢ pojedynczego duszka kodama. Wizja du-
chow drzew jako biatych humanoidalnych stworzonek o klekoczacych gtowkach
jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych obrazéw w twdrczosci tego rezysera
oraz w calej japonskiej animacji.

Japonski tytul filmu Ksigzniczka Mononoke — Mononoke hime — jednoznacznie
nawigzuje do $wiata bogow i demonow, gdyz sfowo ,,mononoke” (...) oznacza
opetanie przez ducha/dusze. Mononoke moze by¢ rowniez duszq nieoZywionego
przedmiotu, duszq martwej lub Zyjgcej osoby, duszq zwierzecia, potwora lub duszg
natury 2. Gtoéwna bohaterka filmu, San, to dziewczyna wychowana przez wilki;
rodzice porzucili ja w lesie, kiedy byta niemowleciem. Przygarneta ja Moro, olbrzy-
mia biata wilczyca, bostwo strzegace lasu — o jej boskim pochodzeniu §wiadcza
dwa ogony i umiejetnos¢ moéwienia ludzkim gltosem. San jest tak bardzo zzyta
z wilkami, ze czuje si¢ jednym z nich, jest ksig¢zniczka duchow lasu. W filmie re-
zyser ukazat zwigzane z sitami natury starozytne bostwa ,, kami/bakemono”. Do
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ich panteonu zaliczano zarowno bestie, jak i duchy, ktore prowadzgc wojne
2z lud?mi, stajq sie spiritus movens filmu. Swiat Miyazakiego wypelniajq zapomniani
bogowie i duchy, ktore czesciowo wystepowaly w mitologii japonskiej. (...)
W ,,Ksiezniczce Mononoke” ,, kami/bakemono” istniejg jako opozycja do swiata
ludzi. Ich wiasny swiat jest pelen duchowosci, cudownosci, ale z punktu widzenia
czlowieka jest nieracjonalny . Ten §wiat wybiera San, ktora czuje si¢ bardziej wil-
kiem niz cztowiekiem i postanawia pozosta¢ w lesie. Obdarzony czystym sercem
Ashitaka odchodzi do $wiata ludzi, by wraz z nimi budowa¢ nowe miasto. W lesie
moze by¢ jedynie gosciem San.

Miyazaki ukazuje bostwa opiekuncze bronigce lasu przed zagrozeniem ze
strony cztowieka. Jednym z nich jest wilczyca Moro, a takze dwa gigantyczne
dziki: Nago i Okkoto. Pierwszy pojawia si¢ w sekwencji inicjalnej filmu, kiedy
jako przeklety duch Tatari Gami niszczy wszystko na swojej drodze i rani Ashitake.
Ma postaé olbrzymiego demona pokrytego przypominajacymi pijawki czarnymi
czutkami, ktore stanowig w filmie wizualny symbol skalania i $mierci. Pojawiaja
si¢ w zakletej ranie Ashitaki, wyptywaja z pozbawionego glowy ciata ducha lasu
Shishi Gami, pokrywaja rannego odynca Okkoto, ktory zmienia si¢ w demona.
Okkoto jest bostwem dzikoéw przybylym z Kiusiu, jest $lepy i ma ponad 500 lat,
jednak stanat ze swoim stadem do walki z ludzmi, aby pomscic¢ $mier¢ Nago. Lecz
i on ginie od zelaznej kuli. Podobny los staje si¢ udziatem samego Shishi Gami,
ktéry w Ksigzniczce Mononoke stanowi najbardziej imponujaca wizualizacjg kami.
Duch lasu uosabia zmiang — jest nieustannie zmieniajqcq sig formq: duchem dzien-
nym Shishi Gami przemieniajgcym sie w ducha nocy Didarabocchi. W ciggu dnia
jest ogromnym jeleniem o roztozystym porozu i masce przypominajgcej ludzkq
twarz. Po zmroku staje si¢ Nocnym Wedrowcem, niebiesko-bialo-fioletowym
olbrzymem, ktorego przezroczystg sylwetke rozswietlajq od wewngtrz punkty
swiatla, i ktory wlecze za sobq klgcza energii **. Duch lasu nie bez powodu przy-
pomina jelenia, ktéry w shintoistycznej mitologii jest postancem bogdéw. Shishi
Gami nie mowi, nie wydaje tez zadnego dzwigku, co poteguje otaczajaca go mis-
tyczng aure. Jest bogiem zycia i Smierci, reprezentuje charakteryzujaca kami ide¢
musubi — mistyczng moc stworzenia i przemiany. W finale filmu zostaje zastrze-
lony, traci gtowe i niszczy las, jednak po jej odzyskaniu ozywa, a wraz z nim przy-
roda wraca do zycia, wyrastajg zielone pedy, pojawia si¢ duszek kodama.

W krainie bogow juz w samym tytule sugeruje wielos¢ japonskich bostw, ktore
zostaty w nim przedstawione 2°. W stanowigcej centralny motyw filmu tazni niezli-
czone bostwa z tysiecy swiatow mogq przez chwile odetchngé — mowi jej wlascicielka
Yubaba, sama bedaca istotg obdarzong magicznymi zdolnos$ciami. Jednak to wlasnie
przybywajacy do tazni bogowie stanowig w filmie cickawe polaczenie wptywow
shintd oraz autorskiej wizji Hayao Miyazakiego. W filmie tym wysiadajace z parowca
duchy Kasuga zostaly zainspirowane papierowymi maskami wykorzystywanymi
podczas rytualnych tancow wykonywanych w stynnej shintoistycznej §wiatyni Ka-
suga w Narze. Pojawiaja si¢ tu rowniez bostwa, ktore nie sa tradycyjnie japonskie,
lecz stanowig autorskie kreacje Miyazakiego: bostwo rzeki nazywane bostwem
smrodu Okusare-sama (od japonskiego kusaru — gnic), bostwo biatej rzodkwi —
Oshira-sama (jap. shiro —bialy), przypominajace kurczgta ptasie bostwa Ootori-sama
(jap. tori — ptak) oraz rogate bostwa Ushioni (jap. ushi — krowa) %, a takze wystepu-
jacy w masce z teatru n6 Bog bez twarzy — Kaonashi (jap. kao — twarz, nashi — brak).
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W ducha rzeki przemienia si¢ Okusare-sama, a takze czarodziej Haku. Staja
si¢ wtedy biatymi smokami, ktore potrafig lata¢ w przestworzach i ptywaé w gte-
binach. Takie wyobrazenie smoka jako bostwa wody to $lad wptywow chifiskich 7.
Co cickawe, nicktore z bostw sa przychylne bohaterce Chihiro: Oshira-sama po-
maga jej ukry¢ si¢ przed nadzorcg, Okusare-sama okazuje swg wdzigcznos¢ za ob-
mycie z zanieczyszczen, zas Kaonashi daje jej zetony potrzebne do mycia oraz
obdarowuje zlotem. Potem jednak odstania on ztosliwe oblicze boga o niepoha-
mowanym apetycie, ktory pozerajac wszystko dookota, probuje poradzic¢ sobie
z samotno$cig. Ukazujac pozytywne i negatywne zachowania bostw, Miyazaki jest
bliski ich mitologicznym opisom ukazujacym bogdéw jako istoty peine przywar,
impulsywnych zachowan, obdarzone sprzecznymi cechami charakteru. Doktryna
shintoizmu wymienia cztery aspekty natury bostw: gwattownos$é, tagodnosé, tas-
kawo$¢ i cudowno$¢ 8. Stworzeni przez Miyazakiego bogowie reprezentujg kon-
glomeraty tych cech w réznym natgzeniu, czerpigc tym samym z japonskiej tradycji
i zawartych w niej charakterystykach kami.

Lasy i §wiatynie

Shintoistyczne chramy najczgsciej sa ulokowane w lasach, stanowiag miejsce
wyciszenia i kontemplacji pickna przyrody. Ukryte posrod drzew $wiatynie jinja
z charakterystycznymi bramami forii sygnalizujacymi obecno$¢ sacrum i kamien-
nymi posagami bostw czesto pojawiaja si¢ filmach Miyazakiego jako jeden z ma-
terialnych symboli shinto. W filmie ,,M6j sgsiad Totoro” lasy i pola zamieszkujg
bogowie, a stare drzewa sq swiete. Ogromne i rozlozyste, o pniu obwigzanym sym-
bolem swigtosci — powrozem ze stomy ryzowej shimenawa — ocieniajg male swiq-
tynie shintoistyczne jinja, petniq role opiekurczq wobec lokalnej spotecznosci *.
W filmie tym siedziba Totoro, bostw opiekunczych lasu, jest dominujace w kraj-
obrazie olbrzymie drzewo, ktore bohaterki filmu, siostry Satsuki i Mei widza
z okien swojego domu. Wielki kamforowiec shinboku (§wigte drzewo) jest obwig-
zany $wigtym sznurem z przyczepionymi papierowymi zygzakami shide wyzna-
czajacym granice sfery sacrum. W filmie W krainie bogow Chihiro przejezdzajac
przez las, dostrzega z okna samochodu opartg o drzewo bramg torii i mate ka-
mienne kapliczki oraz posagi bostw nalezace do starego, opuszczonego chramu.
W Ksigzniczce Mononoke brak co prawda materialnych symboli shintd, ale prastary
bor jest tu siedziba bostw 1 petni funkcje jednego z bohaterow. Dawno temu ziemie
pokrywaly geste lasy. W lasach tych zyly duchy bogow. Ludzie i zwierzeta bytowali
w harmonii — glosi prolog filmu. W ,, Ksigzniczce Mononoke” las to rozlegly, bujny,
zielony Swiat rozciggajqcy sig¢ przez wiele mil w gorskich dolinach. To miejsce od-
nowy, czystosci, rozwoju i glebokiej duchowosci, jednym stowem — zycia. (...) Las
Jjest strefq Innego, osobliwosci, czaréw i nieznanego *°. W filmach Miyazakiego
puszcza ma wymiar mistyczny, jest miejscem spotkania z sacrum. Jak stwierdzit
rezyser: bogowie zamieszkiwali ciemne, geste bory, lubili przebywac w lasach lub
w gorach. Dlatego Totoro mieszkajq wewngqtrz wielkiego drzewa, a w ,, Ksigzniczce
Mononoke” duch lasu na swojq siedzibe wybral sadzawke i gaj. Swigtynie znajdo-
waly sie zazwyczaj na zarosnigtych lub mrocznych terenach, byly to miejsca niesa-
mowite. (...) W religii animistycznej w takich wlasnie miejscach mozna odczué
mistyczng obecnosé 3.
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Ksiegzniczka Mononoke, rez. Hayao Miyazaki (1997)

Waznym nawigzaniem do shintoizmu sa w filmach Miyazakiego modlitwy do
bogow. W filmie Mdj sgsiad Totoro nastgpnego dnia po przeprowadzce w nowe
miejsce ojciec zabiera corki do usytuowanej przy kamforowcu miejscowej $wia-
tyni, aby przywita¢ si¢ z lesSnymi duchami. Ktaniajac si¢ drzewu i uzywajac japon-
skiej formy grzecznos$ciowej, ojciec dzickuje za zaopiekowanie si¢ corkag Mei i za
mile przyjecie, prosi tez o dalsza opieke. Kiedy Mei, chcac odwiedzi¢ mame, gubi
si¢ w drodze do szpitala, sgsiedzi szukaja jej ciala w stawie. Gdy okazuje sig¢, ze
dziewczynka nie utongela, staruszka-sasiadka ktania si¢ bogom i dzigkuje im za
okazang taske. Pewnej nocy obie siostry wraz z duchami Totoro biorg udzial w ob-
rzedowym tancu, po ktorym z zasadzonych zotedzi wyrasta wielki las. Ksigezniczka
Mononoke to film, w ktérym pelno jest bostw i duchow, dlatego tez bohaterowie
czesto si¢ do nich zwracaja. Kiedy boski dzik Nago atakuje wioske, ksiaze Ashitaka
prosi go, aby zostawil mieszkancow w spokoju. Po zabiciu Nago miejscowa sza-
manka z plemienia Emishi odprawia nad nim modly stowami: boze gniewu i nie-
nawisci, oddajemy ci czes¢. Kiedy bog lasu Shishi Gami zostaje pozbawiony glowy,
Ashitaka zwraca mu jg, proszac w modlitwie o wybaczenie. W filmie W krainie
bogow czarodziej Haku, pomagajac Chihiro wypowiada magiczne zaklecia, w kto-
rych odwotuje si¢ do sit natury.

Oczyszczajaca moc wody
Waznym motywem shintd w filmach Hayao Miyazakiego jest skazenie i zwia-
zane z nim rytualy oczyszczenia, szczegdlnie za pomoca wody *2. Jedna z podsta-

wowych praktyk shintoistycznych jest misogi, ktoérego najprostsza forme¢ stanowi
temizu — obowiazujace kazdego po wejsciu na teren $wiatyni shinto polanie woda
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rak i przeptukanie ust w przeznaczonym do tego miejscu *. Z problemem czystosci
wigze sie szereg poglgdow i zwyczajow rytualnych lub bliskich rytuatowi, choé juz
staly si¢ narodowym obyczajem. 1. Czyste duchy lubig wokol siebie czystosc i spo-
koj, totez pojawiajq sig¢ tylko w miejscach czystych i spokojnych rytualnie; 2. Aby
zapewnic sobie bliskos¢ bostw, trzeba utrzymywac wszystkie obiekty w stanie nie-
skalanym (czystos¢ domostwa i ciala sq tylko uszczegotowieniem tej zasady) lub
Jje odkazal, oczyszczal, uspokajaé, czym sie zajmujq zwykle kaptani (...) 3*.

W filmie Mdj sgsiad Totoro shintoistyczny watek oczyszczenia zostaje wprowa-
dzony w sekwencji sprzatania starego domu, do ktoérego wprowadzaja si¢ Mei i Sat-
suki. Szczegodlnie znamienna jest scena, w ktorej starsza z siostr przynosi $wieza
wodg ze strumienia, pomimo iz obok domu znajduje si¢ pompa. Woda wykorzysty-
wana w shintoistycznych rytuatach musi pochodzi¢ z rzeki lub strumienia, bowiem
tylko woda ptyngca ma wlasciwosci oczyszczajace. Przywigzywanie duzej wagi do
czystosci fizycznej i rytualnej, ktorve daje sie zauwazyé w codziennym zyciu wspot-
czesnych Japonczykow, ma swoje korzenie w tradycji shinto (...) do tematu sprzqtania
podchodzi si¢ w kulturze Japonii rownie powaznie, jak do tematu kgpieli . Po wy-
sprzataniu domu pan Kusakabe i jego corki biorg kapiel w duzej japonskiej wannie
ofiro, do ktorej weszli po uprzednim obmyciu si¢ 3. Shintoistyczne rytualy oczysz-
czenia sg wplecione w tkanke zycia codziennego 1 widzowie spoza japonskiego kregu
kulturowego moga nie dostrzec w nich nawigzania do tradycji religijnych.

Watek zmycia skazy jest kluczowy w fabule Ksigzniczki Mononoke, gdzie ska-
zeniu ulegt nie tylko ksiaze Ashitaka, ale rowniez bostwo lasu, dzik Nago, ktory
po tym, jak zostat zraniony przez ludzi zelazna kulg, zmienia si¢ w oszalatego po-
twora. Zabijajac go, Ashitaka ocalit swojg wioske, ale sam zostat ranny. Jego prze-
klete znami¢ daje mu nadludzka moc, lecz oznacza réwniez powolng $mier¢.
Jedynie woda jest w stanie ukoi¢ ataki bolu. Probujac ocali¢ dwoch rannych traga-
rzy, Ashitaka podaza w glab lasu prowadzony nad strumien przez duchy kodama.
Po wypiciu wody ranni przestaja odczuwac bol, a ich stan poprawia si¢. Kiedy
Ashitaka zostaje powtdrnie ranny w miesécie Tatara Ba, San niesie go do $wigtej
sadzawki, gdzie po zanurzeniu w wodzie bog lasu Shishi Gami leczy jego rang.
Sadzawka w glebi lasu to miejsce sacrum, gdzie bog obdarza wybrane istoty taskg —
darem zycia. O istnieniu §wigtych miejsc we wnetrzu lasu wspominajg japonscy
historycy, m.in. Kinya Abe i Yoshika Amino ¥’.

Oczyszczenie stanowi réwniez glowny watek filmu W krainie bogow, ktérego
akcja w duzej mierze rozgrywa si¢ w fazni przeznaczonej dla bostw, stanowigcej
reminiscencj¢ miejsca rytuatow odprawianych podczas przesilen, kiedy to wies-
niacy przyzywali lokalne kami i zapraszali je do kapieli w swoich wannach **. Do
przybytku Yubaby trafia m.in. bostwo smrodu, ktérego umyciem ma si¢ zajac¢ po-
czatkujaca Sen. Dziewczynka kieruje na nie strumienie goracej morskiej wody,
majacej wedtug shinto wiasciwosci odkazajace. Po gruntownym splukaniu duch
ten okazuje si¢ bostwem opiekunczym rzeki, ktdrej zanieczyszczenie spowodowato
skazenie samego boga. Scena ta ma przestanie ekologiczne, jednak jej rytualny
charakter jest rownie istotny. W tazni Yubaby pojawiaja si¢ tez r6zdzki z papiero-
wymi paskami shide uzywane do rytualnych oczyszczen. Woda w filmach Mi-
yazakiego wyznacza rowniez granice miedzy sferg mistyczng a §wiatem realnym.
Szczegolnie widaé to w Ksigzniczce Mononoke, gdzie magiczne sanktuarium ducha
lasu jest otoczone sadzawka. Z kolei w filmie W krainie bogow, aby doj$¢ do re-
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stauracji dla bostw, rodzina Ogino przechodzi po kamieniach przez rzeke, ktora
cho¢ jest cze$ciowo wyschnieta i jej nurt znacznie si¢ obnizyl, to wcigz oddziela
Swiaty bogow i ludzi.

Dwa gtowne elementy scenografii filmow Miyazakiego — las i woda — sg esen-
cja symboliki shintoistycznej. Drzewa mogg stanowic siedzibg bostw albo otocze-
nie $§wiatyn, w ktérych zawsze obecna jest woda niezbgdna do rytualnego
oczyszczenia przed wejsciem do chramu. Puszcza jest archetypicznym wspomnie-
niem, a Miyazaki wierzy, ze cho¢ fizycznie las Shishi Gami nie istnieje, to jednak
thkwi on w duchowym swiecie. Jest to polgczenie archetypicznych wierzen shinto
i wyobrazni Miyazakiego. Magiczne wlasciwosci lasu znalazly wyraz we wspanialej
animacji i kolorystyce (las jest peten soczystych zieleni i brgzéw) 3°. Watki zwigzane
z drzewami i czystg woda wprowadzaja tematyke ekologiczng, bedaca komenta-
rzem Miyazakiego do wspodtczesnosci. Kwestie zanieczyszczenia srodowiska na-
turalnego 1 ochrony przyrody sa w prawie wszystkich filmach tego tworcy, znanego
ze swoich proekologicznych pogladéw. Wpisuja sie tez w religijny krajobraz Kraju
Kwitnacej Wisni, gdyz dla Japonczyka natura ma wymiar boski nie tyle w znacze-
niu, ze zostata stworzona przez Boga, lecz dlatego, Ze jest rownoznaczna z bogami
shintoistycznymi, jest sama w sobie wyrazem boskosci *°.

Odwotujac si¢ do tradycyjnych wierzen w filmach o tematyce wspolczesnej,
rezyser podkresla ich ponadczasowo$¢. Portretujac ogromne drzewa, geste lasy
i czyste potoki, Miyazaki ukazuje Japoni¢ utracong i nawotuje do walki o ocalenie
tego, co jeszcze mozna ocali¢. Zwlaszcza Ksigezniczke Mononoke, pomimo kos-
tiumu historycznego, mozna odczytaé jako apel o opamigtanie w niszczeniu $ro-
dowiska. W filmie tym rezyser, ukazujgc walke pomiedzy ludzmi i bostwami, stawia
metafizyczne pytanie o stosunek czlowieka do boskosci, dowodzi tez, zZe jest to kwes-
tia aktualna i dzis #'. W teologii shintoistycznej wszystkie elementy natury: ro$liny,
zwierzgta, kamienie, gory, rzeki i jeziora maja swoje duchy opiekuncze. W trzech
analizowanych filmach Hayao Miyazaki wykreowal wiasng mitologie i odpowia-
dajgcy jej wyobrazony panteon zapomnianych bostw i duchow zamieszkujgcych
ostatnie ocalate enklawy nieskalanej przyrody **. W swoich animacjach rezyser pod-
kresla kluczows dla shintoizmu wigz taczaca naturg, bogow i ludzi. Ukazujac bostwa
egzystujace obok $miertelnikow w tym samym, ziemskim wymiarze, rezyser trafnie
oddaje istote shinto, ktore dla Japonczykow jest zbiorem praktyk spotecznych, co-
dziennych czynnosci i zachowan. Dzigki temu opiera si¢ dewaluujacemu dziataniu
czasu, stanowigc zywotny i wcigz aktualny symbol Japonii.

AGNIESZKA KAMROWSKA

! Shinto — z chifiskiego shen dao — droga bo- 3 Japoriski termin ., kami”, ktory na ogét tuma-
20wW. czymy na polski jako ,,béstwo” lub ,,bog”,
2 Por. I. Merklejn, Alicja i Konfucjusz w krainie bywa tez Humaczony po prostu jako ,,duch’.
bogow. Bogactwo kulturowe wspolczesnej Ja- Jego dokiadny przektad nastrecza pewne trud-
ponii w filmie Hayao Miyazakiego ,,Spirited nosci, zwiqzane z roznicami pojeciowymi po-
Away: W krainie bogow”, w: Studio Ghibli. miedzy shinté a wierzeniami naszego kregu
Miejsce filmu animowanego w japonskiej kul- kulturowego. ,, Kami” moze oznaczac zaréwno
turze, red. J. Zaremba-Penk, M. Lisiecki, Wy- Jednego z boskich demiurgow, zmartego przod-
dawnictwo Kirin, Torun 2012, s. 261. ka, ktoremu oddaje si¢ czes¢ boskg, jak i duchy
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kamieni, drzew czy innych obiektow przyrod-
niczych. 1. Merklejn, dz. cyt., s. 266-267.

4 Por. Kojiki czyli ksigga dawnych wydarzen,
przet. W. Kotanski, PIW, Warszawa 1986.

5 A. Kozyra, Mitologia japoriska, Wydawnictwo
Szkolne PWN, Warszawa — Bielsko-Biata
2011, s. 12.

¢ K. Ueda, Shinto, w: Religion and Japanese
Culture. Where Living Traditions Meet
a Changing World, red. N. Tamaru, D. Reid,
Kodansha International, Tokyo 1996, s. 36.
Cyt. za E. Kostkowska-Watanabe, ,,MJj sgsiad
Totoro” w Japonii utraconej, w: Studio Ghibli.
Miejsce filmu animowanego w japonskiej kul-
turze, dz. cyt., s. 87.

" E. Kostkowska-Watanabe, dz. cyt., s. 95.

8 Muromachi to okres wojen domowych, cecho-
watl go rowniez wzrost znaczenia religii shin-
toistycznej, ktora od VI wieku n.e. koegzys-
towala w Japonii z buddyzmem. Okres sred-
niowiecza, Muromachi, w ktorym rozgrywa sie
akcja filmu, to czas pojawienia si¢ przemystu
metalurgicznego i nowoczesnej broni, takiej
Jak strzelby. Era Muromachi to okres pierwszej
industrializacji na duzq skale. J. Mark Robin-
son, dz. cyt., s. 286.

® H. McCarthy, Hayao Miyazaki: Master of

Japanese Animation. Films, Themes, Artistry,
Stone Bridge Press, Berkeley 2002, 185.

10 K. Paczuska, ,, Ksigzniczka Mononoke” Hayao
Miyazakiego jako opowies¢ o skutkach cywili-
zacji, w: Studio Ghibli. Miejsce filmu animo-
wanego w japonskiej kulturze, dz. cyt., s. 226.

I Tamze, s. 230.

12 Tamze, s. 235.

13 Zalamanie japonskiej gospodarki nastapito na
poczatku lat 90. Parki rozrywki i inne rozrzutne
inwestycje, ktore okazaly si¢ porazkq finanso-
waq, to efekt przegrzanej koniunktury lat 80.
[zwanej ekonomig banki mydlanej — przyp.
AK.], kiedy to Japonia osiggneta pozycje
Swiatowego mocarstwa, a jej obywatele kon-
sumowali owoce sukcesu gospodarczego.
I. Merklejn, dz. cyt., s. 270-71.

4 K. Paczuska, dz. cyt., s. 226.

15 Najliczniejsza grupa etniczna wysp japonskich.

16 E. Kostkowska-Watanabe, dz. cyt., s. 86.

'7D. Cavallaro, The Animé Art of Hayao Miyaza-
ki, McFarland &Company Inc. Publishers, Jef-
ferson 2006, s. 71.

18 Ze wzgledu na duza rozpoznawalno$¢ oraz
przyjazny charakter Totoro s symbolem studia
Ghibli, a futrzane maskotki z ich podobizna
od lat $wietnie si¢ sprzedaja.
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J. Mark Robinson, The Cinema of Hayao
Miyazaki, Crescent Moon Publishing, Maid-
stone 2013, s. 201.

Wierzono m.in., ze $cigcie drzewa zamieszki-
wanego przez duchy kodama przynosi nie-
szczescie.

A. Kozyra, dz. cyt., s. 13.

K. Paczuska, dz. cyt., s. 226.

Tamze, s. 227.

J. Mark Robinson, dz. cyt., s. 287.

Sytuacje gtownej bohaterki Chihiro przemia-
nowanej na Sen, ktora posrod bogow musi
wypetni¢ swoja misje, trafniej oddaje orygi-
nalny tytut Sen to Chihiro no kamikakushi.
Termin kamikakushi w japonskiej religijnosci
ludowej odnosil si¢ do sytuacji, w ktorej zagi-
nione dziecko uznawano za porwane przez
gorskie bostwa. 1. Merklejn, dz. cyt., s. 256.
Por. D. Cavallaro, dz. cyt., s. 135.

Por. A. Kozyra, dz. cyt., s. 453.

Por. Tamze, s. 16.

E. Kostkowska-Watanabe, dz. cyt., s. 89.

J. Mark Robinson, dz. cyt., s. 281, 283.

H. Miyazaki, Starting Point 1979-1996, Viz
Media, San Francisco 2009, s. 359.

Jeden z bogéw shintd — Izanagi — po wizycie
w krainie umartych zostat skazony kontaktem
ze $miercia i na skutek tego przesladowaty go
nieszczgscia. Wykapat si¢ wigc w oceanie, by
zmy¢ z siebie skazenie, ustanawiajac w ten
sposob rytuat oczyszczajacy harae.

Por. Hasto misogi, w: J. Tubielewicz, Kultura
Japonii. Stownik, Wydawnictwa Szkolne i Pe-
dagogiczne, Warszawa 1996, s. 204.

W. Kotanski, W kregu shintoizmu. Tom 2, Wy-
dawnictwo Akademickie Dialog, Warszawa
1995, s. 185.

1. Merklejn, dz. cyt., s. 266-267.

Scena ta wzbudzita wiele kontrowersji u ame-
rykanskiego dystrybutora filmu, ktory uznat
wsp6lng kapiel ojca z matymi corkami za su-
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