KSIAZK& FILMIE

Hanna Schygulla -
W putapce Fassbindera

PATRYCJA WHODEK

Ksiazka Kino Hanny Schygulli, wydana pod redak-
cja Andrzeja Gwozdzia w serii naukowej ,,Niemcy —
Media — Kultura”, jest pozycja wyjatkowa. Stusznie
bowiem zauwaza redaktor, ze temat aktorstwa filmo-
wego nalezy ciggle do deficytowych w pismiennictwie
filmoznawczym (s. 9). Nie dlatego, zeby brakowato,
nawet na polskim rynku, publikacji dotyczacych ak-
toréw 1 aktorek. Z reguly sa to jednak wspomnienia
i biografie niekoniecznie mierzace si¢ z tematami in-
nymi niz zycie osobiste, skandale i sensacje, okolicznos$ci robienia kariery, prze-
zwyci¢zania stabosci etc. Kino Hanny Schygulli, jak przystalo na ksigzke
o charakterze akademickim, proponuje oczywiscie co$ innego, a szesnascioro au-
torow i autorek przyglada si¢ swojej bohaterce nie przez biografig, ale przez twor-
czos¢, artystyczne relacje z innymi osobowosciami kina i kontekst kulturowy.

Temu celowi — stworzeniu wszechstronnej monografii aktorki — jest tez podpo-
rzadkowana kompozycja ksiazki podzielonej na trzy dopetiajace si¢ czesci: Ana-
tomie, Antynomie 1 Wiwisekcje. Zadaniem pierwszej ma by¢ nakreslenie trajektorii
kariery Schygulli (cho¢ brak tu pelnej konsekwencji w doborze trzeciego tekstu),
drugiej — podejscie syntetyczne wydobywajace z jej bogatego dorobku pewne do-
minanty (raczej typow rol niz tematyczne); trzecia to z kolei klasyczne analizy po-
szczegblnych filmoéow osadzanych w szerszym badz wezszym kontekscie.

Element ciagglosci biograficznej znajdziemy przede wszystkim w czgsci pierw-
szej, Anatomie, w ktorej Andrzej Gwozdz (w artykule ,, Zawsze taka sama, a jednak
inna”. Hanna Schygulla w filmach Rainera Wernera Fassbindera) i Piotr Czer-
kawski (w tek$cie Matka, zZona, kochanka i ktos jeszcze. Schygulla po Fassbinde-
rze) analizujg przebieg kariery aktorki u Fassbindera i ,,po nim”. Ich logicznym
dopetieniem — bardziej niz artykut Kariny Banaszkiewicz (Ciala, widma, sobo-
wtory, cienie... Antropologia postaci Hanny Schygulli) — jest jednak tekst Matgo-
rzaty Radkiewicz (Postacie dojrzalych kobiet w interpretacji Hanny Schygulli
z czeg$ci drugiej, Antynomie), przygladajacej sie, jak wskazuje sam tytut, portretom
starszych kobiet w jej wykonaniu.
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Oczywiscie takze tu, jak 1 w calej ksiazce, elementy Zyciorysu sg podporzad-
kowane spojrzeniu na filmy aktorki rozumiane przede wszystkim jako tworczos¢
— takze jej. Faktycznie (jak zauwaza Jacek Ostaszewski we fragmencie recenzji
wydawniczej podanej na tylnej oktadce), Schygulla jest tu traktowana tak, jak
w duchu polityki autorskiej spod znaku ,,Cahiers du cinéma” odnoszono si¢ do re-
zyserow. Jest to zreszta bardzo interesujaca, rzadko u nas poruszana kwestia;
wprawdzie w zadnym z tekstow nie ma mowy wprost o poszerzaniu kategorii au-
tora o inne profesje kreatywne, a jedynymi opisywanymi w ten sposob pozostaja
rezyserzy, z Fassbinderem na czele, jednak nad cato$cia dominuje intencja nadania
Schygulli wyjatkowego statusu przekraczajacego odtworczos$¢ cudzych wizji. Co
szczegblnie istotne, pomyst ten (w wigkszos$ci tekstow) nie sprawia wrazenia nad-
uzycia, bowiem przekonujace sg analizy wskazujace, ze Schygulla nie tyle bywata
uniwersalng aktorka z tatwoscia podporzadkowywang cudzej koncepcji, ile ,,skon-
czong” osobowoscig zapraszang do projektow, ktore mogty zyskac na jej emploi,
mozliwo$ciach i predyspozycjach — innymi stowy na tym, co ona sama miata do
zaoferowania. Gtowny temat ksigzki to wiasnie konstrukcja i geneza owej osobo-
wosci, wywodzona od spotkania z Rainerem Wernerem Fassbinderem.

Sama Hanna Schygulla, skupiajaca w swej osobie wiele plaszczyzn istnienia
i funkcjonowania aktorki (nie tylko) filmowej, jest zreszta znakomitym obiektem
wiasnie takich analiz. Zanim odkryt jg — by nie powiedzie¢: zawtaszczyt — jg Fas-
sbinder, jedna z kluczowych postaci Nowego Kina Niemieckiego, Schygulla zda-
zylta porzuci¢ studia filologiczne i aktorskie, co nie przeszkodzito jej zwigza¢ potem
zycia z teatrem (Action-Theater i antitheater) i kinem. Tu szczeg6lng role odegrat
wtasnie Fassbinder — w wigkszosci tekstow powtarza si¢ informacja, ile projektow
zrealizowat ze swoja muza, Schygulla. Wnioskujac z ksigzki — wpisujacej przeciez
aktork¢ w pewng narracje, réznorodng i wielowatkowa, ale jednak do$¢ spojnag —
ich relacja nie tylko nadata jej artystyczng tozsamo$¢, ale byta zarowno tworczym
wspotdzialaniem, jak i zmaganiem si¢, przynajmniej ze strony Schygulli chcacej
uciec z putapki zaszufladkowania. Ta wspolpraca otwiera wiele interesujgcych wat-
kéw mieszezacych sie w szerokiej 1 wielopoziomowej kategorii transgresyjnosci,
z ktorych wybrane zostaty rozwini¢gte w omawianym tomie.

Intersujgce — co akurat w ksigzce pojawia si¢ jakby mimochodem — jak analiza
takiego duetu tworczego pokazuje sztuczno$¢ pewnych obowiazujacych i wyra-
zistych podziatow w kulturze. Jednym z nich jest biegunowo$¢ kina komercyjnego
i niszowego, artystycznego. Fassbinder, nalezacy oczywiscie do tej drugiej kate-
gorii, fascynowat si¢ Hollywoodem, o czym pisze Andrzej Gwo6zdz w tekscie
otwierajagcym tom. Inspiracja jego niektorych dziet (jak Strach zzera¢ dusze /Angst
Essen Seele Auf, 1974/, akurat bez udziatu Schygulli) byly melodramaty Duglasa
Sirka. Najmocniej watek ten wybrzmiewa w tekscie Iwony Kurz (Piosenka i me-
lodramat), gdzie autorka pisze wprost: filmowa fabryka Fassbindera niejako w mi-
kroskali i jednoosobowo odtwarzata mechanizmy klasycznego Hollywood (s. 315),
zardwno je powielajac, jak i problematyzujac. Takze swoja aktorke Fassbinder po-
strzegal w kategoriach star systemu rozumianego nie w kategoriach promocyjnych,
ale nadawania emploi, kreowania aktorskiej persony — od poczgtku (...) miata do
spetnienia role erotycznego symbolu w obyczajowej rebelii (s. 18). Fassbinder dbat
tez, by jej wizerunek nawigzywal do tradycji wielkich diw kina (s. 21), przede
wszystkim Marleny Dietrich (pozostajacej w podobnej symbiozie z Josephem von
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Sternbergiem), Marilyn Monroe, Louise Brooks. Objely ja wigc te same mecha-
nizmy, ktore dziataty w odniesieniu do gwiazd klasycznego Hollywood, migdzy
innymi etykietki. Interesujace, jak wiele ich byto: ,,druga Marlena”, ,,niewinna Ma-
rylin z przedmies¢”, ,,proletariacka diwa”, ,,blond aniof” to tylko niektore, jak
utrzymujg autorzy i autorki ksigzki, niewyczerpujace osobowosci tworczej Hanny
Schygulli, zwlaszcza ze charakterystycznym rysem jej wystepow w tym okresie
byt dystans do postaci, samo$§wiadomos$¢ obejmujaca takze konwencjg i stylizacje
prowadzace do wrazenia nie tyle gry, ile performansu (s. 44).

Fascynacja tym, w jaki sposob Schygulla uciekata od Fassbindera, stale prze-
wija si¢ w ksigzce — kilkakrotnie w réznych tekstach zostaje przywotana historia
jej ktotni z Fassbinderem na planie Opowiesci o Effi Briest (Fontane — Effi Briest,
1974). Pokrewnej kwestii po§wieca swoj tekst chociazby Alicja Helman, a jest to
problem, jak pisze, stosunku wladzy i podporzqdkowania, zaleznosci i wladzy
(s. 345), bliski relacji Schygulla-Fassbinder i tematom wielu ich wspolnych obra-
z6w. Helman pisze wprawdzie o jednym z pdznych filméw aktorki, zrealizowane;j
przez Margarethe von Trott¢ Bialej gorgczce (Heller Wahn, 1983), ale charaktery-
styczne jest, ze odchodzenie od Fassbindera skierowato aktorke w strone tworczyni
konsekwentnie tematyzujacej wtasnie te kwestie.

Wspomniana fascynacja ucieczka do niezaleznosci najwyrazniej powinna wy-
brzmie¢ w tekscie Piotra Czerkawskiego analizujacego kariere aktorki ,,po” Fassbin-
derze i jej — mniej lub bardziej udane — proby wybicia si¢ na artystyczng wolnosc.
Autor ocenia jednak te proby trzezwo, nie mitologizuje tam, gdzie nie potrzeba i do-
zuje dawke sentymentu, pami¢tajac o mechanizmach rynkowego funkcjonowania
filméw, o ktorych pisze. Umyka to niektorym z pozostatych autorow, zwlaszcza pi-
szacych o Oddziale Delta (The Delta Force, rez. Menahem Golan, 1986) i doszuku-
jacych si¢ uwznio$lenia rol Schygulli tam, gdzie go nie ma — we wspomnianym filmie
z Chuckiem Norrisem jej funkcja pozostaje instrumentalna, jak zreszta dziato si¢
w wypadku wigkszo$ci europejskich eksportéw do Hollywood. Pod tym wzgledem
aktorka nie powtdrzyta drogi boskiej Marleny, a watek ten dobitnie wybrzmiewa
w tek$cie Magdaleny Kempnej-Pienigzek zatytutowanym wymownie: (Nie)obecna,
czyli Schygulla znikajgca (przy tej okazji mozna si¢ z powodzeniem spierac, czy
obecnos¢ takich aktorow, jak Lee Marvin badz Burt Lancaster automatycznie defi-
niyje film jako mainstreamowy, jak utrzymuje autorka /s. 207/).

Innym aspektem twodrczej osobowosci Schygulli — takze interesujacym wiasnie
na tle charakteru jej wspotpracy z Fassbinderem — jest kwestia kobiecosci. Schygulla
miala sposobnos¢ odda¢ bardzo wiele aspektow kobiecego doswiadczenia, co by-
najmniej nie jest oczywistoscia i nie jest dane wigkszosci aktorek. Diwa Nowego
Kina Niemieckiego bywata jednak zardwno naiwnym podlotkiem wpisanym w opre-
syjne mechanizmy spoteczne (Opowiesc o Effi Briest), zgubna femme fatale (Gorzkie
tzy Petry von Kant /Die Bitteren Trdnen der Petra von Kant, 1972/), jak i nieszczg-
sliwg dziewczyng uliczng (serial Berlin Alexanderplatz /1980/), zapobiegawczg opor-
tunistka ,,profesjonalizujaca” swoja kobieco$¢ (Malzenstwo Marii Braun /Die Ehe
von Maria Braun, 1979/), kobieta niczalezng podazajaca za pasja (Antonieta /rez.
Carlos Saura, 1982/), a takze matka, zong i kochanka. Oczywiscie to nie wyczerpuje
spektrum granych przez nig postaci; dopisa¢ tu jeszcze nalezy (migdzy innymi) is-
totng 1 omowiong w teks$cie Maltgorzaty Radkiewicz kwesti¢ wieku i zmieniajacych
si¢ rol spotecznych, w jakie w ciggu zycia wchodzi cztowiek. Wieloletnia obecnosé

233



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

PATRYCJA WLODEK

Schygulli na ekranach pozwolila jej bowiem zmierzy¢ si¢ takze z kwestig kobiecosci
w kontekscie przybywajacych lat i zmiany postrzegania samej siebie, swoich aspiracji
i mozliwosci zyciowych, cielesno$ci i seksualnosci, a takze postrzegania przez in-
nych. Uniwersalizuje to jej role chyba nawet bardziej niz kosmopolityzm wpisany
w wiele z nich. Tak istotnym w tym konteks$cie aspektom cielesnosci gry aktorskiej
Schygulli jest poswigcony najbardziej teoretyczny, a przez to i hermetyczny tekst
ksiazki, czyli artykut Kariny Banaszkiewicz Ciata, widma, sobowtory, cienie... An-
tropologia postaci filmowych Hanny Schygulli.

Tym, co taczy postacie grane przez Schygulle — jak wskazuje wielu autorow
i autorek, w tym Grazyna Stachowna (w tekscie Effi i Hanna — kobiety pod presjq),
Ewa Fiuk (artykut Kobieta, ktora wyszla z ruin), a zwlaszcza Joanna Trajman (tekst
. Swieta dziwka” jako wzorzec emancypacji filmowych bohaterek Hanny Schy-
gulli) — jest zacigcie feministyczne. Oznacza to zarowno bohaterki przekraczajace
ograniczenia, jak i role postaci kobiecych, ktdre albo nie sg stuzebne wobec innych
tematow filmu, albo — jesli tak jest (prostytutka uzalezniona od mezczyzn w Berlin
Alexanderplatz) — potrafig to kobiece doswiadczenie sproblematyzowac i nie sg
traktowane jedynie instrumentalnie. Istotna jest wigc tutaj zarowno podmiotowosc,
ktdéra Schygulla niewatpliwie wnosila na ekran, jesli tylko dano jej takg mozliwos¢
(z reguty tak si¢ dziato, cho¢ zupehie inaczej byto chociazby we wspomnianym
Oddziale Delta), jak i transgresja, proba i potrzeba przekraczania granic narzuco-
nych przez spoleczenstwo.

I tu znaczenie miat Fassbinder. Portretowanie kobiet pod presja spoteczna, uwi-
ktanych w rozmaite niesprawiedliwosci musiato by¢ dla niego elementem krytyki
spoteczenstwa mieszczanskiego, charakterystycznej zreszta dla Nowego Kina Nie-
mieckiego. Wprost pisze o tym chociazby Karina Banaszkiewicz: swiat przedsta-
wiony przez Fassbindera (...) stanowi przede wszystkim filmowy manifest
kontestacji (s. 79). Dal temu wyraz, zar6wno pokazujac postaci niezalezne seksual-
nie (Malzenstwo Marii Braun, Lili Marleen /1981/), jak i spgtane, co szczegdlnie
wida¢ w Opowiesci o Effi Briest, filmie, ktory skonfliktowat go z Schygullg czu-
jaca, ze rezyser ogranicza jej ekspresje i osobowos¢. Odchodzac i odmawiajac gry
w jego kolejnych dzietach, twierdzita, ze nie chee by¢ juz dluzej lalkg (s. 39). I choé
po latach przyznata mu racje¢ w kilkakrotnie przytaczanym w réznych tekstach cy-
tacie, jest to interesujacy przyczynek do dokonywanej w niniejszym tomie analizy
gier z emploi aktorki — oscylujacym migdzy emancypacja a zniewoleniem. Nie
przypadkiem przeciez Iwona Sowinska, piszac o Zwierzeniach klowna (Ansichten
eines Clowns, rez. Vojtéch Jasny, 1976) i roli kobiety uciekajacej od wolnosci
w ramy nakazow instytucjonalnych — zwalniajacych z odpowiedzialnosci za siebie,
a zatem w specyficzny sposob bezpiecznych — zestawia ja na zasadzie kontrastu
wlasnie z adaptacja powiesci Fontanego. Interesujaco wskazuje tym samym na
obraz ,,emancypacji odwrotnej”. Adekwatng metafore kobiety-lalki — osadzajac ja
w szerokich kontekstach kulturowych — analizuje z kolei Matgorzata Jakubowska
(artykul Manekiny tez placzq. ,, Gorzkie tzy Petry von Kant”).

Tropowi emancypacji jest w calosci pos§wigcony nader interesujacy tekst
., Swieta dziwka” jako wzorzec emancypacii filmowych bohaterek Hanny Schygulli,
cho¢ moze jednak zyskalby on na atrakcyjnosci jeszcze bardziej, gdyby akcent po-
fozono wtasnie na ten wymiar rol Schygulli, niekoniecznie juz przy wszystkich ko-
lejnych tytutach zwezajac go przez udowadnianie, ze grane przez nig postacie
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mozna wpisa¢ w archetypiczng antynomig¢ ,,$wigta-dziwka” (co niekiedy wynika
chyba bardziej z koncepcji tekstu niz z samych filmow).

W tym miejscu warto wspomnie¢ o zamykajacym tom tekscie Joanny Ale-
ksandrowicz (Portret na pustym peronie) poswicconym Historii Piery (Storia di
Piera, 1983) Marca Ferreriego — filmowi, za ktory Schygulla otrzymata nagrode
na festiwalu w Cannes. Wnioskujac z ksiazki, w zadnym innym filmie transgresja,
faczaca kwestie macierzynstwa, kobiecosci i seksualnosci rozpisane w dodatku na
dwa pokolenia (Schygulla gra matke, w corke weiela si¢ Isabelle Huppert), nie
idzie tak daleko, dajac aktorce mozliwos¢ swobodnego wpisania si¢ w wizj¢ ko-
lejnego kinowego obrazoburcy.

Innym, ale takze powigzanym z kobiecoscig aspektem transgresyjnego charak-
teru rol Schygulli jest kwestia narodowosci. To chyba ten watek w ekranowej obec-
noSci aktorki, ktéry w najwigkszym stopniu wiaze si¢ z jej biografig — urodzona
podczas wojny (1943) w dzisiejszym Chorzowie, juz w trzy lata p6zniej opuscita
Gorny Slask i zamieszkata z rodzing w Bawarii. W toku swej kariery stata si¢ twa-
rzg Nowego Kina Niemieckiego, a zarazem — jak zreszta wickszo$¢ gwiazd kina
europejskiego — byta obywatelka catego kontynentu, grajac dla Carlosa Saury, An-
drzeja Wajdy, Jean-Luca Godarda, Marca Ferreriego, Agnés Vardy, Fatiha Akina
i wielu innych. Jej wspotprace z Saurg, Godardem i Ettore Scolg analizuje Barbara
Kita (w tekscie Portret potrojny: Godard, Saura, Scola), przekonujaco dowodzac,
ze Schygulla, wystepujac u tak réznych tworcow i w odmiennych kontekstach, po-
trafila zarysowa¢ wlasna osobowos§¢ wymuszajgcq zatrzymywanie uwagi kamery
wiasnie na niej (s. 227).

Jak wiadomo, z r6znym skutkiem préobowata tez sit w Hollywood, a i wspot-
praca z rezyserami europejskimi zawiodta ja za ocean, jak w Antoniecie Saury roz-
grywajacej si¢ w Meksyku. Dlatego takze pod wzgledem tozsamosci narodowych
jej role rysuja si¢ interesujaco, zwlaszcza ze postaci ucielesniajace rdznie rozu-
miang niemiecko$¢ Schygulla taczyta z grywaniem Francuzek (4ntonieta), Wegie-
rek (Miss Arizona /rez. Pal Sandor, 1987/), Wloszek (serial Casanova /1987/) badz
Polek (Tragarz puchu /rez. Janusz Kijowski, 1992/).

Z jednej wigc strony, chociazby w Berlin Alexanderplatz i Lili Marleen, Fassbin-
der wpisat ja w dekadencki potswiatek Republiki Weimarskiej i Trzeciej Rzeszy, niby
lokalny i charakterystyczny, ale jednak aspirujacy do wielkiego $wiata i skosmopo-
lityzowany za posrednictwem kina (nie tylko okresu migdzywojennego i nie tylko
niemieckiego) i jego germansko-migdzynarodowych ikon, do ktdrych rezyser (a za
nim autorzy ksiazki) z takim upodobaniem si¢ odwotuje, w tym Marleny Dietrich
i Louise Brooks, niezapomnianej Lulu. Z drugiej strony sam Fassbinder, ale i rezy-
serzy zagraniczni (w tym Andrzej Wajda, Kenneth Branagh) upatrywali w niej wcie-
lenia niemieckosci, co trafnie analizuje Magdalena Podsiadto w tekscie Hanna
Schygulla, czyli germanskos¢ ucielesniona. Filmowy obraz Niemiec w perspektywie
miedzynarodowej. Watek ten jest istotnym kluczem interpretacyjnym takze u Ewy
Fiuk, Zbigniewa Feliszewskiego (tekst Dramat ludowy czy dramat dla ludu) i Twony
Kurz. Owa niemiecko$¢ oczywiscie nie jest neutralna, ale zaposredniczona przez sie¢
skojarzen — historycznych (nazizm) i filmowych (nazizm przepracowany na ekranie).
Schygulla zostaje wigc wpisana w pewien schemat kulturowy. Okazuje si¢ to takze
paradoksalne, poniewaz aktorka nieustannie poszukiwata transgresji, mozliwosci
przekroczenia dotychczasowego emploi, relacji z Fassbinderem etc.; w niemieckie

235



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

PATRYCJA WLODEK

ikony wecielata si¢ z kolei z dostrzezonym przez Andrzeja Gwozdzia wyraznym dys-
tansem do roli (s. 24), co mozna zauwazy¢ chociazby w Lili Marleen, gdzie $piewa
stynng piosenke wykonywang wczesniej przez Marleng¢ Dietrich. W tym filmie trans-
gresja jest problematyzowana na wielu ptaszczyznach, miedzy innymi dlatego, ze
akcja rozgrywa si¢ podczas II wojny $wiatowej, a bohaterka, Niembka, jest zakochana
z Zydzie, co (takze w kontekscie gatunkowym melodramatu) analizuje Iwona Kurz.

Czasem jednak, cho¢ z rzadka, Schygulla poddaje si¢ owemu schematowi
i przyzwala, by zachodni twércy widzieli w niej przede wszystkim ,,typowa”
Niemke (cokolwiek to znaczy), uobecniang przez jasng karnacje, wlosy i oczy.
Taki klucz obsadowy z pewnoscig przy$wiecat tworcom Oddziatu Delta, filmowi
w niewybredny sposéb instrumentalizujagcemu rolg¢ Niemcow w czasie II wojny
swiatowej, badz Kennethowi Branaghowi, ktory w Umrzeé powtornie (Dead
Again, 1991) obsadzit ja w roli postaci obcigzonej grzechami nazizmu. Czasem
jednak obraz ten jest komplikowany, wielowarstwowy i wychodzi poza najprost-
sze skojarzenia, czego przede wszystkim dowodza Magdalena Podsiadto, Ewa
Fiuk i Iwona Kurz na przyktadach (odpowiednio) Mifosci w Niemczech (Eine
Liebe in Deutschland, rez. Andrzej Wajda, 1983), Maizenstwa Marii Braun i Lili
Marleen.

Patrzac jeszcze inaczej, postacie Schygulli czesto przekraczaja granice w spo-
sob dostowny, jak w Antoniecie Saury badz Na krawedzi nieba (Auf der anderen
Seite, 2007) Fatiha Akina. Watki miedzykulturowe, taczone zar6wno z pochodze-
niem aktorki, jak i jej Swiadomymi poszukiwaniami tworczymi, wyznaczaja wigc
kolejny temat Kina Hanny Schygulli. Pisza o tym przede wszystkim Piotr Czer-
kawski i Malgorzata Radkiewicz (jej tekst czeSciowo jest poswiecony filmowi
Akina), a takze Karina Banaszkiewicz.

* % %

Kino Hanny Schygulli to ksigzka bardzo interesujaca, zbierajaca wiele perspek-
tyw 1 proponujaca kilka kluczy interpretacyjnych do tworczosci niebanalnej aktorki.
Wieloautorskos$¢ tomu (zreszta kazdego) niesie ze sobg zarowno szanse, jak i za-
grozenia. W ksiazce pod redakcjg Andrzeja Gwozdzia na szczes$cie wigcej jest
tych pierwszych, co wynika takze z nieprzypadkowego doboru tekstow i autorow,
z ktorych znaczna cz¢$¢ mierzyla si¢ juz wezesniej zardwno z kinem niemieckim,
jak i z Fassbinderem oraz Schygullg !. Przede wszystkim kazdy z autoréw oferuje
co$ innego, odmienne spojrzenie, kontekst, sie¢ odwotan, przez co takze portret ak-
torki jest ztozony, wiclowarstwowy, a zarazem — jak wspomniatam — pozostaje
spojny. Dzigki temu udaje si¢ tez osadzi¢ jej tworczos¢ w szerokich kontekstach, co
zawsze podnosi warto$¢ publikacji. Pojawia si¢ wigc analiza zaréwno samego ak-
torstwa (technik 1 ,,magii” obecnosci ekranowej), jak i kina, teatru i literatury nie-
mieckiej, interseksualnosci i kulturowych transgresji, kobiecosci, feminizmu,
kontestacji, historii, sztuki adaptacji etc. Dodatkowym elementem, cho¢ raczej nie-
planowanym, jest tez wynikajaca z wszystkich esejow szeroka panorama europej-
skiej kinematografii od lat 60. do 80., a konkretnie jej transgranicznego charakteru
wynikajacego ze (wzglednie) swobodnego przeptywu talentéw (rezyserow, akto-
réw) oraz tematow. Schygulla nalezata do licznej grupy wybitnych osobowosci
kina europejskiego, ktore nie tkwily wytacznie w hermetycznych granicach wias-
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nego kraju badz kultury, ale byly prawdziwymi obywatelami $wiata (cho¢ bardziej
starego kontynentu niz Ameryki).

Wspomniana wieloautorskos$¢ jest wigc wartoscia tej publikacji niezwykle
cenna, jednak rodzi grozbe powielania pewnych kwestii, czego i tu nie udato si¢
unikng¢. O ile wigc wypelniajace trzecig cze$¢ analizy rzeczywiscie wprowadzaja
watki dla ksigzki raczej nowe (skadinad bardzo interesujace, jak relacje literatura
— kino, autorska tworczo$¢ poszczegolnych rezyseréw badz indywidualizowanie
utartej konwencji) lub proponujg trafne zestawienia (Zwierzenia klowna i Opo-
wies¢ o Effi Briest), o tyle w niektorych syntezach mozna znalez¢ wiele powto-
rzen, zwlaszcza tych obejmujacych szerokie watki rozpisane na wiele filmow.

Dlaczego nazwatam recenzj¢ ,,w putapce Fassbindera”? Z ksiazki wynika, ze
tkwita w niej Hanna Schygulla, uwalniajac si¢ wtasciwie dopiero po $mierci rezy-
sera, cho¢ i tak do dzi$ jest postrzegana przede wszystkim jako stworzona przez
niego ikona Nowego Kina Niemieckiego. Zdaje si¢ jednak, ze w owej putapce
tkwia takze autorzy ksiazki, a konkretnie jej dwoch pierwszych czgsci. Nawet nad
tekstami, ktore z zatozenia majg analizowa¢ inne filmy Schygulli, krazy widmo
Fassbindera, choc jego tworczosci jest juz przeciez pos§wigcony artykul otwierajacy
calg publikacje, ktory temat ten — w skali tomu — wyczerpuje. Stad biorg si¢ po-
wtorzenia — obserwacji, mysli, ale takze cytatow. Kwesti¢ z wywiadu mowiaca
o tym, ze aktorka grala dziewczyny naiwne, ktore czesto nie potrafily nawet wyar-
tykutowac, kim sq, znajdziemy przytoczong cztery razy w réznych tekstach.

Tak naprawdg ksiazce nie mozna jednak wiele zarzuci¢ — jest to nie tylko inte-
resujgca i warto§ciowa pozycja na polskim rynku filmoznawczym, ale i dobra lek-
tura, z reguty niestawiajgca czytelnikowi oporu. Moze ona okaza¢ si¢ frapujaca
nawet dla kogos$, kto ani nie rozeznaje si¢ szczegolnie w kinie niemieckim, ani nim
nie fascynuje — umiejetnos¢ uchwycenia istoty osobowosci aktorki (ale z zacho-
waniem koniecznej tajemnicy), autentyczne nig zainteresowanie wigkszosci auto-
réw oraz ich erudycja i kompetencje 2 sg po prostu wciggajgce. Bioragc natomiast
pod uwage kwestie poruszong na samym poczatku, czyli deficyt analiz aktorstwa,
jest to publikacja tym bardziej cenna.

Na koniec warto tez wspomnie¢ o $wietnym pomysle dotgczenia do tomu ptyty
z Miloscig w Niemczech — jednym z mniej znanych, przynajmniej w Polsce, filmow
Andrzeja Wajdy, w ktorym Schygulla wykreowata posta¢ Niemki zakochanej pod-
czas wojny w polskim robotniku przymusowym.

PATRYCJA WLODEK

Kino Hanny Schygulli, red. Andrzej Gwo6zdz, seria Niemcy — Media — Kultura, Oficyna
Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2015.

"' W tomie znajdziemy dwa artykuly z wcze$-
niejszej ksiazki, takze pod redakcja Andrzeja
Gwozdzia, Urok melancholii. Dziewig¢ spot-
kan z Hanng Schygullg. Chodzi o teksty An-
drzeja Gwozdzia i Iwony Kurz, ktore jednak
tutaj zostaty poprawione i poszerzone; tekst
Andrzej Gwozdzia zostal tez znacznie zmie-
niony.
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2 Owe kompetencje ulegaja jednak zachwianiu,
gdy pojawiaja si¢ bledy, takie jak sugestia, ze
w Ztamanej lilii (Broken Blossoms, rez. D. W.
Griffith, 1919) grata Mary Pickford — w rze-
czywisto$ci byta to Lillian Gish (s. 102) — oraz
ze Gabriel Garcia Marquez jest pisarzem ku-
banskim, a nie kolumbijskim, jedynie zwia-
zanym z Kubg (s. 175).
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