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Ciemne zwierciadto czaséw

Pierwsza potowa XX w. Detektyw McPherson sto-
wami: Przespij sie. Pomysl, ze to byl tylko zly sen, pro-
buje uspokoi¢ roztrzesiong kobiete, niedoszly ofiare
wciaz poszukiwanego mordercy. Cho¢ ztoczynca jesz-
cze zagrozi zyciu Laury, to wypowiedz strdza prawa
okaze si¢ prorocza. Nim kobieta zdazy ulozy¢ sie do
snu, czyhajacy na nig przestepca bedzie juz w rekach
policji.

Wspoltczesnosé. Wyczerpany psychicznie i fizycz-
nie robotnik Trevor Reznik boryka si¢ z patologiczna bezsennoscia i przyttaczaja-
cymi go zagadkami onirycznej rzeczywistosci. Cho¢ odkrycie prawdy pozwoli mu
zazna¢ upragnionego odpoczynku, bohater nie odnajdzie w nim ukojenia. Sen nie
zdejmie bowiem z Reznika poczucia winy, ktore bohater wypiera ze $wiadomosci.

Skonfrontowanie noirowego obrazu Laura (1944) z przynalezacym do formuty
postmodernistycznego neo-noiru filmem Mechanik (2004) moze uzmystawiac
przemiang filmu czarnego i wspotczesna kulminacje wieloptaszczyznowego kry-
zysu. Bohaterowie obu realizacji pozostaja co prawda uwigzieni w labiryncie roz-
maitych niepewnosci, jednak dla czaséw ponowoczesnych charakterystyczne jest
rozchwianie owej labiryntowej struktury: rozpad centrum, przemieszanie korytarzy
i uksztaltowanie iluzorycznych drég wyjscia prowadzacych do dalszych tutaczek.

Gleboki pesymizm, manifestujacy si¢ na gruncie filmu noir w nihilistycznych
filmach pokroju Podwdjnego ubezpieczenia (1944), odzwierciedlal obawy przed
nastepstwami kryzysu spotecznego. Formuta noir, ktorej narodziny wynikaty po
czesci ze znuzenia optymistyczng propaganda audiowizualng, wyrazata rozterki
narodu poirytowanego dysonansem mig¢dzy przesadng afirmacja amerykanskiej
rzeczywistosci i faktycznym stanem kryzysu. Chociaz jednak cechg dystynktywnag
filmu noir byt szeroko rozumiany fatalizm, to w latach 40. fundujacy go kryzys
nosit jeszcze znamiona koszmaru, z ktorego mozna si¢ byto przebudzi¢. Opresji
Laury nie sposob byto zapobiec, jednak przy pomocy detektywa mozliwe bylo za-
zegnanie niebezpieczenstwa. Podobny nastrdj towarzyszyl ogétowi amerykan-
skiego spoteczenstwa doby II wojny §wiatowej, ktore do§wiadczywszy rozpadu
dotychczasowego porzadku spolecznego, nie utracito resztek nadziei na lepsze
jutro. Mimo doznanych trudnosci i wypaczen Amerykanie wcigz $nili swoje ma-
rzenie, urzeczywistnione p6zniej w trakcie rzadoéw Dwighta Eisenhowera.

Dzi$ znacznie trudniej jest wyobrazi¢ sobie optymistyczny wariant zmagania
si¢ z kryzysem. Aberracje z nim zwigzane zawlaszczaja wszystkie przestrzenie
ludzkiego zycia i leza u podstaw permanentnego rozktadu, ktory znajduje wyraz
miedzy innymi w nowym filmie czarnym. Kryzys nie jest juz postrzegany niczym
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oczywisty problem spoteczny, tatwy do zidentyfikowania za sprawa sugestywnych
symptomow: wielkomiejskich grup przestepczych, korupcji w policji, trudnych re-
lacji damsko-meskich czy zawodnego systemu politycznego. Wspotczesnie nie-
okreslone i wiclopostaciowe kryzysy dotycza kazdego mieszkanca globalnej
wioski. Podczas lektury ksigzki Magdaleny Kempnej-Pienigzek Neo-noir. Ciemne
zwierciadlo czasow kryzysu, pierwszej polskojezycznej monografii po§wieconej
neo-noirowi, stale powraca wrazenie, ze w ponowoczesnym spoleczenstwie kryzys
to stan chronicznej niepewnosci.

Mierzac si¢ z biatymi plamami polskiego namystu nad neo-noirem, Magdalena
Kempna-Pienigzek prowadzi spojna i angazujacg czytelnika narracj¢ rozpoczyna-
jaca sie od prob zidentyfikowania klasycznego filmu noir, a konczaca sig¢ na tro-
pieniu neo-noirowych akcentdow rozproszonych w réznorodnych reprezentacjach
artystycznych. Kwestie definicyjne, typologiczne i periodyzacyjne zwigzane z noi-
rem autorka czyni wigc preludium do mocowania si¢ z fenomenem neo-noiru. Ze-
stawienie stanowisk, tradycji i uje¢ badawczych prowadzi ja do sformulowania
kluczowych tez publikacji. Jak zauwaza, z produkcji neo-noirowych wylania si¢
odczucie cigglego zagubienia, ktore wymusza redefinicje pojec¢ zwigzanych migdzy
innymi z tozsamoscig (w rozdziale Neo-noir i kryzys tozsamosci), rolami ptciowymi
(Neo-noir i kryzys plci), do§wiadczaniem $wiata (Neo-noir i kryzys ideologiczno-
-poznawczy) i cztowieczenstwem (Neo-noir i kryzys czlowieczenstwa).

Wiwisekcja poszczegolnych aspektéw psychospotecznych dowodzi stusznosci
obranego kierunku poszukiwan. Problem ekspansywnosci kryzysu stanowi jedna
z trzech najwazniejszych tez postawionych przez Kempng-Pienigzek. Autorka
zwraca uwage, ze: 1) neo-noir jest transkulturowym nurtem estetycznym; 2) pojecia
noir i neo-noir znajduja si¢ w nieustannym ruchu jako ogolnokulturowe fenomeny,
zmieniajgce sie w czasie, ewoluujgce, a w konsekwencji wymykajgce sie¢ trwatym
klasyfikacjom; 3) neo-noir jest estetykq czasow kryzysu (s. 11).

Ukonstytuowanie tez o neo-noirze jako nurcie estetycznym oraz noirze i neo-
-noirze jako pojeciach podlegajacych zmianom w czasie stanowi olbrzymig zalete
omawianej publikacji. Wielo$¢ dostepnych zroédet naukowych, obiegowe informa-
cje na temat formut noir i neo-noir, a takze trudnosci w zdefiniowaniu samego
okreslenia noir sprawiaja, ze w rozmowach o tym zjawisku stale zacierajg si¢ gra-
nice miedzy pojeciami gatunku, stylu, konwencji i nurtu (a takze wieloma innymi
—jak dowodzi autorka — kategoriami definicyjnymi). Okreslenia o odmiennych de-
sygnatach czgstokro¢ przywotuje si¢ w kontekscie trudno uchwytnego fenomenu
niczym terminy synonimiczne. Magdalena Kempna-Pienigzek, zamiast lokowac
swoje stanowisko w obrebie uformowanych koncepcji i obstawaé przy nieprzemi-
jalnosci zaproponowanych wczesniej podziatdw, proponuje optyke odmienng, uwy-
datniajacg ,,ruchomo$¢” i ptynnos¢ neo-noiru. Cho¢ wigc uznaje formute neo-noir
za estetyke rozwinigta 1 ekspansywna, podkresla jednoczesnie, ze neo-noir nie za-
wsze 1 nie wszedzie za taka estetyke mogt by¢ uznawany (s. 19-20). Wciaz podle-
gajace ewolucji 1 wymykajace si¢ klasyfikacjom zjawisko domaga si¢ zatem
cigglego analizowania jako fenomen ponadnarodowy, transhistoryczny, transkultu-
rowy i intermedialny (...) dajgcy si¢ oglgdac z roznych perspektyw, lecz takze prze-
Jawiajqcy sie w rozmaitych formach (s. 20).

Zdaniem autorki namyst nad estetyka neo-noirowa wymaga omowienia kryzy-
sow przenikajacych wspotczesng kulturg. Cho¢ problematyka wielu z nich byta
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aktualna takze w klasycznych narracjach noirowych, to w nowym filmie czarnym
kryzys nabiera bardziej drapieznego wydzwigku. W toku omawiania zagadnien
kryzyséw neo-noirowych Magdalena Kempna-Pieniazek zwraca uwage na pro-
dukcje, ktore ponawiaja problematyke rozpatrywang juz w filmach noir. Przed-
miotem zainteresowania autorki sg wigc miedzy innymi te realizacje nowego filmu
czarnego, w ktérych podejmuje si¢ radykalne proby dekonstrukcji mitu amerykan-
skiego snu (s. 103) lub zglebienia podstaw psychologicznych bohatera o fozsamosci
bez pamieci (s. 58). Zbieznos$¢ tematyczna nie przestania jednak specyfiki wspot-
czesnego kryzysu podmiotowosci. Zwtaszcza motyw utraconej tozsamosci, omo-
wiony przez autorke migdzy innymi na przyktadach Podziemnego kregu (1999),
Mechanika (2004) i Pajgka (2002), uzmystawia bolaczki spoteczenstwa ponowo-
czesnego znajdujacego si¢ w stanie ciaglego zagubienia.

Autorka poddaje analizie motywy wywodzace si¢ bezposrednio z filmu czar-
nego, ktore dzi$§ — zaadaptowane przez wyobrazni¢ ponowoczesng — powracajg
w nowych wersjach. Tendencja ta, o wyraznie progresywnym (jednak niepozba-
wionym dawki nostalgii) profilu, zyskuje egzemplifikacj¢ migdzy innymi w neo-
-noirowym spojrzeniu na figurg kobiety fatalnej (s. 79). Neo-noirowa postac femme
fatale uwidacznia, jak bardzo zintensyfikowaty si¢ leki dotyczace rol ptciowych.
Kobieta, ktora w kinie noir mozna jeszcze byto (czy wrecz nalezato) kontrolowac,
we wspotczesnych realiach catkowicie juz dominuje nad m¢zczyzng pozbawionym
swej ,,tradycyjnej” roli opiekuna i zwierzchnika.

Ponowienie wybranych watkow wywodzacych si¢ z filmu czarnego w ideolo-
gicznie przepracowanych wariacjach jest charakterystyczne dla formuty neo-noiru.
Niezaleznie od tego, czy podejmowany jest problem puzzli tozsamosciowych, roz-
padu $wiata (redefiniowanego przez wzglad na postep technologiczny), cztowie-
czenstwa (anektujacego watpliwosci natury post- 1 transhumanistycznej) lub tez —
zasugerowanych juz — wspolczesnych rél ptciowych (implikujacych pojawienie
si¢ filmowej figury mezczyzny fatalnego), neo-noir ujawnia w odniesieniu do
wspotczesnej kultury swoj potencjat dekonstrukeyjny. Wydaje sig, ze jednoczesnie
formuta nowego filmu czarnego silnie podlega przemianom wspoétczesnosci.
Uwzgledniwszy liberalizacj¢ obyczajow, Magdalena Kempna-Pienigzek dostrzega
uwydatnione i zintensyfikowane wzgledem klasycznych produkcji motywy estetyki
zta (s. 124) 1 eksplicytnej erotyki (s. 152) oddajace rzeczywiste zainteresowania
filmu czarnego. Poszerzenie mozliwosci obrazowania zachowan uchodzacych za
niemoralne nie oznacza jednak catkowitego zerwania z symbolicznymi ogranicze-
niami, ktére — w wigkszosci przypadkdéw (poza jawnie demaskatorskimi obrazami
Gaspara Noé, s. 83) — wciaz jeszcze narzucajg ideologiczny wymiar prezentowania
przemocy i seksualnosci.

Obecnos¢ problematyki charakterystycznej dla kina czarnego w produkcjach
neo-noirowych, a takze stopien realizacyjnego podobienstwa mig¢dzy filmami noir
i neo-noir, stanowig dla Kempnej-Pienigzek okazj¢ do nakreslenia nostalgicznego
rysu wspoétczesnej dziatalno$ci artystycznej, manifestujacej tesknote za ,, starymi
dobrymi czasami”, za rzeczywistosciq, w ktorej wszelkie kryzysy byly mniej odczu-
walne, podmiotowos¢é wydawala sie niezagrozona, a tozsamosc¢ sprawiata wrazenie
czegos integralnego (s. 149-150). Reakcyjne oblicze wybranych realizacji neo-noi-
rowych daje autorce asumpt do refleksji na temat zwigzkdéw postmodernistycznej
formacji nowego kina czarnego z wszechogarniajgca wspotczesng kulture retro-
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mania. Powigzania migdzy — jak mogtoby si¢ wydawac — nieprzystajacymi do sie-
bie kierunkami sg ksztaltowane na wielu r6znych poziomach. Nie tylko strona ideo-
logiczna i estetyczna obrazéw (s. 150-153), ale takze zawarta w nich metarefleksja
nad stanem samego medium (s. 154-155) oraz samozwrotno$¢ neo-noiru (s. 158)
sprawiajg, ze nowe kino czarne uchodzi za glgboko autorefleksyjne i autotema-
tyczne. Drobiazgowy przeglad materiatu audiowizualnego oraz wnikliwie przemy-
$lana propozycja badawcza wywotuja w czytelniku przekonanie o mozliwosci
przetozenia tych autorskich rozwazan na samodzielny namyst nad specyfikg no-
wych filmow czarnych. Zaprezentowana wyktadnia pozwala bowiem na analize¢
wszelkich neo-noirowych tworéw uwiktanych w dyskurs retromanii. Jedng z rea-
lizacji, o ktorych autorka nie wspomina, a w ktorej mozna odnalez¢ wyodrgbnione
przez nia kategorie, jest Crime Story (1986-1988), serial zrealizowany pod auspi-
cjami Michaela Manna. Ta gangsterska opowies¢, ktorej akcja zostata osadzona na
poczatku lat 60., przejrzyscie obrazuje napigcie migdzy wyobrazonymi ,,starymi”
czasami 1 napetniajacymi obawg czasami ,,nowymi”.

Efektem nostalgicznych zmagan z przesztoscia jest tto fabularne serialu, w kto-
rym zostala wyrazona tesknota za utracong ,,tradycyjng” spotecznoscia patriarchalng
i ,,zanikajagcymi” mitycznymi warto$ciami: solidaryzmem, wspdlnotowoscia, zy-
ciem rodzinnym, wolnoscia i sprawiedliwos$cia. Jednoczesnie $wiat przedstawiony
w Crime Story, produkcji powstalej wszak u schytku lat 80., determinujg kryzysy
wspolczesnosci. Z jednej strony mozna wigc wyprodukowany przez Michaela
Manna serial zdefiniowaé przez wzglad na sztafaz ideologicznie regresywny
(s. 150), wlasciwy wspodtczesnym realizacjom z gruntu retro-kina. Z drugiej strony
nalezy zwrdci¢ uwage na to, w jak duzym stopniu na Crime Story naktadaja si¢ kon-
sekwencje przemian ekonomicznych i spotecznych ponowoczesnego Swiata.

Zetkniegcie doktryn reakcyjnych z przemianami wspotczesnos$ci generuje pa-
radoksalng sytuacje. Realia §wiata w Crime Story wskazuja jednoznacznie na
uprzywilejowane miejsce nieodzatlowanych ,,starych czaséw” w $wiadomosci
Amerykanow w latach 80. Analiza ekranowej rzeczywisto$ci dowodzi jednak,
ze spoteczenstwu omawianego czasu towarzyszyla takze samoswiadomos¢ (s. 32)
nakazujaca przesung¢ problemy terazniejszo$ci w wyobrazone realia historyczne.
Nurt retro w obrebie nowego kina czarnego charakteryzuje zatem nie tylko tesknota
za minionymi czasami, ale takze swego rodzaju ulga i nadzieja, ze czasy kryzysu
i erozji amerykanskiego stylu zycia sa juz wyltacznie reliktem przesztosci. Proba
zdystansowania si¢ wzgledem probleméw wspotczesnosci jest zreszta widoczna
nie tylko w realizacjach retro, ale takze w — precyzyjnie rozpoznanych przez Kem-
pna-Pieniazek — filmach z kategorii future noir (s. 123) czy diegetycznych moty-
wach zycia ,,wszedzie i nigdzie”, dotyczacych anonimowej egzystencji w wielkich
metropoliach lub w prowincjonalnych miasteczkach catego swiata. Mocowanie si¢
z mitem ,,amerykanskiego snu” nie jest juz wylacznie potnocnoamerykanskim
przymiotem, a o kruchosci tego ulotnego marzenia przekonuja si¢ bohaterowie
Swiatowej kinematografii.

Rozpatrywanie formuty neo-noiru przez wzglad na jej transkulturowa specyfike
prowadzi autorke do podjgcia poszerzajacych optyke rozwazan na temat regional-
nych przejawow globalnego fenomenu. Estetyka neo-noir absorbowana przez roz-
maite kinematografie (s. 19) staje si¢ nierzadko w owych ,,narodowych” odmianach
nosnikiem specyficznych tresci i motywow wiasciwych konkretnemu kregowi kul-
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turowemu (czego dowodza okreslenia Nikkatsu noir, Hongkong noir czy Mumbai
noir /s. 38/). W ksigzce mozna wigc odnalez¢ rozproszone tropy dotyczace wybra-
nych kinematografii narodowych, ktoére wpisujac si¢ w transkulturowy kierunek
estetyczny, przemycaja w jego obreb problemy regionalne. Autorka zwraca zatem
uwagg na $lady obecnosci dyskursu postkolonialnego w Hongkong noir (s. 66-67)
i omawia ambiwalencje japonskich realizacji filmowych taczacych inspiracje
kinem zachodnim z niechgcia wzgledem kulturowej dominacji Zachodu (s. 44).
Kempna-Pienigzek juz we wstepie podkresla, ze przedmiotem jej zainteresowania
jest przede wszystkim transkulturowy wymiar zjawiska, a kinematografie naro-
dowe stanowig w tym ujeciu raczej elementy ponadnarodowej formuly filmowego
widowiska (s. 42), ktére charakteryzuje wysoka adaptowalnos¢ (...) do lokalnych
uwarunkowan innych niz amerykanska kinematografia (s. 38). W mozliwosci eks-
plorowania kregoéw kulturowych odmiennych od zachodniego tkwi jednak
olbrzymi potencjal naukowy. Ksigzka Neo-noir. Ciemne zwierciadto czasow kry-
zysu stanowi wiec cenny drogowskaz dla badaczy nowego kina czarnego rozpat-
rujacych regionalne odmiany tej formuty.

Tematyke podjeta przez Magdaleng Kempna-Pienigzek z pewno$cig mozna by
znaczaco poszerzy¢ o przyklady kolejnych kryzyséw wspotczesnoscei i ich filmo-
wych wariacji. Poglgbiona mogtaby przyktadowo zosta¢ nakre$lona przez autorke
problematyka zwrotu nowego kina czarnego w strong nizin spotecznych wigzanych
zwykle z przestrzeniami miejskimi, ktore ujawniaja brud, zto i klebowisko niskich,
skrywanych instynktow (s. 116). Neo-noir bardzo czg¢sto monitoruje przeciez prze-
strzenie zasiedlane przez spotecznie wykluczonych i jednostki zagrozone wyklu-
czeniem. Autorka w poszukiwaniu przykladow ilustrujacych zycie Innych zwraca
uwage miedzy innymi na Trevora Reznika, ktory nie Zywi ambicji bycia jednostkq
wybitng (s. 63), a takze na bohaterow serialu Prawo ulicy (2002-2008) poddajacych
si¢ iluzorycznemu marzeniu o lepszym jutrze (s. 107). Oba przyktady dowodza,
ze gleboka zapas¢ spoteczna staje si¢ w ramach neo-noiru pretekstem do zobrazo-
wania srodowisk osob wykluczonych oraz eksploracji zycia jednostek tkwiacych
w blednym kole stagnacji.

W tym kontekscie w Ciemnym zwierciadle czasow kryzysu moglaby zaistnie¢ —
chocby szczatkowo zarysowana — tematyka brytyjskich realizacji filmowych od-
zwierciedlajacych ponurg diagnozg spoteczng spod znaku Broken Britain. Nurt ten
wyrdznia przeciez bardzo wyrazista demonstracja globalnego problemu kryminali-
zacji biedy, drobiazgowo omowionego przez Zygmunta Baumana. Brytyjskie obrazy
neo-noir wskazuja, w jaki sposdb ubostwo przektada si¢ w swiecie neoliberalnych
ideatow na kryzys tozsamosci (fundamentalne pytania ontologiczne zadaja migdzy
innymi autorzy filmu Sobowtér /2013/) i — analizowany przez Kempna-Pienigzek —
problem odmiennosci (s. 67-71). Brytyjskie produkcje typu Harry Brown (2009)
czy Ill Manors (2012), stanowigce pod wzgledem ideologicznym spuscizng francu-
skiego obrazu Nienawis¢ (1995), opowiadajg o zajmujacych wspotczesnie Europej-
czykow zagrozeniach tkwigcych w wielorasowych i multikulturowych skupiskach
biedoty. W brytyjskim kinie neo-noir obiecktem zainteresowania tworcow sg uni-
wersalne mechanizmy powstawania patologii, za$ ponure losy jednostek stuzg za-
inicjowaniu namystu nad kondycja ponowoczesnego spoleczenstwa.

Powyzszg uwagg nalezy potraktowac wyltacznie jako uzupetnienie podjetych
przez autorke dociekan, gdyz — jak zostalo wspomniane — Magdalena Kempna-
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-Pienigzek nie dazy do kompleksowego omowienia regionalnych odmian neo-
noiru. Podobne wzmianki dotyczace mozliwosci poszerzenia Ciemnego zwierciadla
czasow kryzysu o nowe watki analityczne lub przyktady realizacji filmowych sg wy-
razem przesadnej drobiazgowosci, zwlaszcza ze — jak stusznie zauwaza autorka —
materiatu audiowizualnego, podobnie jak propozycji teoretycznych poswigconych
neo-noirowi, jest tak wiele, ze konieczna jest selekcja danych i ograniczenie si¢ do
najbardziej znaczacych obrazow (s. 14). To wlasnie umiejgtnie dobrana bibliografia
oraz filmografia stanowig o wszechstronnosci analizy i bogactwie zawartosci me-
rytorycznej publikacji.

Uwage zwraca takze strona estetyczna tej atrakcyjnie wydanej ksigzki. Ciemne
zwierciadlo czasow kryzysu jest bogate w materiat ilustracyjny utrzymany w wigk-
szo$ci w tonacji monochromatycznej. Niezwykle sugestywny jest tez dobor kadrow
przedstawiajacych bohaterow rozmaitych tekstow kultury doswiadczajacych stanu
kryzysu. Przyjemno$ci obcowania ze starannie opracowang monografig nie zabu-
rzaja nieznaczne uchybienia korektorskie w postaci sporadycznie wystepujacych
literowek. Co szczegdlnie istotne, grupa docelowa publikacji nie sa wyltacznie
znawcy tematyki i przedstawiciele srodowisk naukowych zwiazani z szeroko ro-
zumiang wiedza o filmie. Zaréwno wielo$¢ nowatorskich odczytan wspotczesnych
filmow popularnych, jak i — co mogtoby si¢ wydawac pozornie oczywiste — przy-
stepny jezyk publikacji oraz klarowny tok prowadzenia rozwazan sprawiajg, ze
Ciemne zwierciadlo czasow kryzysu powinno si¢ spotka¢ z cieptym przyjeciem
szerokiego grona czytelnikow.

W Neo-noir. Ciemne zwierciadlo czasow kryzysu wyraznie odbija si¢ problema-
tyka najwickszych bolaczek ponowoczesnos$ci z zaburzeniami podmiotowosci, roz-
padem tradycyjnych narracji i kryzysem poznawczym na czele. Wieloaspektowy
przeglad zjawisk dotyczacych neo-noiru, a w szczegdlnosci dominant fabularnych,
Kempna-Pienigzek uzupelnia takze o refleksje nad kondycja samego kina. ,,Rozrze-
dzanie si¢” noiru w rozmaitych przekazach wizualnych, a takze zauwazalne rozpro-
szenie instancji autora filmowego, kryzys kina gatunkow i powtarzalno$é
wspotczesnej produkeji filmowej moglyby wskazywa¢ na mozliwy kres wyrazistej
formuly neo-noiru. Jak jednak dowodzi historia, neo-noir — b¢dac wszak ekspan-
sywngq transkulturowq estetykq (s. 200) — dynamicznie adaptuje si¢ do wszelkich
przemian kulturowych, a kazdy kryzys stanowi dla tej formuly impuls rozwojowy.

Efektem zmagan z olbrzymim repertuarem realizacji (audio)wizualnych
(oprocz filmow, seriali, teledyskow i reklam autorka omawia powiesci graficzne
i komiksy, a takze gry wideo i machinimy) jest ujawnienie tajemnic pesymistycz-
nego nurtu, w ktérego mrocznej stylizacji zatraca si¢ wyobrazenie lepszego jutra.
W ksigzce Magdaleny Kempnej-Pienigzek mitosnik kina czarnego z pewnoscig
odczyta (niezapisang) sugestie, ze gdyby troskliwy gliniarz z Laury wciaz jeszcze
petnit obowiazki, to jego wybranka zamiast pocieszenia ustyszataby: Zy sen do-
piero si¢ zacznie.
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