Uniwersum bez granic

Transnarodowe kino Waleriana Borowczyka

IWONA KOLASINSKA-PASTERCZYK

Walerian Borowczyk — Wielkopolanin z pochodzenia, ,,chtopak z Kwilcza” (koto
Poznania) z urodzenia (2 wrze$nia 1923 r.) i Europejczyk z wyboru — od 1959 r.
mieszkajacy we Francji, zwigzany z Paryzem, ,,miastem artystycznej bohemy”
a jako tworca filmowy — spadkobierca europejskiego dziedzictwa kulturowego.
Pierwszg z granic, jakie przekroczyl, byta granica panstwa, gdy w 1959 r. wyjechat
wraz z zong — aktorka Ligig ,,Branice” Borowczyk z 6wczesnej Polski Ludowej, by
0sig8¢ na state w liberalnej Francji. Ostatnie 30 lat swego zycia spedzit w domu
w Le Vésinet pod Paryzem, zmart w podparyskim szpitalu 3 lutego 2006 .

Udajac si¢ na emigracj¢, wyjezdzat jako artysta spetniony — jego nazwisko
sygnowato narodziny polskiej szkoty animacji artystycznej, zainicjowanej fil-
mami Byt sobie raz (1957, wspélnym debiutem z Janem Lenica) 1 Dom (1958).
Mozna w nich dostrzec odniesienie do (jak pisat Mieczystaw Porebski) dzie-
dzictwa kultury wizualnej przed-filmowej '. Wysoka ocena europejskiej krytyki
znalazta wyraz w nagrodach: Byl sobie raz dostat Srebrnego Lwa $w. Marka na
MFF w Wenecji w 1957 i Ztoty Dukat na MFF w Mannheim w 1958 r., a Dom
otrzymal Grand Prix na Expo 58 w Brukseli. Dom byt dla autorow, Borowczyka
i Lenicy, przepustka do miedzynarodowej kariery. Wilasnie po sukcesie Domu
Borowczyk dostat propozycje pracy we Francji.

Jego animacje opieraty si¢ na kolazu réznych elementow, korzystaniu z mate-
riatow ikonograficznych konca XIX i poczatku XX w., nalezacych do dziedzictwa
kultury Zachodu. Swoisty pomost pomigdzy animacjami i filmami krotkometra-
zowymi Borowczyka a jego tworczos$cia fabularng stanowity filmy: Dyptyk (Dyp-
tique, 1967) i Wyjgtkowa kolekcja (Une collection particuliere, 1973) bedace
cksploracja prywatnej kolekcji pornografii. Wezesne filmy tworcy cieszyly si¢
uznaniem krytyki zachodniej i zapewnity mu nagrody. Z kolei filmy fabularne o te-
matyce erotycznej przyniosty mu na arenie mi¢gdzynarodowej co$ w rodzaju succes
de scandale. Animacje budzity zachwyty, tworczosé¢ fabularna — kontrowersje. Do-
patrywano si¢ w niej prowokacji, jesli nie obrazoburstwa. Tworczo$¢ filmowa Bo-
rowczyka jest heteronomiczna i nie odnosza si¢ do niej na pozor oczywiste
kategoryzacje i przyporzqdkowania: do kina animowanego, aktorskiego, erotycz-
nego, polskiego czy francuskiego 2. Do 1959 r. Borowczyk tworzyt w Polsce w ra-
mach systemu produkcji funkcjonujacego w warunkach rezimu politycznego, ale
jego filmy nie zawieraly zadnych manifestowanych wprost aluzji politycznych, je-
dynie ukryte za czarnym humorem i tragiczng ironig 3. Tymczasem jego filmy fa-
bularne zrealizowane w liberalnej Europie odnosza si¢ do kwestii ,,granic” i ich
przekraczania (nie tylko w sensie transgresji erotycznych tabu, lecz rowniez prze-
strzennych lokacji).
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Walerian Borowczyk byt rezyserem wymykajacym si¢ jednoznacznej klasyfi-
kacji *:

— jako wyjatkowy artysta, ktorego uniwersum graficzne zrewolucjonizowato
film animowany;

—jako twoérca o wyzwolonej wyobrazni tamigcy w filmach fabularnych wszel-
kie tabu erotyczne, jakby dla ilustracji tezy Georges’a Bataille’a, ze erotyzm rodzi
si¢ z transgresji, z wyzwolenia z ograniczen, z gry wyobrazni;

— jako mistrz w tworzeniu $miatych obrazow erotycznych graniczacych z kinem
eksploatacji (le cinéma d’exploitation).

Jego dorobek fabularny przypadajacy na lata 1968-1988, tj. od Goto, wyspa
mitosci (Goto ['ile d’amour) po Ceremonie/Rytualy mitosci (Cérémonie d’Amour)
przyniost mu stawe najwiekszego na swiecie tworcy artystycznego kina erotycz-
nego 3 — te pozycje ugruntowaty Opowiesci niemoralne (Contes Immoraux, 1974,
trzeci z kolei film fabularny Borowczyka). Tworczo$é ta nie ma charakteru lokal-
nego ani stricte narodowego, stanowi dziedzictwo i czg¢$¢ kultury europejskie;j.
Wigkszos¢ zrealizowanych w tym okresie filmow to produkcje francuskie (Goto,
wyspa mitosci, Blanche, 1971; Opowiesci niemoralne; Bestia (La Béte), 1975; Mar-
gines (La Marge), 1976; Heroiny zla (Les héroines du mal), 1979; Dr Jekyll i ko-
biety (Docteur Jeckyll et les femmes), 1982; Emmanuelle V, 1986, wspoélnie ze
Steve’em Barnetem; Ceremonie milosci), z wyjatkiem Dziejow grzechu (1975) po-
wstalych w ramach polskiej kinematografii, Za murami klasztoru (Interno di un
convento, 1977) — produkcji whoskiej, Lulu (1980) — koprodukcji francusko-nie-
miecko-wiloskiej 1 filmu Owidiusz: Sztuka kochania (Ovide: L’art D aimer, 1983)
— koprodukcji francusko-wtoskiej. Pozwalaja one widzie¢ w Borowczyku: autora
ekscentrycznych opowiesci o pozadaniu, poete filmowego aktu kobiecego o walo-
rach malarskich, wizjonera kina na miarg takich tworcow, jak Luis Bufiuel czy Fe-
derico Fellini, a nie jak czasem go postrzegano klasyka soft-porno.

Znamienne ze wszystkie filmy Borowczyka dotyczace transgres;ji tabu w sferze
pozadania tagczy motyw izolacji przestrzennej i zamknigtych lokacji, zgodnie z za-
sada, ze ,,erotyzm bez granic” potrzebuje ,,granic” do przekroczenia. W Goto...
jest to odlegta wyspa, w Blanche — sredniowieczny zamek, w kolejnych nowelach
Opowiesci niemoralnych, tj.: w Przyplywie — pusta, kamienista plaza Normandiii,
w Teresie Filozofce pokoj-rupieciarnia, w ktorej zostata uwigziona Teresa, w Elz-
biecie Batory — zamek krwawej hrabiny, w Lukrecji Borgii — zakamarki rezyden-
cji watykanskiej papieza, w Dziejach grzechu — ,,dziwne domy”, w ktdrych
przebywa kolejno Ewa, w Bestii — zamek markiza Pierre’a de L’Espérance,
w Marginesie — dom publiczny, w ktorym Sigismond odwiedza Diane, w Heroi-
nach zla — warianty meskiego Edenu, w Za klasztornymi murami — cele klasz-
torne, w Lulu — domowy salon rozpusty i piwniczna nora, w Doktorze Jekyllu
i kobietach — tajemniczy dom Doktora Jekylla, w Sztuce kochania — amfiteatr,
w ktérym odbywaja si¢ ,,lekcje mitosci”, w Emmanuelle V — harem arabskiego
szejka, w Ceremoniach mitosci — mieszkanie tajemniczej Sary Sand. Te ,,zam-
kniete kregi” stanowia rodzaj przestrzeni abstrakcyjnej, gdzie napigcia erotyczne
uzyskujg wymiar uniwersalny.

Transnarodowa specyfika i uniwersalizm tej tworczo$ci wynika z faktu, ze zna-
mionuja jg trzy warianty przekroczenia granic: na poziomie tematycznym — poprzez
erotyzm zwigzany z transgresja rozmaitych tabu; w ramach modelu kina narodo-
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wego — przez rezygnacje z perspektywy lokalnej na rzecz nawigzania do europej-
skiego dziedzictwa kulturowego; w perspektywie ponadczasowej — przez uniwer-
salizacje ludzkiego doswiadczenia zmystowosci pomimo opowiesci ujetych
w ,,kostium historyczny”. Ilustruja je dwa przyktady.

Przyklad I — Goto, wyspa mitosci (1968)

Transgresje tabu

Debiut fabularny Borowczyka Gofo, wyspa mitosci to wariacja na temat de-
strukcyjnej sity mitosnej namigtnos$ci, rozgrywajaca si¢ w scenerii odleglej wyspy
zastyglej w przesztosci. Zakazane pozadanie pigknej zony kréla zostato ukazane
jako impuls wyzwalajacy slepe sity destrukcji. Tragedia pozadania rozgrywa si¢
pomigdzy trzema mezczyznami: zazdrosnym mezem-dyktatorem Goto III (Pierre
Brasseur), jego stuga Grozo (Guy Saint-Jean) — bytlym ztodziejaszkiem cudem oca-
lonym przed $miercig przez kobiete i picknym oficerem Gono (Jean-Pierre An-
dréani) — kochankiem zony wtadcy. Niszczace pozadanie jest czgscig systemu
opresji, w jakim zyja mieszkancy wyspy. Tytut ma wydzwigk ironiczny — wyspa
Goto nie stanowi azylu dla mitosci, lecz jest miejscem terroru i zbrodni dokonanych
w imi¢ pozadania kobiety i wladzy. W interpretacji Borowczyka jest przestrzenia
uwolnionych popeddéw i w ich nastgpstwie zbrodni o podtozu seksualnym. Oca-
lony przed $miercig za wstawiennictwem zony dyktatora, Grozo, w reakcji na cie-
lesny impuls — pozadanie wzniecone bliskos$cia jej ciala (scena, w ktorej
uratowany kladzie gtowg na jej kolanach) — wykorzystuje zazdros¢ krola o mtoda
zong dopuszczajaca si¢ zdrady z Gono (scena obserwacji wyspy przez lornetke
ujawniajaca jej niewiernosc) i by zdoby¢ Glossig, dokonuje okrutnych zbrodni:
najpierw pozbywa si¢ starego Gomora, jej ojca i swego przetozonego, potem za-
bija krola Goto I1I i w koncu jej kochanka Gono. Poprzez zbrodnie Grozo wspina
si¢ po szczeblach drabiny spotecznej — od czysciciela butow do funkceji guberna-
tora, a transgresyjne pozadanie kobiety i wladzy zostaje okupione ofiarg: Glossia,
nagroda i trofeum w walce trzech mezczyzn, ponosi przypadkowa $mieré. W fi-
natowej scenie Glossia na moment otwiera oczy, by je zamkng¢ — jest martwa,
chce by¢ martwa . Wyspa Goto w interpretacji Borowczyka staje si¢ uniwersalng
»przestrzenig transgresji”, triumfu pierwotnych instynktow, miejscem degeneracji
jednostek i spotecznosci.

Nawigzanie do europejskiego dziedzictwa kulturowego

Film Goto, wyspa milosci zostat zrealizowany wedlug oryginalnego scenariusza
Borowczyka, ale przedstawiony w nim §wiat — niesamowita, posgpna sceneria,
wyspa z twierdza (zdjecia nakrgcono w pracowni matzonkéw Curie) — jako osrodek
wladzy, z ciasnymi wnetrzami oraz postaciami bedacymi czastka automatycznie
funkcjonujacego organizmu przypomina Kafkowskie uniwersum.

Opowiedziana w filmie historia pozadania ma wymiar Szekspirowskiej tragedii
i konczy si¢ jak tragedia. Zbrodnie Grozo, motywowane zazdroscia o kobiete i wia-
dze, sg zbrodniami ,,Makbeta” (zabdjstwo Krodla) i ,,0tella” (ujawnienie me¢zowi
zdrady Glossii). Glossia w filmie jest nie tyle realng kobieta, ile raczej ideg czy
symbolem (figurg archetypiczna), a w swoim bialym kostiumie wyglada niczym
anima figure 7, postac z kreskowek.
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Sceny eksponujace nago$¢ funkcjonuja na prawach malarskich kompozycji.
Obrazy nagich kobiet kgpigcych si¢ w mosigznych wannach (czyli ,,rytualna” ka-
piel przed odestaniem ich do burdelu dla zotierzy) to wariacja na temat motywu
zenskiej tazni w malarstwie, ktérego prototyp stanowi £aznia turecka Jean-Au-
guste-Dominique’a Ingres’a z 1862 r., z jej ideg zniewolenia (tam harem, tu bur-
del). Z kolei scena erotycznego zblizenia miedzy Glossia i Gono w stajni
(kochankowie na sianie), stanowigca kwintesencj¢ [ 'amour fou, nawiazuje (wraz
z uwypukleniem ksztaltu plecéw Glossii) do stynnego fotomontazu Mana Raya
Skrzypce Ingresa: hobby artysty z 1924 r., wizytowki fotografii surrealistycznej
(kobiety wyzwolonej, Kiki z Montparnasse). Do charakterystycznego motywu
ikonograficznego — znaku graficznego widniejgcego na jej plecach — nawigzuje
kadr przedstawiajacy lezacg na ziemi Glossi¢ na tle instrumentéw muzycznych.
Jedyna sekwencja barwna filmu, przedstawiajaca parafernalia zmarlej, zostata za-
komponowana jak martwa natura i poprzedza koncowe ujgcie — obraz Glossii
w bialej sukni ztozonej na tozu niczym sarkofagu.

W dwu scenach zwigzanych z dazeniem do wolnos$ci efekt wizualny zostaje
wzmocniony muzyka organowa nadajacg im wydzwigk liryczny. To scena przed-
stawiajaca Goto i Glossi¢ na pustej plazy (ze zniszczong 16dka, do ktorej wsiada
Goto, symbolizujaca fiasko jedynej drogi ucieczki) oraz scena finalna z Glossig po
raz ostatni w przed$Smiertnym skurczu otwierajgcg na moment oczy. Na Sciezce
dzwickowej wybrzmiewa wowczas Koncert N° 11, opus 7 Georga Friedricha Ha-
endla, podkreslajacy moment konfrontacji z transcendencja. W pierwszym przy-
padku Glossia zdaje sobie sprawe, ze jej nadzieje na ucieczke zostaty pogrzebane,
w drugim jej $mier¢ staje si¢ wybawieniem.

Scenografia (nickonczace si¢ pokoje i korytarze, klaustrofobiczno$¢) i o§wiet-
lenie podkreslajace ekscentrycznos¢ miejsca stanowig nawigzania do stylistyki nie-
mieckiego ekspresjonizmu (w teatrze i kinie). Sposéb funkcjonowania i ogrywania
przedmiotéw (np. lornetka, za kradziez ktorej mozna by¢ skazanym na $mier¢ i po-
$rednio, za sprawg ktorej dochodzi do trzech morderstw) oraz kontekst bestiarium
(insekty, psy w klatkach, konie na wybiegu) petnia podobna funkcje jak w filmach
surrealistow. Fetyszyzm stop czy butow (sceny, kiedy Grozo czysci i gtadzi buty
Glossii) nasuwajg skojarzenie z ekstrawaganckg trzewikowg obsesjg starego Ra-
boura z Dziennika panny stuzqcej (Le Journal d une femme de chambre, 1963) czy
szerzej — z upodobaniem Buiuela do przedstawiania w filmach stop i trzewikow,
ktére w obu przypadkach stanowi nawigzanie do okreslonej tradycji kulturowej —
posrednio do dekadentyzmu.

Obsadzenie w roli dyktatora Goto III Pierre’a Brasseura, motyw psow za-
mknigtych w klatkach i w finale filmu wypuszczonych z nich przez Grozo oraz
Glossii miotajacej si¢ niczym biata gotebica w klatce sktadaja si¢ na analogi¢ do
sytuacji opresji z filmu Georges’a Franju Oczy bez twarzy (Les Yeux sans visage,
1959). Smier¢ Glossii jest w tym kontekscie aktem wyzwolenia od dominacji ty-
rana(ow). Lokalizacja akcji wprowadzajaca temat wysp-samotni, tj. miejsc prze-
strzennej izolacji, w sensie miejsc aporetycznych — zatem bez wyjScia,
mozliwosci ucieczki, bez przewidywalnego zewngtrza jako metafory nieobecno-
$ci horyzontu — nasuwa skojarzenie z analogicznym tropem w tworczosci Luisa
Buiiuela (Robinson Cruzoe, 1952; Smieré w ogrodzie /La Mort en ce jardin,
1956/, Gorgczka w El Pao /La Fiévre monte a El Pao, 1959/), podjetym tez nieco
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pozniej przez Wernera Herzoga (Nawet karly byly kiedys mate /Auch Zwerge
haben klein angefangen/, 1970).

Kostium historyczny a uniwersalizacja przestania

Akcja filmu Goto, wyspa mitosci toczy sig, jak glosi napis poczatkowy, w na-
szych czasach na wyspie Goto, w ufortyfikowanej rezydencji jej gubernatora Goto
III, w centralnym miejscu skalistego pustkowia. Na wyspie Goto, odcigtej od cy-
wilizacji na skutek trzesienia ziemi (ktore miato miejsce 12 stycznia 1887 r.) i de-
cyzji gubernatora, jej mieszkancy tworza namiastke panstwa pod rzadami
dyktatora. Uznaja i kultywuja autorytet swego patrona, ktéremu oficjalnie nadano
tytut krola. Uczg si¢ od podstaw (jak uczniowie w klasie) nowej historii po kata-
strofie, ktorej symbolem jest portret Jego Wysokosci o trzech obliczach — Goto 11,
Goto I i Goto 11, ogladany dzigki efektowi optycznemu jako trojdzielny wizerunek,
,,c0$ w rodzaju Swigtej Trojey”. W ramach kultu wyspy i jej wladcy wszyscy
mieszkancy dziwnego krolestwa Goto nosza imiona zaczynajace si¢ od litery G ®:
Glossia — zona Goto III, Gomor — jej ojciec i przetozony, Grozo — ocalony przed
$miercig ztodziej, Gra — kryminalista i przeciwnik Grozo, Gono — mtody oficer,
kochanek Glossii oraz uczniowie w szkole — Gene, Gura, Gemo. Tworza spote-
czenstwo zmilitaryzowane, z gubernatorem, oficerami i zotnierzami, z wlasng mi-
tologig 1 historia, z wltasnym hymnem narodowym (skomponowanym przez
Borowczyka na potrzeby filmu), stylem zycia zachowujacym tradycje narodowe,
absurdalnym prawem w stuzbie rozrywki, zgodnie z ktéorym o winie rozstrzyga
starcie na quasi-arenie (niczym w walkach rzymskich gladiatorow) i codziennymi
zabiegami urastajacymi do rangi rytuatu (jak zadanie powierzone Grozo — czysz-
czenie butéw wiadcy i jego pigknej zony, opicka nad jego psami i tapanie much).
Goto to uniwersum totalnie autokratyczne, przypominajgce bardziej wiezienie niz
palac, z jego rytualnymi walkami, okrutnymi karami, kobietami wydalanymi do
burdelu dla zoinierzy °. Skojarzenie z wig¢zieniem nasuwaja stale obecne $ciany —
ceglane, kamienne, drewniane, z dykty, z metalowych krat 1°.

Sytuujac akcje filmu w perspektywie czasu okreslonego (terazniejszosci mo-
tywowanej katastrofg z przesztosci), w istocie Borowczyk umieszcza ja w realiach
umownych, uniwersalizujac przestanie — dajac wizje i krytyke systemu spotecznego
opartego na dyktacie jednostki. Dyktatura militarna w Goto... ewokuje skojarzenie
z komunistyczng Polska, ktorg Borowczyk opuscit . Portret gubernatora-krola
o trzech obliczach — przedmiot edukacji uczniow w klasie — odsyta do politycznych
dyktatorow XX w. Film, odczytany jako metafora systemu totalitarnego, zostat ob-
jety zakazem wyswietlania w o0wczesnej Polsce, frankistowskiej Hiszpanii i ko-
munistycznej Rosji. Stanowi przejmujace studium przemocy tkwigcej w naturze
cztowieka i jego degeneracji w ramach systemu totalitarnego.

Przyklad II — Opowiesci niemoralne (1974)

Transgresje tabu

Opowiesci niemoralne to film nowelowy sktadajacy si¢ z czterech odrgbnych
historii, z ktérych kazda odnosi si¢ do przekroczenia tabu erotycznego: fellatio
(Przyptyw | La Marée), autoerotyzm (Teresa Filozofka / Thérése Philosophe),
lesbianizm (Elzbieta Batory | Erzsébet Bathory), kazirodztwo (Lukrecja Borgia
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/ Lucréce Borgia), a w istocie réznych form inicjacji seksualnej bedacych udzia-
lem kobiety.

W Przyplywie jest to inicjacja szesnastoletniej Julii, za sprawa jej dwudziesto-
letniego kuzyna, w arkana jego rozkoszy zsynchronizowanej z rytmem przyptywu.
Akt fellatio powiazany z wyjasnieniem mechanizmu przyplywéw jest forma edu-
kacji — przekazania doswiadczenia nabytego u paryskich prostytutek, w ktérym
dziewczynie przypada rola biernego perceptora przyjemnosci mezczyzny.

Trescig Teresy Filozofki jest inicjacja seksualna glgboko religijnej mtodej
dziewczyny, ktérej zmystowos¢ wezesniej ukierunkowywana na przedmioty kultu
religijnego (sceny w kosciele z Teresg gltadzaca kolumny i figury $wietych) zostaje
zwrdcona w stron¢ wlasnego ciata (w zaciszu jej sypialni-wi¢zienia z uzyciem
obecnych tam przedmiotéw). Nowela ukazuje bliskos¢ religijnego i erotycznego
doswiadczenia. Dziewczyna, zainspirowana obecnymi w pomieszczeniu przed-
miotami, odkrywa swoja zmyslowo$¢, popadajac w trans masturbacji. Gdy — wy-
zwolona przez odkrycie wlasnej cielesnosci — wybiega ze swego wigzienia na
zewnatrz, spotyka jg kara: gwalt dokonany przez starego wtoczege (zasugero-
wany krzykiem ofiary).

W Elzbiecie Batory Elzbieta z pomoca swego giermka-kobiety inscenizuje co$
w rodzaju rytuatu inicjacyjnego z kapiela mtodych dziewczat, obrazem nagich ko-
biet modlacych si¢ do figury Jezusa, sceng rozdzierania biatej sukni hrabiny i walki
o perly niczym relikwie, kapiela hrabiny w krwi ofiarnej zamordowanych dziew-
czat. Rytual zostat zwienczony ceremonia lesbijskich zaslubin z giermkiem-kobieta
i nocg poslubng poprzedzajaca jego/jej zdrade i wydanie wojsku.

W Lukrecji Borgii funkcje inicjacyjng (wobec impotencji meza) petni akt kazi-
rodczy Lukrecji z jej ojcem — papiezem Aleksandrem VI i bratem — kardynalem
Cezarem Borgia, przeplatany fragmentami kazania Girolamo Savonaroli rzucaja-
cego oskarzenia pod adresem rozwiazlej rodziny papieskiej i dostojnikéw Kosciota.
A owoc tej orgii — kazirodcze dziecko — zostaje skonfrontowany z autodafe Savo-
naroli, ktory o$mielit si¢ krytykowac¢ zepsucie w Kosciele.

Nawiazanie do europejskiego dziedzictwa kulturowego

W charakterze motta wszystkich opowiesci Borowczyk postuzyt sie jedng
z maksym (Maximes, 1665) La Rochefoucauld: Mitos¢ z calg swojq rozkoszq staje
sig jeszcze rozkoszniejsza przez sposob, w jaki jest uzewnetrzniana. Z jednej strony
kieruje ona w stron¢ wizualizacji doswiadczenia erotycznego, z drugiej ku refleks;ji
na temat natury ludzkiej, osadzonej w kontekscie pogladow XVII-wiecznego my-
sliciela (zerwania z optymistycznym widzeniem natury cztowieka, wskazania na
egoizm 1 hipokryzje).

Kazda z nowel Opowiesci niemoralnych ma zrodto w postaci odmiennej formy
przekazu. Przyplyw powstat na podstawie opowiadania André Pieyre de Mandiar-
gues’a Odplywy i przyptywy (napisane w 1959 r., wydane u Gallimarda w roku
1971) 2. W pozostatych nowelach Borowczyk wykorzystal jako inspiracje prze-
tworzony materiat faktograficzny: W Teresie Filozofce notatke z ,,Gazety Niedziel-
nej” z 10 lipca 1890 r., odnoszacg si¢ do zadania beatyfikacji poboznej mtode;j
dziewczyny zgwalconej przez wtoczege; w Elzbiecie Batory — legende o ,,Krwawej
Hrabinie z Cachtic”, zyjacej na Wegrzech w latach 1560-1614, w Lukrecji Borgii
— czarng legende papieza Aleksandra VI (z pochodzenia Hiszpana, wlasc. Rodrigo
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de Borji, pontyfikat 1492-1503) i jego dzieci (zwtaszcza Lukrecji i Cezara). Auto-
rstwo pierwowzoru literackiego noweli Przyplyw — przez osobe francuskiego sur-
realisty Mandiargues’a, a nie samo opowiadanie — narzuca skojarzenie z estetyka
surrealizmu.

Wiele kadréw Borowczyka nawigzuje wprost do Psa andaluzyjskiego (Un chien
andalou, 1929) Luisa Buiuela. Zblizenie posladkow dziewczyny jadacej rowerem
(ubranej w bialg, potprzezroczysta sukienke natozong na czarny kostium kapiclowy)
nawiazuje do ujecia z filmu Bufuela przedstawiajacego rowerzyste w ciemnym kos-
tiumie z akcentami bieli (czepek, $liniaczek, fartuszek), ktorego sylwetka i str6j ewo-
kuja obraz dziecka. Obraz pary pokonujacej z trudem kamieniste nabrzeze Atlantyku
w Normandii, przypomina kadr Bufiuela przedstawiajgcy kobiete i mezczyzne grze-
znacych w mule i kamieniach plazy Bretanii. Finatlowe akcenty puentujace obie his-
torie rowniez zostaly zlokalizowane na plazy. Dla obrazu splatanej w konwulsyjnym
uscisku pary na kamienistym podtozu w glebi skalnego amfiteatru oblewanego wokot
falami przyplywu mozna znalez¢ odpowiednik w przedstawieniu przez Buiiuela nie-
ruchomych ciat niedosztych kochankow zagrzebanych do wysokosci piersi w piasku
plazy. Wreszcie w kulminacji sit Natury (w noweli Borowczyka wezbranych fal przy-
ptywu, w filmie Buiiuela — unicestwiajacych promieni stonca i piasku krepujacego
ciala). O ile jednak Pies andaluzyjski — z jego niedosztymi kochankami, demasko-
waniem mitosnego happy endu i fiaskiem pozagdania — dawat poczatek mitologii nie-
spelnienia, to Przyplyw Borowczyka — przeciwnie, stanowi ilustracje spetnienia
marzen bohatera. Przyplyw jest zatem swego rodzaju odpowiedzig na Psa andalu-
zyjskiego 1 surrealistyczng koncepcje [ 'amour fou.

Nawiazujac do Mandiargues’a, Borowczyk potozyt akcent na wymiar eduka-
cyjny doswiadczenia Julii (bohater w finale mowi do niej: Nie przyszlismy tu dla
zabawy, przysztas tu, aby zdoby¢ wiedze. Teraz juz bedziesz wiedzied, co to jest
przyplyw), interpretujac opowiadanie w duchu osiemnastowiecznych libertyniskich
historii o wtajemniczeniu ,,niewinno$ci” w arkana erotyki, spod znaku Sade’a, wiel-
kiego retora figur erotycznych (jak go nazwat Roland Barthes) i powigzania roz-
koszy z prawami Natury. Ekspresja Natury — kamienistej plazy zalewanej falami
przyptywu, skalistego wybrzeza i wysokiego kredowego klifu, biatych mew szy-
bujacych wokot — ujeta w kadrach Borowczyka nasuwa skojarzenie z impresjonis-
tycznymi pejzazami Claude’a Moneta: Fécamp, vue de Grainval (1881) czy Les
Falaises des Petites Dalles (1881).

Tytut noweli Teresa Filozofka ma zrédto w odkrytej przez bohaterke w domo-
wym wigzieniu, posroéd rozmaitych bibelotow, ksigzce Thérese Philosophe, fran-
cuskiej powiesci z 1748 r. przypisywanej Jeanowi-Baptiste de Boyer, Markizowi
d’Argens * — zakazanym dziele pornograficznym w przedrewolucyjnej Francji.
Powies¢ ma form¢ wyznania Teresy przed jej kochankiem Hrabiag de... ujeta
w ramy autobiograficznej opowiesci o libertynskiej edukacji z ekscesami erotycz-
nymi przeplatanymi dysputami filozoficznymi, czyli utrzymanej w manierze do-
prowadzonej pdzniej do skrajnosci przez Markiza de Sade’a. Jak wiele powiesci
libertynskich, wyraza ona filozofi¢ sensualizmu i materializmu, gloryfikujaca przy-
jemnos¢ jako rzecz naturalng, a w szczegolnosci gloszaca apologie onanizmu '4,
Przywotanie tej ksigzki, bogato ilustrowanej erotycznymi rycinami, w charakterze
przedmiotu wyzwalajacego wyobrazni¢ i pretekst do budowania inicjacyjnego do-
$wiadczenia, stuzy osadzeniu historii w tradycji europejskiego libertynizmu.
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Kadry przedstawiajace podekscytowang Teres¢ pochylong nad ksigzka i prze-
gladajacg erotyczne ryciny nawigzuja do tematu uwodzicielskiej lektury, zobrazo-
wanego na ptétnie Gustave’a Courbeta Mfoda czytajgca kobieta (1866/1868).
Obraz Courbeta odpowiada przeswiadczeniu, ze najlepsza lektura to zakazana lek-
tura, co potwierdza grymas twarzy czytajacej. By¢ moze kobieta z obrazu jest za-
topiona w tej samej lekturze, ktorg wertuje bohaterka Borowczyka, zakazanym
dziele filozoficznym i erotycznym, co w czasach Voltaire’a i Diderota byto prawie
synonimem . Gdy Teresa odkrywa osiemnastowieczng bibli¢ erotyzmu, to tak
jakby odkryta po raz pierwszy swa seksualno$¢ — temu odkryciu towarzyszy mu-
zyka organowa stanowiaca pomost faczacy spirytualizm z seksualnoscig. Ustyszany
wczesniej w kosciele glos Boga nawotujacy do mitosci interpretuje jako wezwanie
wyzwalajace zmystowosc.

Funkcje wyzwalacza onanistycznego transu petnig przedmioty z jej pokoju, ro-
dzaj ,,szczegolnej kolekcji”: wiszacy na Scianie obraz przedstawiajacy arystokra-
tow, litografia Edwarda VII, portret mezczyzny, drewniana lalka, kolekcja
erotycznych pocztowek. .. Autoerotyczng inicjacj¢ Teresy wienczy kadr przedsta-
wiajacy ja naga, w pozycji lezacej, z twarzg ukryta w poscieli 1 glowa zwieszong
z 16zka w strong ziemi, na ktdrej leza porozrzucane rzeczy. Nasuwa on skojarzenie
z osiemnastowiecznymi aktami kobiecymi, zwtaszcza z obrazem Frangois Bou-
chera Mademoiselle O’Murphy, (1751).

Nowela Elzbieta Batory nawigzuje do legendy o krwawej hrabinie z Cachtic,
nazywanej czasem wampirem z Siedmiogrodu, ktora aby przedtuzy¢ mtodosé i za-
chowac¢ urodg, kapata si¢ w krwi mtodych dziewczat. Ta czarna legenda narodzita
si¢ w 1729 r. w dziele Ungaria suis cum regibus compendio data jezuity Laszlo
Turoczi, ktory opisat proces Elzbiety, wymyslajac niektore watki, wprowadzone
potem do powszechnego obiegu (jak odmtadzajace kapiele w krwi dziewczat).

Powracajace czg¢sto ujecia grupy nagich dziewczat kapiagcych si¢ pod pryszni-
cem nasuwaja skojarzenie z obrazami Jeana-Auguste’a-Dominique’a Ingres’a: £az-
nia turecka (1862), Kqpigca sie (1808), Zrédlo (1820-1856). Scena kapieli
krwawej Hrabiny” jest nawigzaniem do ikonograficznego motywu ,,$mierci Ma-
rata”. Kadry przedstawiajace lezaca w mosi¢znej wannie Elzbiet¢ zanurzong we
krwi swoich ofiar stanowia bezposrednie nawigzanie do kadru z filmu Abla
Gance’a Napoleon (1927), przedstawiajacego Antonina Artauda w roli Marata,
a posrednio przywoluja wzorcowy obraz Smier¢ Marata (La Mort de Marat, 1793)
Jeana-Louisa Davida. Motyw ciata unurzanego we krwi, u Borowczyka funkcjo-
nuje jako antycypacja aresztowania i w domysle przysztej $§mierci Hrabiny, czego
film juz nie pokazuje.

Nowela Lukrecja Borgia nawigzuje do legendy zwigzanej z papiezem Ale-
ksandrem VI i jego dzieé¢mi, z rozwiaztym zyciem, skrajng deprawacja i nepo-
tyzmem. Legende ugruntowala negatywna ocena jego pontyfikatu przez
historykéw dwudziestowiecznych — zwlaszcza Ludwiga von Pastora, ktory uznat
jego panowanie za ,tragedi¢ dla Kosciota” i szwajcarskiego teologa protestan-
ckiego Philipa Schaffa, dla ktérego Borgia byt potworem gorszym od papiezy
okresu pornokracji oraz papiezy oskarzonych o herezje '°. Nawigzuje tez do spo-
row doktrynalnych — zderzenia ,,prawomyslnosci” z herezja i udziatu, jaki miat
w nim Girolamo Savonarola, a takze do jego walki z Kosciotem, ktora stata si¢
zrédtem oskarzenia o herezje.
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Goto,wyspa mitosci, rez. Walerian Borowczyk (1968)

Obrazy orgii w typie menage a trois z Lukrecja jako infantylnym przedmiotem
wymiany mi¢dzy ojcem-papiezem i bratem-kardynatem Borowczyk przeplata
z graficznymi przedstawieniami incestu (nawigzanie do motywu szczegolnej ko-
lekcji). Akt transgresji zostaje wzmocniony przez taczenie erotycznych gadzetow
z religijng ornamentyka. Do ikonografii chrzescijanskiej nawigzuje tez kadr uka-
zujacy naga Lukrecje lezacg na wznak na tawce z roztozonymi rekami, kojarzacy
si¢ z motywem Ukrzyzowania. Kompozycja kadrow w scenie chrztu dziecka —
z uktadem trzech postaci (papieza, Cezara i Lukrecji) z dzieckiem ewokujagcym
obraz szczesliwych Borgiow —nasuwa skojarzenie z wizerunkami Swietej Rodziny
w ikonografii chrzescijanskiej. Laczac elementy sacrum i profanum, Borowczyk
wyostrza odczucie blasfemii, wigzac ja z deprawacja w tonie Kos$ciota.

Kostium historyczny a uniwersalizacja przestania

Kazda z nowel Opowiesci niemoralnych przenosi akcje wstecz i w inne miejsce:
Przyplyw to czasy wspolczesne w poinocnej Francji, Teresa Filozofka cofa nas do
konca XIX w. z akcja usytuowang gdzie$ na francuskiej prowincji, Elzbieta Batory
przenosi fabute na Wegry z poczatkéw XVII w., a Lukrecja Borgia — do dekaden-
ckiego pietnastowiecznego Rzymu.
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Edukacja Julii w Przyptywie ma miejsce w blizej nieokreslonym czasie te-
razniejszym, z doktadng wskazéwka godzinowg odnoszacg si¢ do momentu przy-
ptywu: 11.27 (w pierwowzorze literackim 11.14) i przewidzianym czasem na
spelienie: okoto pot godziny. Ten czas, powigzany jedynie z rytmem przypty-
wow 1 odptywdw, oraz egoizm rozkoszy ,,nauczyciela” Julii odsytaja do skoja-
rzen z absolutyzacja Natury (spod znaku libertynskiej mysli Sade’a). W Teresie
Filozofce czas akcji zostal Scisle sprecyzowany (10 lipca 1890 r.) i odnosi si¢ do
notatki prasowej. Historia erotycznego doswiadczenia Teresy zamyka si¢
w trzech dniach i trzech nocach przymusowego uwigzienia jej przez matke w po-
koju — prywatnym sanktuarium, w ktérym zwyczajne bibeloty — ksigzki, obrazy,
pocztowki, konterfekty, a w szczegdlnos$ci zakazana biblia libertynizmu — zostang
przeksztalcone w wyzwalacze rozkoszy. Elzbieta Batory rozpoczyna sig¢
w 1610 r. od momentu, kiedy Erzsébet Bathory w towarzystwie swego giermka,
odwiedza wioski i osady hrabstwa Nyitra na Wegrzech, poszukujac mtodych
dziewczat do swego niecnego procederu. Epizod Lukrecja Borgia jest datowany
na rok 1498 i ma zwiazek z wizyta Lukrecji wraz z m¢zem Giovannim Sforza
u ojca — papieza Aleksandra VI i brata Cezara Borgii. To rowniez rok narodzin
dziecka Lukrecji — Giovanniego Borgii. W noweli ceremonia jego chrztu zostata
zsynchronizowana ze $miercig Girolamo Savonaroli, ktéry oskarzony o herezj¢
zostal powieszony i spalony 23 maja 1498 r. Nowela konczy si¢ kulminacja zde-
rzenia obrazu dziecka-potwora ze $miercig fanatyka (lub meczennika ideatow).

Kazda z nowel Opowiesci jest cofnigciem si¢, wedrowka w gltab historii, do
jadra ekscesu (kazirodczej orgii w Watykanie). W trzech z nich religia ma udziat
w doswiadczeniu erotycznym przybierajacym forme transgresji. Tylko w Przy-
phywie kontekst religii zostaje zastgpiony powolaniem si¢ na prawa Natury.

Konkluzja

Jezyk erotyki staje si¢ dla Borowczyka, niczym muzyka, jezykiem uniwersal-
nym. Muzyka nie wymaga stow, erotyka — redukuje je do niezb¢dnego minimum.
Jest pomostem taczacym ludzi zamieszkujacych rozne kraje. Kino erotyczne na-
rusza granice rozmaitych tabu, a za ich posrednictwem systemy zniewolenia, tj.
polityke albo religi¢. Borowczyk przyjat tu rolg¢ prowokatora rzucajacego wyzwa-
nie wszelkim ograniczeniom narzuconym przez cenzur¢ obyczajowa (poczynajac
od swego rodzaju manifestu, jakim byty Opowiesci niemoralne). Okreslit si¢ jako
spadkobierca osiemnastowiecznego libertynizmu francuskiego i europejskiej tra-
dycji kulturowej — w sensie nawigzania do europejskiej historii (z przywotaniem
,.kostiumu historycznego”), eksplorowania starej kultury (od Rzymu z 8 r. n.e. w fil-
mie Owidiusz: sztuka kochania po rezimy polityczne I potowy XX w. ewokowane
posrednio w Goto...). Siega do europejskiej literatury (dotyczacej sfery ludzkich na-
mietnosci), przywotuje kontekst filozoficzny (gtéwnie libertynskiej tradycji taczacej
dyskurs filozoficzny z erotyzmem, od wieku XVII, przez X VIII, po surrealistyczng
awangarde). Stylizuje kadry jak kompozycje malarskie (zwtaszcza przedstawien
kobiecego aktu bedacego ikong zachodnioeuropejskiej kultury). Sytuuje si¢ w pa-
radygmacie kina europejskiego (ale nie o nowofalowej proweniencji).

Borowczyk nigdy nie byt zainteresowany kinem amerykanskim; jego kino przy-
woluje $wiat Stary Swiat — Europe, a on sam plasuje sie obok tworcow, ktorym
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przyswiecata idea penetracji mrocznych otchtani natury cztowieka, balansujacych
na granicy obrazoburstwa, poszukujacych sensu (a nie postmodernistycznej de-
strukcji), weielajacych w zycie idee przekraczania granic, przeksztatcajacych rea-
listyczne historie w erotyczne sny, taczacych dyskurs erotyczny z religijnym. Zatem
mozna znalez¢ dla niej odniesienie w tworczosci takich rezyserow, jak Luis Buiiuel,
Pier Paolo Pasolini czy Ingmar Bergman.

Przez okreslenie kina Borowczyka mianem europejskiego rozumiem wskrze-
szenie idei Starej Europy. Borowczyka interesowata idea Europy epoki fin-de-sieclu
itej, ktora siega w glab wiekéw XIX, XVIII i XVII oraz dalej wstecz, az do Rene-
sansu i Sredniowiecza, a nawet do samych zrédet — starozytnego Rzymu. Borow-
czyk eksplorowat starg kulturg, a jesli akcje jakiego$ filmu sytuowat w XX w., to
przed I wojng $wiatowa, ktora wszystko w Europie zmienita. Jego kino nie dotyczy
ani politycznej, ani spotecznej sytuacji w Europie po 1950 . 7

Umieszczajac akcje filmow w konkretnej epoce historycznej, Borowczyk na-
daje im poniekad wymiar transhistoryczny. W filmie Owidiusz: Sztuka kochania
przenosi opowie$¢ do Rzymu za panowania Augusta, gdzie rzymski poeta Owi-
diusz wyktada w amfiteatrze zasady sztuki kochania, wychwalajac rozkosz, ktora
jest dla niego moralnoscia i zaczynem wolnosci. W Blanche dramat pierwotnie
osadzony w realiach historycznych i obyczajowych siedemnastowiecznej Polski,
za czasOéw Jana Kazimierza Wazy (literacki pierwowzdor Mazepy Juliusza Stowac-
kiego) przenosi w realia trzynastowiecznej Francji, wykorzystujac jego uniwer-
salny potencjat (tj. fakt, ze dotyczy zakazanej mitosci i niechcianego pozadania).
W Bestii sny i fantazmaty stanowig pomost mi¢dzy wickiem XX a XVIII (gdy
Lucy pograzajac si¢ we $nie utozsamia si¢ z Romilda, postacig ze snu). Wydarze-
nia w Za murami klasztoru rozgrywaja si¢ na terenie klasztoru zenskiego w dzie-
wigtnastowiecznych Whoszech, ale wpisuja si¢ w nurt demaskacji hipokryzji kleru
i krytyki kultury Wiecznego Miasta. Akcja Dziejow grzechu rozgrywa si¢ na po-
czatku XX stulecia, ale Borowczyka interesowat nie determinizm historyczny mo-
tywujacy postepowanie postaci, lecz ponadczasowy wymiar erotycznych napieé
i demaskowanie hipokryzji wlasciwej kulturze XIX w.

Wigkszos¢ filmow Borowczyka nawiazuje do kanonu europejskiej literatury
erotycznej. Owidiusz: Sztuka kochania — jak sam tytul wskazuje — do Ars Amatoria,
datowanego na 2 r.n.e., poematu o praktycznych aspektach mitosci w trzech ksie-
gach: pierwszej — jak dziewcze oczarowad, drugiej — jak pielegnowac mitosé, trze-
ciej — dla kobiet — jak dbac¢ o mezczyzne, by zwigzek byl szczesliwy, ktory byt
jednym z powodow wygnania Owidiusza z Rzymu i ktéry w 1564 r. trafit do indek-
su ksigg zakazanych. Borowczyk, niestroniacy od przedstawiania erotycznych eks-
cesow, jawi si¢ jako spadkobierca osiemnastowiecznego libertynizmu z jego
duchowym ,,0jcem” Markizem de Sade’em. Inspiracje¢ jego tworczo$cia mozna do-
strzec w filmach Za murami klasztoru i Ceremonie mitosci. Wpisuje si¢ tez w tra-
dycje awangardy i modernistycznej literatury europejskiej, eksplorujaca sfere
erotyki w powiazaniu z dyskursem religijnym (Georges Bataille czy Luis Buiiuel).
Nawiazuje do dwudziestowiecznych pisarzy, dla ktorych fuzja seksu i duchowosci
byta sprawg fundamentalng (Georges Bataille).

Dwukrotnie rezyser siggat do literatury polskiej: do dramatu romantycznego
Juliusza Stowackiego Mazepa (1839), realizujac Blanche i do powieSci Stefana
Zeromskiego Dzieje grzechu (1908), krecac w Polsce film pod tym samym tytutem.
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W obu dostrzegat uniwersalne tresci pozwalajace na ,,wyjecie” historii z ram kon-
wengji historycznej 1 kulturowej. W pierwszym przypadku dramat Mazepy (kro-
lewskiego pazia i dworzanina) jako ofiary okrutnej zemsty Wojewody (w filmie
Bartolomeo — ofiary Feudata) ustapit miejsca dramatowi Blanki (Amelii) jej thu-
mionej mito$ci do pasierba, co wskutek Slepej zazdrosci i niczym nieusprawiedli-
wionej zemsty przynosi ofiary ($mier¢ Nicolasa, Bartolomeo i Blanki). Borowczyk
uwypuklit to, co tkwito juz w tekscie Stowackiego — istot¢ dramatu zwigzang z fa-
talng mitoscig z gory skazang na nieszczescie, nadajac postaciom charakter nie-
winnych ofiar. Opowiedziana za Zeromskim historia upadku moralnego polskiej
szlachcianki zostata oddzielona od kontekstu dziewigtnastowiecznego kanonu mo-
ralnego 1 toczacego si¢ w tej powiesci sporu pomiedzy nakazami moralnosci kato-
lickiej a Zyciem zmystowym. Usunat z niej Boga pozostawiajac Los, Przeznaczenie,
$wiat z typowa dla niego areligijng mistykq Losu '8. Obyczajowa powies$é Zerom-
skiego, ktorg uwazat za jedyng w polskiej literaturze powiesé erotyczng *°, zinter-
pretowat jako okrutny melodramat, w ktorym znaczenie ma jedynie determinujace
postepowanie bohaterki pozadanie, nami¢tnos¢ i cielesnosc.

Dwukrotnie tez siggal po opowiesci fantastyczne. Najpierw w Bestii, zrealizo-
wanej wedhug scenariusza oryginalnego, gdzie epizod z przesztosci funkcjonuje
na prawach basni (ktéra zdarzyta si¢ pewnego razu w XVIII stuleciu). Historia bestii
o ogromnym fallusie zyjacej w majatku ziemskim, powracajgca w XX w. w snach
mtodej Amerykanki, narzeczonej markiza, w postaci zoofilitycznego fantazmatu,
bazuje na motywach opowiadan Lokis (1869) Prospera Mérimée i francuskiej basni
ludowej Pigkna i bestia spisanej przez Jeanne-Marie Leprince de Beaumont, a prze-
tworzonej przez Jeana Cocteau. Film poprzedza motto z Voltaire’a: Niepokojgce
sny sq w istocie przejsciowym szalenstwem, sytuujace t¢ histori¢ miedzy ideologia
liberalizmu a wyobraznig surrealistyczna, w konwencji ,,niemoralnych opowiesci”
o inicjacji seksualnej. Nawiazujac do wiktorianskiej powiastki Roberta Louisa Ste-
vensona Dziwny przypadek dr Jekylla i Mr Hyde'a (1886), Borowczyk nakrecit
film Dr Jekyll i kobiety, w ktorym nie chodzi juz — jak w klasycznym filmie Rou-
bena Mamouliana (1931) — o odkrycie seksualnych implikacji wyzwalajacego si¢
zta w postaci Hyde’a, ale o daleko idace konsekwencje teorii metafizycznej me-
dycyny dr Jekylla opublikowanej w jego ksiazce Laboratorium i transcendentalna
medycyna — wyzwolenia instynktéw kulminujacych krwawga jatke 2.

Na motywach powiesci Stendhala Promenades dans Rome (Przechadzki po
Rzymie, 1829) — przewodnika po Rzymie, czyli geniuszu Chrystianizmu, serii opo-
wiesci 1 dziennika intymnego w jednym — Borowczyk zrealizowat Za murami
klasztoru, w ktorym ukazat kruchg granice migdzy ekscytacja religijng a pokusa
ekscesu oraz hipokryzj¢ kleru. Wedtug dylogii Franka Wedekinda Duch ziemi
(1895) i Puszka Pandory (1904) nakrecit Lulu, czerpiac z pierwowzoru witalis-
tyczng koncepcje cztowieka i §wiata oraz popedu seksualnego jako nicokielznanej
sity prowadzacej do konfliktu pomigdzy instynktami cztowieka a prawami $wiata.

Wreszcie kilkakrotnie siegat po twérczos¢ André Pieyre de Mandiargues’a:
w noweli filmowej Przyplyw z Opowiesci niemoralnych, w filmie Margines (na
podstawie powiesci La Marge, 1967, wyrdznionej Nagroda Goncourtdw), w no-
weli Marceline z Heroin zta (wedtug Krwi jagniecia /Le sang de [’agneaul)
i w Ceremoniach milosci (w oparciu o powies¢ Tout disparaitra, 1987). Znalazt
w niej korespondujace z jego wyobraznig polgczenie erotyzmu i oniryzmu, za-
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mknigte uniwersa i fantazmaty zwigzane z obsesjami kragzacymi wokoét pozadania
i $mierci.

Jako artysta wyrosty z doswiadczen plastycznych (w latach 1946-1951 studio-
wal malarstwo i litografi¢ na Akademii Sztuk Picknych w Krakowie) czerpat z bo-
gatej tradycji sztuk wizualnych, w szczeg6lnosci malarstwa europejskiego.
W obrazowaniu kobiecego ciata na ekranie nawigzywal gtéwnie do dziewigtnas-
towiecznych aktow kobiecych Gustava Moreau, Jean-Auguste-Dominique’a In-
gres’a i Gustave’a Courbeta. Stylizowat kadry swych filmow na wzor konkretnych
obrazéw, nadajac im symboliczne znaczenie. Takg funkcje ma np. obraz nagiej
dziewczyny dosiadajacej ogiera w Bestii — stanowigcy nawiazanie do Szafu unie-
sien (1894) Wiadystawa Podkowinskiego. W Marginesie scena mitosna migdzy
malzonkami (Sigismondem i Sergine) odsyta do motywu Adama i Ewy ze stynnego
poliptyku Oftarza gandawskiego (1424-1432) Jana van Eycka, a przedstawienie
nagiej Sergine w pozycji siedzacej, tulacej do siebie synka Eddiego, przypomina
Piete. Tkonografia religijna — obrazy i posagi — z dominujacymi motywami Zdjecia
z krzyza, Madonny z Dzieciatkiem i mistycznej ekstazy sw. Teresy w Za murami
klasztoru funkcjonujg na prawach przedmiotéw inspirujgcych tylez religijna, ile
erotyczng wyobrazni¢ zakonnic. W Dr Jekyllu i kobietach Fanny Osborne staje na
chwilg, pozujac naprzeciw ofiarowanego jej jako prezent zar¢gczynowy obrazu Ver-
meera Brzemienna kobieta czytajqgca list.

Transnarodowa specyfika tworczos$ci Borowczyka ma wige zrodto w tradycji
sztuki europejskiej — literackiej 1 wizualnej. W tworzeniu uniwersum bez granic
w zwiazku z transgresja erotycznego tabu, odej$ciu od modelu kina narodowego
i uniwersalizacji przekazu wynikajacej z ponadczasowosci.

IWONA KOLASINSKA-PASTERCZYK
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