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Anya (In and Out of Focus) Mariana Marzynskiego

MIKOtAJ JAZDON

(...) nawet najlepszy film o czyims zyciu moze by¢
tvlko namiastkq tego zycia, widowiskiem sporzg-
dzonym z myslq o widzu z jego Zyciowym do-
Swiadczeniem, tak zeby mu sig spodobato. Wziety
z Zycia bohater sktada ofiare na oftarzu sztuki.
Jego wlasne zycie jest tylko jemu znane.

Marian Marzynski

Film Mariana Marzynskiego Anya (In and Out of Focus, 2004) mozna okresli¢
jako opowie$¢ o transnarodowym do$wiadczeniu rodziny polskich emigrantow
wrastajacych w spoteczenstwo amerykanskie. Bohaterami tego autobiograficznego
dokumentu, zrealizowanego przez polskiego rezysera zydowskiego pochodzenia,
krecacego filmy (w pierwszej kolejnosci) dla amerykanskiego odbiorcy, sa — obok
niego samego — jego zona, Polka, wychowana w rodzinie katolickiej oraz ich
dzieci: corka Anya (dorastajaca juz w Ameryce) oraz o kilka lat od niej starszy
(urodzony w Polsce) syn Bartek (najmniej obecny na ekranie). Centralng postacia
filmu jest urodzona w 1973 r. Anya Marzynski, ktorej portret ojciec-rezyser skom-
ponowat z materialow zdjgciowych zbieranych przez 32 lata, od momentu gdy za-
rejestrowat scene zakupu swego pierwszego amerykanskiego domu w Providence
na Rohde Island rok przed narodzinami corki, az do dnia, gdy 31-letnia Anya
trzyma w ramionach swego kilkutygodniowego synka. Koncentrujac si¢ na opo-
wiadaniu o — jak sam to okresla autor — ,,przygodzie bycia rodzicem”, Marzynski
w istocie opisuje dlugi proces samookreslania si¢ rodziny polskich emigrantow
w zlozonej spolecznie, etnicznie, kulturowo i narodowo przestrzeni spoteczenstwa
amerykanskiego. Nie jest to film o rodzinie wchodzacej w sktad Polonii amery-
kanskiej, a raczej dokument o ludziach starajacych si¢ okresli¢ swoja tozsamos¢
w wymiarze transnarodowym, taczac pamig¢¢ o swych polskich i zydowskich ko-
rzeniach z zyciem w Ameryce, gdzie ich dzieci wchodza w bliskie relacje z Ame-
rykanami wywodzacymi si¢ z réznych srodowisk, nacji i wyznan. W finale filmu
ogladamy Bartka Marzynskiego zeniacego si¢ z Amerykanka z rodziny kwakrow
i Anye wychodzaca za maz za ciemnoskorego Kreola wychowanego w Anglii.

W kontekscie catej twdrczosci Mariana Marzynskiego film zajmuje miejsce
szczegolne posrod dokumentdéw o doswiadczeniu bycia emigrantem. Temat ten,
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kluczowy dla tego dokumentalisty, jest obecny juz w obrazach z wczesnego etapu
jego tworczosci. W najbardziej znanym wsérod filmoéw nakreconych w Polsce Po-
wrocie statku (1963) autor opowiedziat o polskich emigrantach z Ameryki odwie-
dzajacych rodzinny kraj po latach roztaki. Powstanie tego krotkometrazowego
filmu poprzedzita realizacja w 1962 r. — we wspdtpracy ze Stawomirem Szofem —
potgodzinnego reportazu radiowego pod tym samym tytutlem. Rok po nakreceniu
swego debiutu kinowego rezyser ponownie wszedl na poktad polskiego transat-
lantyku ,,Batory”, by tym razem opowiedzie¢ o Polonusach wracajacych do USA
w Pozegnaniu z ojczyzng (1964). Realizujac oba filmy, Marzynski przeszczepiat
na rodzimy grunt — gdzie coraz wyrazniej krystalizowala si¢ poetyka polskiej
szkoty dokumentu spod znaku Kazimierza Karabasza, Wiadystawa Slesickiego czy
Jana Lomnickiego — dokonania francuskiego cinéma-vérité, przetestowane przezen
na gruncie telewizyjnego reportazu. Dzigki temu udato mu si¢ nakreci¢ w Powrocie
statku kluczowg dla calego utworu sceng ztozong z wywiadow przed kamerg z pa-
sazerami ,,Batorego”, celnie oddajacg istotny wymiar zycia Amerykanow polskiego
pochodzenia, dla ktorych zasadnicznym elementem ich polskiej tozsamosci jest
znajomos¢ jezyka rodzicow. Fakt ten znajdzie potwierdzenie w osobistym doswiad-
czeniu Marzynskiego i jego rodziny na emigracji w USA, co zostato pokazane
w dokumencie 4nya, ukonczonym czterdziesci lat po powstaniu Powrotu statku.
Polscy Amerykanie z poktadu ,,Batorego”, cho¢ cale zycie spedzili za oceanem,
potrafia mowi¢ Swietng polszczyzng i bez wahania deklarujg gotowos¢ (jeszcze
przed zejsciem z poktadu) pozostania w Polsce, ktorg wielu z nich odwiedza po
raz pierwszy w zyciu. Gdzie$ w tle tych rozmow kryje si¢ pytanie o charakter ich
egzystencji na emigracji, w innej kulturze, obcym jezyku, pomimo czego nie za-
tracili silnej wigzi z polska mowa i1 bez wzgledu na trudnos$ci wytrwale pielggno-
wali kontakty z daleka ojczyzna.

Po wydarzeniach marca 1968 r. Marzynski zdecydowat si¢ wyjecha¢ z Polski.
Jesienig 19609 r. znalazt si¢ w Kopenhadze, gdzie wkrotce przystapit do realizacji
Et brev fra Sct Lawrence til Polen (Listu ze statku Sct. Lawrence do Polski, 1969-
-1970), reportazu dla dunskiej telewizji opowiadajacego o wygnanych z PRL Po-
lakach zydowskiego pochodzenia, zaokretowanych tymczasowo na zmienionym
w hotel dawnym parowcu rzecznym. Na jego poktadzie przeprowadzit seri¢ wy-
wiadow przed kamera z jego mieszkancami niepewnymi swego przysztego losu.
Wigkszos¢ ze sfilmowanych rozmow udato mu si¢ wykorzystac¢ dopiero pot wieku
pbézniej w dokumencie o marcowych emigrantach ze statku ,,Sct. Lawrence”, za-
tytutowanym Skibet (1970-2010). Z rozmow z przebywajacymi w tym samym
miejscu studentami nalezagcymi do zespotu grajacego tradycyjng muzyke zydowska
powstata nierozpowszechniana Hatikwah (1970). Jaki$ czas pdzniej w filmie Stalin
na zamku Hamleta Marzynski sportretowal innego marcowego emigranta, rezysera
Krzyzakow (1960), Aleksandra Forda na planie Den foerste kreds (Krgg pierwszy,
1971) wedtug Aleksandra Sotzenicyna. W 1971 r. nakrecit De fremmede (Obcy,
1971), pokazujac — tym razem w formie krotkometrazowego reportazu obserwa-
cyjnego w stylu polskiej szkoty dokumentu lat 60. — sceny z zycia imigrantow, po-
chodzacych by¢ moze z Turcji lub Bliskiego Wschodu, nakrecone na kopenhaskim
dworcu kolejowym.

Po przyjezdzie do USA w latach 70. Marzynski rozpoczat zapisywanie scen
z zycia swojej corki Anyi. Jedng z najwczesniejszych, nakrecong gdy dziewczynka

126



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

PORTRET POLSKO-ZYDOWSKIEJ RODZINY...

miata trzy lub cztery lata, ogladamy w planie napisow koncowych dokumentu
z 2004 r. Pod koniec dekady rezyser ukonczyt dwa filmy krotkometrazowe: Anya
at 5 (Anya ma 5 lat, 1978) oraz Anya at 7 (Anya ma 7 lat, 1980). Pochodzacy z nich
materiat wlaczyt do omawianego w tym szkicu filmu Anya. Tytut, po polsku: Anya
w ostrosci [ nieostrosci, sugeruje dwa znaczenia. Jedno odnosi si¢ do stylistyki ujeé
uzytych w filmie, gdzie obok starannie zakomponowanych zdje¢, nakrgconych
przez ktorego$ z operatorow wspotpracujacych z Marzynskim, w filmie znalazty
si¢ materialy wideo autorstwa samego rezysera oraz jego corki, realizowane w sty-
listyce home video, czyli amatorskich lub na poty amatorskich zapiséw do kroniki
rodzinnej. Wtasénie one, krgcone kamerg z r¢ki, lub raczej kamera w ruchliwe;j rece,
nadajg kadrom, w ktorych Anya ,,wychodzi z ostroéci”, dodatkowy walor zdj¢é
bardziej prywatnych !, a przez to zawierajacych ten wymiar intymnosci czy szcze-
ro$ci, ktorego czgsto nie maja ujecia nakrecone profesjonalnie, zgodnie z pewna
powszechnie przyjeta konwencja realizacji zdje¢ dokumentalnych, gdzie kamera
bywa statyczna (wywiady przed obiektywem aparatu) lub jej ruchy sa ptynne i spo-
kojne w stopniu pozwalajagcym odwrdci¢ uwage widza od samego procesu filmo-
wania i skupi¢ jg na tym, co dzieje si¢ przed kamerg. Drugie ze znaczen zawartych
w tytule ma charakter metaforyczny, odnoszac si¢ do zmiennych kolei losu dziew-
czyny, jej odysei dorastania, dojrzewania i wchodzenia w dorostosc.

Roéwnoczesnie z procesem dokumentowania na taSmie filmowej i wideo zycia
swojej rodziny, emigrantow z Polski, Marzynski rozwijat w USA kariere rezysera
dokumentalisty wspolpracujacego z amerykanska telewizja publiczng PBS. Sukces
pierwszego duzego, szeroko dystrybuowanego filmu, ktéry wowczas nakrecit, Re-
turn to Poland (Powrot do Polski, 1981), o swoim powrocie po latach do ojczyzny
w czasie triumfow ,,Solidarnosci”, umozliwit mu realizacj¢ kolejnych dokumentow
na temat emigracji i tozsamos$ci narodowej przybyszoéw osiedlajgcych sie w USA.
Jako pierwszy powstal dokumentalny portret matki rezysera My Jewish Mother
(Moja zydowska matka, 1982). Tym samym Marzynski zaczat rozwija¢ nowy watek
swojej tworczosei, odnoszacy sie do jego zydowskiej tozsamosci, nieobecny w jego
polskich filmach z lat 60., ale wyraznie zaznaczony w Return to Poland. W kolej-
nych latach temat polsko-zydowskich korzeni amerykanskiego dokumentalisty po-
jawia sie w takich filmach, jak Shtet! (1996), A Jew Among the Germans (Zyd
posrod Niemcow), Settlement (Osada, 2007), Skibet, oraz Never Forget to Lie
(Nigdy nie zapomnij kfamac, 2012).

W osobny zbidr uktadajg si¢ filmy Marzynskiego poruszajace temat polskich
emigrantéw w USA i ich relacji z krajem ojczystym. Otwieraja go wspomniane
filmy z lat 60.: Powrot statku i Pozegnanie z ojczyzng. W latach 80. dochodza do
nich: Welcome to America (Witamy w Ameryce, 1984), §ledzacy losy czterech emi-
grantow dekady stanu wojennego, ktdrzy osiedlaja si¢ w Chicago, God Bless Ame-
rica and Poland Too (Niech Bog blogostawi Ameryke i Polske tez, 1990), portret
90-letniego emigranta, jednego z ostatnich zyjacych $wiadkoéw imigracji przecho-
dzacej przez Ellis Island, oraz Looking for Gorbachev in Poland (Szukajgc Gor-
baczowa w Polsce, 1989), w ktorym autor, koncentrujac si¢ na przedstawieniu
przemian politycznych i ekonomicznych zachodzacych w Polsce, ukazuje na przy-
ktadzie jednej rodziny, jak istotng role w polepszeniu ich sytuacji materialnej od-
grywa wsparcie, jakiego udziela rodzinie zona i matka pracujaca od o$miu lat
w Chicago.

127



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

MIKOLAJ JAZDON

Watek Marzynskiego, emigranta z Polski, obecny jest we wszystkich jego au-
tobiograficznych dokumentach 2 od Return to Poland poczynajac, poprzez My Je-
wish Mother, Shtetl, My Rirenment Dreams az po Never Forget to Lie. Posrod nich
najwazniejszym tytutem odnoszacym si¢ do tej tematyki pozostaje Anya (In and
Out of Focus), opowiadajaca o trzech dekadach zycia na emigracji rodziny rezy-
sera. Niejako dopelniajg problematyke emigracyjna w twoérczosci Marzynskiego
filmy o Latynoamerykanach w USA, czyli Duo Bravo (1992) i Out of the Shadow
(1990, o emigrantach z Gwatemali), oraz portret mtodego Japonczyka studiujacego
w USA The Americanization of Young Kimoto (1998). Tytulem osobnym, uzupet-
niajacym powyzsza konstelacje filmow o doswiadczeniu bycia kim$ innym w spo-
leczenstwie amerykanskim, jest Skeen Deep (Na glebokosé skory, 1995), godzinny
dokument o historii segregacji rasowej w USA i apartheidzie w RPA zrealizowany
w ramach szeroko dystrybuowanej dokumentalnej serii Peoples Century (Stulecie
zwykiych ludzi, 1995), wyprodukowanej wspolnie przez BBC oraz amerykanska
WGBH.

Zdjecia do filmu Anya powstawaty przez wiele lat, w okresie gdy Marzynski
realizowat rownolegle wigkszo$¢ wymienionych wyzej filmow o tematyce emi-
gracyjnej. Film o corce rezysera w roznym stopniu dotyka problematyki znanej
z jego innych dziet. Utwor ten nalezy do dokumentoéw autobiograficznych, od-
miany kina faktéw pre¢znie rozwijajacej sie w USA od lat 80. Formuta osobistego
dokumentu, stosowana w réznym stopniu przez Marzynskiego, stata si¢ kluczowa
strategiag narracyjng wigkszosci jego amerykanskich filmow.

Trudno sobie wyobrazi¢, aby w polskich realiach lat 70., 80. a nawet 90., czyli
w czasie gdy powstawaty zdjecia do Anyi, mozna byto nakreci¢ film dokumentu-
jacy zycie jednej rodziny stopniowo, za pomocg sukcesywnie zbieranego materiatu
zdjeciowego 3. Podobny projekt nie powiddt sie Krzysztofowi Kieslowskiemu,
ktoéry po ukonczeniu Pierwszej mitosci (1974) planowal krecenie przez 18 lat filmu
0 zyciu nowo narodzonej corki pary bohateréw tego dokumentu. Cho¢ rozpoczat
realizacje zdje¢ do Ewy, Ewuni (tak brzmiat jeden z tytutow roboczych przysztego
filmu), to projekt zarzucit. Gdyby go kontynuowat, by¢ moze powstatby utwor
w jakiej$ mierze podobny do dzieta Marzynskiego, jesli wzia¢ pod uwage nie tylko
fakt, ze Ewa byta rowie$niczka Anyi, ale takze przygladajac si¢ losom rodziny
matej Ewy, ktora wyemigrowata z Polski do Niemiec, a potem do Kanady. Tam to
w 2000 r. odnalazt ja wieloletni asystent Kieslowskiego Krzysztof Wierzbicki i na-
krecit zdjecia do Horoskopu (inny z roboczych tytutdw nieukonczonego przez Kie-
slowskiego filmu), opowiadajacego o zyciu rodziny zatozonej przez matzonkéw
z Pierwszej milosci. Film zostal zmontowany z fragmentow tego ostatniego, a takze
odnalezionych, a nigdy wczesniej nie wykorzystanych zdje¢ do Ewy, Ewuni oraz
materiatu zarejestrowanego przez ekipe Wierzbickiego w Kanadzie, w chwili gdy
wielopokoleniowa familia polskich emigrantéw przenosi si¢ do Chicago.

Fiasko projektu zarzuconego przez Kieslowskiego — rezyser ttumaczyt swg de-
cyzje wzgledami etycznymi — pozwala lepiej uchwyci¢ odmienny charakter filmu
o Anyi. Marzynski, siggajac po formute dokumentu osobistego, autobiograficznego,
nieznang wowczas w Polsce i zapewne niemozliwg do tatwego urzeczywistnienia
w kraju, gdzie nie bylo prywatnej, profesjonalnej produkcji filmowej, nie stawat
wobec tych samych dylematéw moralnych czy ograniczen realizacyjnych. Zbie-
ranie materiatow, ktore po latach stanowilty budulec dokumentu Anya, nie wigzato
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si¢ z pytaniem, ktore zadawat sobie Kieslowski (czy rezyser ma prawo przez sam
fakt swojej obecnosci ingerowac w zycie obcych sobie bohateréw), gdyz autor opo-
wiadatl o sobie i swojej rodzinie, ktérej dobro miat na uwadze w sposdb oczywisty.
Samo rejestrowanie i wieloletnie gromadzenie materiatu nie wigzato si¢ z podje-
ciem konkretnych zobowigzan produkcyjnych na tym etapie realizacji. Ponadto
nie nastrgczato problemow, jakie pojawityby si¢, gdyby rezyser zdecydowat si¢
kreci¢ film o obcej rodzinie, gotowej w kazdej chwili odmowi¢ uczestniczenia
w przedsiewzigciu. W przypadku wiasnej rodziny taka odmowa, gdyby z jakis po-
wodow do niej doszto, doprowadzitaby jedynie do pozostawienia zebranych ma-
teriatow filmowych w prywatnych zbiorach rodziny Marzynskich.

Zatem juz w samej konwencji opowiadania 4Anyi byto co$ nie do zrealizowania
w kinematografii krajowej, w tym znaczeniu, ze formuta filmu autobiograficznego
w ksztalcie, jaki nadat mu Marzynski, wykraczata w okresie realizacji utworu poza
zakres form stosowanych wtedy przez filmowcoéw nad Wisltg. Innymi stowy, po-
mysl na film autobiograficzny o wtasnej rodzinie zyjacej w Polsce, ztozony z suk-
cesywnie zbieranych materialow zdjgciowych i dzwigkowych, mial wowczas
znikome szanse na realizacj¢ w kraju. Polski filmowiec mogt zatem zrealizowac
podobny projekt, jedynie zyjac poza ojczyzna. Idac dalej w tych spekulacjach,
mozna zatozy¢, ze gdyby jednak doszto w kraju do urzeczywistnienia podobnego
zamystu, prawdopodobnie powstaty utwodr bytby blizszy dokumentowi Nikity Mi-
chatkowa Ania od 6 do 18 (1993), a zatem mocno ograniczony w przedstawieniach
zycia codziennego bohaterki i bardziej wychylony w strong kontekstu spoteczno-
-politycznego, w jakim przyszto dorasta¢ sportretowanej w nim corce rezysera *.
Kontekst 6w odgrywa role takze w innym filmie o podobnej tematyce, czeskim
Prywatnym wszechswiecie (2011, real. Helena Ttestikova), ale jest niemal calko-
wicie nicobecny w filmie Marzynskiego. Jego autor nie buduje rownolegtego watku
historycznego, z pomoca ktérego wpisatby kluczowe momenty z zycia coérki
w kontekst wydarzen spoteczno-politycznych w Stanach Zjednoczonych z okresu
migdzy prezydenturg Jimmy’ego Cartera a druga wojng w Zatoce Perskiej. Nie
znaczy to jednak, ze historia jest nicobecna w filmie ojca o cérce. Marzynski czyni
swoje doswiadczenie wojny, ocalenia z Holocaustu, waznym punktem orientacyj-
nym w kluczowych fragmentach filmu. Skupia si¢ jednak na wymiarze uniwersal-
nym historii dorastania i dojrzewania miodej kobiety, jak sam okreslit gtowny
temat filmu w komentarzu do jednej z poczatkowych scen.

Zycie Anyi Marzynski, urodzonej i dorastajacej w USA, ktora po zakonczeniu
studiow podejmuje prace nauczycielki w migdzynarodowych szkolach na catym
$wiecie, uzupetniajg tematy o nie mniejszym znaczeniu dla catosci utworu: stawa-
nie si¢ emigrantow z Polski, Mariana i Grazyny Marzynskich, Amerykanami, ich
wspolna ,,przygoda bycia rodzicem” czy problem ich stosunku do ludzi o odmien-
nym kolorze skory. Wyjatkowo$¢ filmu nie ogranicza si¢ do rozciggnigtego w cza-
sie procesu zbierania materiatu filmowego. Koleje losu rodziny emigrantow
z Polski, zaczynajacych nowe zycie w USA w latach 70. XX w., jest tematem
rzadko podejmowanym w kinie, a w formie, jaka nadat mu Marian Marzynski, uni-
katowym. W przeciwienstwie do emigrantow z Ameryki Lacinskiej i Azji przyby-
sze z Europy Wschodniej nie stworzyli osobnego, rozpoznawalnego nurtu
w amerykanskim dokumentalizmie filmowym przetlomu wiekoéw. Niemniej okres
zbierania materiatu zdjgeciowego do filmu przypadl na czasy rosngcego znaczenia
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i eksponowania roznic kulturowych wewnatrz spoleczenstwa amerykanskiego oraz
kryzysu amerykanskiej tozsamosci narodowej pojmowanej w okreslony i uswig-
cony tradycja sposob. Dla niektorych wyksztatconych i nalezqcych do elit miesz-
kancow Ameryki — pisal o sytuacji sprzed 11 wrzesnia 2001 roku Samuel
Huntington — tozsamos¢ ta zdawata sie juz czasami nie istnie¢. Globalizacja, wie-
lokulturowos¢, kosmopolityzm, imigracja, substancjonalizm oraz antyracjonalizm
wycisnely swoje pigtno na amerykanskiej swiadomosci. Na pierwszy plan wysunely
sig tozsamos¢ etniczna, rasowa i plciowa. W przeciwienstwie do swoich poprzed-
nikow, wielu imigrantow stato sie tqcznikami zachowujgcymi podwdjng lojalnos¢
i obywatelstwo. Masowy naplyw Latynosow zrodzil pytania dotyczqce amerykan-
skiej jednosci jezykowej i kulturowej. (...) Uwielbienie dla roznorodnosci zastgpito
nacisk na wspolne cechy Amerykanow. Wydawalo sie, ze jednosc¢ oraz poczucie
tozsamosci narodowej zbudowane przez prace i wojng w XVIII i XIX wieku oraz
wzmocnione przez wojny swiatowe XX wieku zanikajq. W roku 2000 Amerykanie
pod wieloma wzgledami stanowili narod w mniejszym stopniu niz w ciggu catego
poprzedniego stulecia. Na masztach amerykanskich tozsamosci flaga narodowa
zostata opuszczona do potowy, nad nig zas zaczely powiewa¢ inne sztandary °.

W tym kontekscie bardziej interesujace jest, w jaki sposob Marzynski zaryso-
wuje w swoim filmie proces przystosowywania si¢ rodziny emigrantéw do zycia
w USA, okreslania swojej odrebnosci, przy jednoczesnym asymilowaniu si¢ w spo-
leczenstwie amerykanskim. Rezyser przedstawia pewien model tego procesu, po-
wierzajagc wybranym watkom role swoistych punktow odniesienia, by pozwoli¢ —
w pierwszej kolejnosci odbiorcy amerykanskiemu — zlokalizowa¢ Marzynskich
iich doswiadczenie zycia w Stanach Zjednoczonych w kontekscie doswiadczen
Amerykandéw majacych inne pochodzenie i odmienny stopien zakorzenienia w spo-
fecznosci USA.

Pierwsze sceny filmu wprowadzaja kilka znaczacych watkdéw, z pomocg kto-
rych rezyser dokonuje autoprezentacji. Scena otwierajaca przedstawia czterdzies-
toparoletniego mezczyzng z kilkuletnig dziewczynka na karuzeli. Domy$lamy sig,
ze to ojciec z corka. Karuzela, na ktorej oboje siedza blisko siebie, gdy swiat wokot
nich wiruje, w symboliczny sposéb ujmuje wspoélne koleje ich losu, o ktérych film
opowiada. Trwajaca kilkanascie sekund scenka streszcza gtdéwny temat filmu
(chciatoby si¢ opatrzy¢ go okresleniem ,,familijny”, by zasugerowac rodzaj pokre-
wienstwa z jednym z najpopularnych gatunkéw kina amerykanskiego) — bliska re-
lacje miedzy ojcem a corka, ktorej wieloletnie dzieje zostang przedstawione
w nastepnych scenach. Tymczasem obracajaca si¢ karuzela zmienia si¢ w wirujace
w studiu telewizyjnym shupy ogloszeniowe wyklejone ogromnmi reporterskimi fo-
tografiami. Autor dokonuje przeskoku w czasie. Barwna ta§ma filmowa zmienia
si¢ w czarno-biala. Czterdziestoparoletni m¢zczyzna z karuzeli odmlodnial i stojac
przed kamera TV, wita po polsku zebranych przed telewizorami widzéw, zapra-
szajac ich na Turniej miast, szlagierowy program z czaso6w gomutkowskiej ,,matej
stabilizacji”. W tym momencie zza kadru odzywa si¢ po angielsku ten sam glos,
ktory przed chwila mowit po polsku. To autor filmu w kilku zdaniach przybliza
widzom swojg histori¢ — telewizyjnego tworcy zza zelaznej kurtyny, przybysza
z komunistycznej Polski (w komentarzu nazywa siebie uchodzca politycznym),
jednoczesnie cztowicka sukcesu, ktoremu idee wspdtzawodnictwa i indywidua-
lizmu, tak wazne dla amerykanskiej tozsamosci narodowej, nie sg obce. Temat ry-
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walizacji i dazenia do sukcesu okresla to, czym Marzynski zajmowat si¢ w Polsce
ito, co nie przestato by¢ dla niego wazne w Ameryce, ktorg okre§la w komentarzu
mianem ,,mekki rywalizacji”. Zreszta temat ten stanowi jeden z centralnych wat-
kow opowiadania o zyciu Anyi Marzynski, zmagajacej si¢ z problemami w szkole
i na studiach, nieustannie spierajgcej si¢ z rodzicami o swoje postepy w nauce,
w koncu jednak odnoszacej sukces jako nauczycielka.

Bozonarodzeniowe sceny stanowig jeden z lejtmotywow filmu. Ten rozpozna-
walny znak kulturowej tozsamosci bohaterow nabiera szczegdlnego znaczenia, gdy
uswiadomimy sobie, ze rodzina Marzynskich nie jest pokazana w trakcie obcho-
dzenia jakiegokolwiek innego religijnego, narodowego (amerykanskiego czy pol-
skiego) §wieta.

Inny powracajacy motyw, wprowadzony w pierwszej bozonarodzeniowej sce-
nie (tuz po tej pokazujacej Turniej miast), to wspolny rodzinny taniec, czgsto do
muzyki z filméw Federico Felliniego. Taneczne interludia podkreslaja szczegolny
rodzaj familiarno$ci panujacej miedzy Anya i jej rodzicami. Wigcej tu Smiechu
i dystansu nawet do najtrudniejszych spraw niz groznych pomrukéw i awantur.
Jednocze$nie 6w taniec jak z Felliniego staje si¢ z czasem rodzajem rodzinnego
rytuatu, sposobem na §wigtowanie szczegélnych momentéw w dziejach rodziny,
takich jak wspolnie przezywane $wigta, ukonczenie studidow przez Anyg czy jej
wesele. W scenie opisujgcej to ostatnie wydarzenie padajg zza kadru znamienne
stowa rezysera: Dopiero po ceremonii postanowilismy nakrecic taniec, ktory tan-
czymy od 30 lat. Skojarzenie z Fellinim nie jest tu przypadkowe. Marzynski w ko-
mentarzu do pierwszej bozonarodzeniowej sceny przywotuje nazwisko wloskiego
rezysera jako swego mistrza, a si¢gajac po motyw tanca pamietny z finalu Osiem
i pol sygnalizuje obecno$¢ w filmie wymiaru autotematycznego. Cytat z archiwal-
nego zapisu Turnieju miast z polskimi i czechostowackimi celnikami przeciggaja-
cymi ling na granicy dwoch panstw bloku wschodniego (wygladajacy jak scena
z ktoregos z wezesnych dziet Milosa Formana), wraz z muzyczno-taneczno-stownag
aluzjg do Felliniego — okreslajg Marzynskiego jako tworce europejskiego, przyna-
leznego do kina lat 60. — dekady jego debiutu. W toku dalszej narracji na ten obraz
filmowca z Europy natozy si¢ bardziej znaczacy watek biograficzny ocalonego
z Holocaustu polskiego Zyda. Jednak gtéwng bohaterka dokumentu pozostaje od
poczatku do konca Anya Marzynski. Wszelkie autobiograficzne wtrety i przywo-
tania wprowadzone przez samego rezysera stuza okresleniu sytuacji corki, lub roli,
jaka jej wychowywanie i wzrastanie w kraju, do ktérego przybyli Marzynscy, od-
grywa w zyciu rodzicow. Dobrze ujmuja to stowa wypowiadane zza kadru w réz-
nym momentach w filmie, np. we wspomnianej scenie bozonarodzeniowej: Kiedy
urodzita nam sie¢ corka Ania, zdatem sobie sprawe, Ze ja i Zona rowniez narodzi-
lismy sie na nowo, jako Amerykanie, pozniej: Kiedy Anya skonczyta siedem lat,
nakrecitem swoj pierwszy amerykanski film. Pojechatem do Polski, by poszuka¢
swoich korzeni, oraz w scenie wiosennych porzadkdéw w ogrodzie, gdy siedmio-
letnia Anya rozmawiala z bratem o znaczeniu stowa ,,zydowski”: Jedno jest pewne
— przyszilos¢ naszych dzieci bedzie tatwiejsza do przewidzenia, jesli wychowajq sie
w kulturze dla nas zrozumiatej. Czy dogonimy je w odkrywaniu tego nowego dla
nas swiata? czy wreszcie pod sam koniec filmu: Przez te wszystkie lata my, rodzice,
pojawialismy si¢ w jej Zyciu i znikalismy. Wychowywalismy jq tak, jak umielismy
najlepiej. Teraz Anya i Dominique rozpoczynajg wlasng rodzicielskq przygode.
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Najwyrazniej poszukiwania i dazenia rodzicow do ksztaltowania kulturowej
tozsamosci corki wida¢ w scenach zwigzanych z edukacjg Anyi. Marzynscy posy-
taja ja do szkoty publicznej zamiast do prywatnej. Anya spotyka si¢ tam z afro-
amerykanskimi uczniami i nauczycielami. Na dalszym etapie edukacji (mi¢dzy
10 a 13 rokiem zycia) rodzice decydujg si¢ wysta¢ corke do szkoty zydowskiej,
w ktorej jednak nie jest ona w stanie nadazy¢ z nauka hebrajskiego i dalej uczy si¢
juz w szkotach niesprofilowanych w podobny sposdb. Gdy Anya nie zalicza pierw-
szego roku studiow, rodzice wysylaja ja na szes¢ miesigey do Izraela. Po powrocie
do USA dziewczyna konczy dwuletnie studia nauczycielskie i odkrywa swoj pe-
dagogiczny talent. Wkrotce zostaje nauczycielka angielskiego w miedzynarodowe;j
szkole w Paryzu. Prace t¢ kontynuuje w innych tego typu placowkach w USA, An-
glii i Chinach (o tym ostatnim miejscu zatrudnienia Anyi dowiadujemy si¢ pod ko-
niec). Film sugeruje, ze efektem ksztattowania transnarodowej tozsamosci Anyi
stal si¢ z jednej strony wybor jej zyciowego partnera (ciemnoskory Brytyjczyk)
i wezesniejszy dwuletni zwigzek z Afroamerykaninem Coltonem, a takze decyzja
o podjeciu pracy nauczycielki angielskiego pracujacej w réznych krajach i na r6z-
nych kontynentach z dzie¢mi odmiennych narodowosci.

Wielokulturowo$¢ i wielonarodowos¢ mieszkancow Ameryki raz po raz zostaje
odnotowana w monologu z offu jako element rzeczywistosci, ktory przykuwa
uwagg rezysera-emigranta. Tematyka zwigzana z rasizmem zostaje zasygnalizo-
wana juz w poczatkowych minutach filmu (po retrospekcyjnym fragmencie o 7ur-
nieju miast), gdy Marzynski pokazuje scen¢ zakupu swego pierwszego domu
w USA, podkres$lajac w komentarzu, ze cena posesji spadta z 24 000 do 19 000
dolarow w chwili gdy w sasiedztwie pojawili si¢ pierwsi czarnoskorzy mieszkancy.
Problematyka ta zostala w filmie polaczona z inna, dotyczaca konfliktoéw we-
wnatrzrodzinnych towarzyszacych procesowi wychowywania Anyi. Z jednej strony
ojciec gotowy zaakceptowaé wybranych przez coérke partnerow, z drugiej strony
matka z dystansem, a czasem wrgcz maskowana niechecia przygladajaca si¢ ciem-
noskorym mezczyznom, z ktdrymi spotyka si¢ Anya. (Recenzent filmu, Dennis
Harley, bez wahania okreslit rodzicow dziewczyny stowami: konserwatywna ka-
toliczka i liberalny Zyd) °.

Urodziny nastoletniej corki, na ktorych zjawiajg si¢ ciemnoskorzy koledzy, zos-
taja odnotowane w rodzinnej kronice wideo jako wydarzenie szczegolnej rangi.
Marzynski méwi w komentarzu: Po raz pierwszy w naszym polsko-amerykanskim
domu mielismy afroamerykanskich gosci. To byta dla nas nowos¢. Z jednej z wczes-
niejszych scen wiemy, ze Grazyna, matka Anyi, jest szczegdlnie krytyczna wobec
czarnoskorych Amerykandéw (w jednej ze scen pigtnastoletnia Anya krytykuje
matke: Bo mama jest rasistkq. Nigdy nie zrozumie, jak moge si¢ przyjaznic z kims,
kto nie jest tej samej rasy co ja). Prowadzac samochod ulicami Chicago Marzynska
podniesionym glosem, po polsku, wypowiada ostre stowa pod adresem Afroame-
rykandéw. Cholera cigzka. Sq na welfare! Trzeba w dupe kopng¢ i do roboty zabrac!
A przechodzac na angielski dodaje: Nikt nie narzeka na Wietnamczykow czy Kam-
bodzan, tylko na ludzi, ktorzy sq od stu lat na zasilku. Jednak najwyrazniej rezyser
ujawnia ten konflikt w scenie swojej rozmowy z zong na temat Dominique’a, no-
wego chtopaka Anyi, a zarazem jej kolegi z pracy w Paryzu, ktory w przysztosci
zostanie jej me¢zem. Po spotkaniu z Anya i Dominique’em inicjuje rozmowe z zona,
prowadzong po polsku, by nada¢ jej poufny charakter, gdyz tuz za $ciang przeby-
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waja przyszli narzeczeni. Nim Grazyna zakryje kamere¢ dfonig — dopominajac si¢
tym samym, by dalszy cigg rozmowy odbywat si¢ bez wécibskiego aparatu — przy-
znaje, ze nie jest zadowolona z nowej sympatii Anyi i uwaza, ze zwiazki mieszane,
biatych z czarnoskorymi, nie rokuja dobrze. Finat przynosi szczgsliwe rozwigzanie
problemu. W ostatniej scenie kamera wolno panoramuje w dot z usmiechnigte;j
twarzy Grazyny, pokazujac ciemnoskérego wnuka Sebastiana, ktoérego trzyma na
rekach.

Temat bliskich znajomosci Anyi z czarnoskorymi mtodziencami stanowi jeden
z najbardziej wyeksponowanych watkéw w catym opowiadaniu Marzynskiego
o corce. Podobnie jak inne, takze ten odnosi si¢ do jednej z istotniejszych kwestii
okreslajgcych tozsamo$¢ amerykanska’. Zdaniem Joe R. Feagina rasizm stanowi
istotny element amerykanskiej tozsamosci narodowej przetomu wiekow: W Sta-
nach Zjednoczonych rasizm jest wkomponowany w rytmy zycia codziennego. Jest
czyms realnym i doswiadczanym, przynosi korzysci biatym i bol tym, ktorzy nie sq
biali. Rasizm ksztaltuje istotng czes¢ zycia biatego i czarnego. Nawet czyjes naro-
dziny oraz to, kim sq jego rodzice, pozostajq w zasadniczej relacji z rasizmem, gdyz
wybor partnera Zyciowego podlega okreslonym ograniczeniom na skutek rasistow-
skich presji wywieranych przeciw zawieraniu malzerstw mieszanych 8. Dodatkowy
kontekst watku afroamerykanskich znajomosci Anyi wyznacza sama lokalizacja
przedstawianych w filmie wydarzen, czyli potozony niedaleko dzielnicy murzyn-
skiej rodzinny dom Marzynskich przy Ellis Avenue w Chicago. Dla wspotczesnej
kultury amerykanskiej to sasiedztwo ma wymiar szczegolny. Wiasnie w tej dziel-
nicy przyszly pierwszy czarnoskory prezydent Stanéw Zjednoczonych, Barack
Obama rozpoczat prace posrod afroamerykanskiej spotecznosci °, mniej wiccej
w czasie gdy dziewigtnastoletnia Anya Marzynski nawigzywala znajomos¢ z czar-
noskoérym Coltonem. W tym samym okresie Peter Gilbert, Steve James i1 Frederick
Marx realizowali jeden z najwazniejszych amerykanskich filmow dokumentalnych
konca XX w., jakim okazat si¢ Hoop Dreams (W obreczy marzen, 1994), realizo-
wana przez pi¢é lat opowies¢ o dwoch czarnoskdrych koszykarzach z biednej dziel-
nicy Chicago starajacych si¢ poprzez sport zrealizowa¢ swoje amerykanskie
marzenie '°.

Gdyby Anya (In and Out of Focus) byta filmem fabularnym, mozna by pokusié¢
si¢ o stwierdzenie, ze jego scenarzysta postanowit zbudowac analogi¢ miedzy wy-
borami Anyi, szukajacej partneréw wsrdd czarnoskorych mezczyzn, a wyborem
matki, ktora jako polska katoliczka wyszta za Zyda, co jej rodzina uznata za decyzje
kontrowersyjna (maz-rezyser mowi o tym zza kadru). Obie kobiety przekroczyty
tym samym pewne tabu, obecne w spotecznosci, z ktorej si¢ wywodza. Marzynski
wyraznie pokazuje, ze jego zydowskie pochodzenie stanowi rownie wazny element
konstytuujacy tozsamos¢ jego i rodziny w Ameryce, co jego polskosé. Obie te toz-
samosci, zydowska i polska, sa pielegnowane przez matzonkéw na wiasny, ro-
dzinny sposéb, z dala od kontaktéw z zydowska diasporg czy Polonig.

Religia odgrywa w tym procesie znikoma role, cho¢ w powszechnym odbiorze
stanowi ona jeden z kluczowych czynnikow okreslajacych tozsamosé obywatela
USA (Amerykanie nalezq jednak do najbardziej religijnych narodow swiata i dra-
stycznie roznig sie glebokoscig uczu¢ religijnych od mieszkancow innych gospo-
darczo rozwinietych krajow ). Pokazujac sekwencje rodzinnego przyjecia z okazji
piatych urodzin Anyi, Marzynski mowi zza kadru, ze w kraju, z ktorego pochodzi-
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lismy, zgodnie z katolickq tradycjg Swigtowalo sie imieniny. Anya miala imie po
Swietej Annie. Temat religii najmocniej objawia si¢ we fragmentach zbudowanych
z autocytatow z Return to Poland, gdy autor opowiada histori¢ swojego ocalenia
z Holocaustu. Wspomina katolickiego ksiedza, ktory go ukrywat, pokazuje klasztor
0jcow orionistow, gdzie doczekat konca wojny 1 spotyka si¢ tam ze starg zakonnica,
swa dawna opiekunka. Sceny te stuza gtéwnie wprowadzeniu watku zwigzanego
z zydowskim pochodzeniem Marzynskiego, Zagtada i wojennymi przezyciami re-
zysera, dla ktorego stanowia kluczowe elementy jego wtasnej tozsamosci. Zreszta
nie tylko dla niego, bo — o czym dowiadujemy si¢ w trakcie filmu — takze dla do-
rastajacej Anyi to istotny punkt odniesienia. Temat jej zydowskiej tozsamosci po-
wraca pod koniec filmu, w scenie pokazujacej Anye¢ na probie przed obrzgdem
$lubnym. Pod chupa, tradycyjnym zydowskim baldachimem, przygotowuja si¢
z narzeczonym do zaslubin. Rezyser mowi zza kadru: Rodzice Dominique’a majg
nadzieje, Ze ceremonie poprowadzi katolicki ksigdz. Anya sie zgodzita, pod warun-
kiem ze bedzie tez obecny rabin.

Polsko$¢ w zyciu tej polsko-amerykanskiej rodziny, jak ja okresla Marzynski,
manifestuje si¢ przede wszystkim w jezyku, ktorym oprocz angielskiego postuguja
si¢ w rozmowach miedzy sobg gtéwnie rodzice. Anya przewaznie mowi w filmie
po angielsku, czasem tylko wplatajac w swa wypowiedz pojedyncze stowa lub zda-
nia po polsku. Zna dobrze polski, ale wydaje si¢ on jej jezykiem rodzinnym, mowa
znang jakby tylko rodzicom i dzieciom. Po polsku uczy si¢ liczy¢ i rozmawia z bab-
cig w scenie w przypominajacym Polske nizinnym krajobrazie otaczajacym farme
w stanie Illinois, gdzie wielopokoleniowa rodzina Marzynskich przeprowadzita
si¢, nim Anya skonczyta 10 lat. W innym momencie ojciec, pochylony nad cérka
jak w pierwszej scenie na karuzeli, opowiada po polsku bajki dorostej juz Anyi
(ma 22 lata) w pociagu podczas wspodlnej podrozy do Europy. W scenie przedsta-
wiajacej Boze Narodzenie w domu Marzynskich w 1997 r., gdy Anya ma 24 lata,
ogladamy domownikow zasmiewajacych si¢ przy rodzinnej zabawie jezykowe;j,
ktérej sens Marzynski wyktada zza kadru: Nasza nowa amerykanska tradycja po-
legata na tlumaczeniu roznych stow na polski. Jeszcze wyrazniejszym sposobem
zaznaczania roli polszczyzny jako swoistej ,,mowy familijnej” jest zwyczaj spolsz-
czania angielskich imion nowych czlonkéw rodziny. Maz Anyi, czyli Dominique,
zostaje nazwany Domkiem, a ich syn, Sebastian, Sebusiem.

Osobne migjsce w filmie zajmuje scena podrézy Mariana i Anyi do Warszawy.
Ojciec prowadzi corke na dziatke zaro$nigta bujng zielong trawa, gdzie stal przed
laty drewniany finski dom jego rodzicéw. Odgrywaja wspoélne ,,wchodzenie” do
nieistniejacego juz wnetrza. Marzynski ktadzie si¢ na trawie w miejscu, gdzie kiedy$
stato jego t6zko. Coérka zasmiewa si¢ z ojca, ktory jak wiele razy przedtem, w kon-
wencji pot zartem, pot serio méwi corce, czgsto nie wprost, o sprawach waznych
i najtrudniejszych. Wszak wiasnie to miejsce, dom rodzinny, po ktérym nie zostat
kamien na kamieniu, byl zmuszony przed laty opusci¢ jako emigrant polityczny.

Poza kultywowaniem moéwienia po polsku i wyjazdami do Polski, Marzynscy
nie podejmuja dziatan zmierzajacych do osadzenia ich rodziny w polskiej diaspo-
rze. Nie biorg udziatu w spotkaniach i uroczystos$ciach organizowanych przez Po-
lonie¢, cho¢ mieszkajag w Chicago, miescie zamieszkanym przez blisko poéttora
miliona Amerykandw przyznajacych si¢ do polskich korzeni i stanowiacych jedna
z jego najwigkszych grup etnicznych pochodzenia europejskiego. Nie spotykaja
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si¢ tez z innymi emigrantami polskiego pochodzenia czy Polakami odwiedzajacymi
USA. Nie dyskutuja o Polsce, o wydarzeniach w kraju, cho¢ w jednej ze scen Anya
ijej kolezanka przebieraja si¢ za nobliwe matrony z zydowskich rodzin i parodiujg
ich zachowanie przed domownikami. W scenie nakrgconej w zydowskiej szkole
ogladamy Anye wystepujaca w przedstawieniu nawigzujacym do $wigta Chanuki.
Polska tradycja to dla niej bardziej ziemniaki z koperkiem ,,polish style”, ktore ser-
wuje ojcu, gdy ten odwiedza ja w Paryzu.

Jednak tak jak nie ma w filmie obrazéw kultywowania polskich tradycji, tak
nie ma tez eksponowania przywiazania do amerykanskich rytuatow. Nie pojawia
si¢ amerykanska flaga, nie ma wystawnych wielkomiejskich parad ulicznych, ob-
chodow $wieta Dzigkczynienia czy Niepodleglosci. Nie mowi si¢ o amerykanskim
$nie, a Marzynski, jak shusznie zauwazyl recenzent ,,Variety”, nie wspomina ani
stowem o swojej karierze w amerykanskiej telewizji publicznej 2. Jedyny trans-
parent (a nie gwiazdzista flaga) rozwieszony nad domem Marzynskich ogtasza
szczesliwe zakonczenie studiow pedagogicznych przez Anye. Bowiem najwazniej-
szg warto$cig dla Marzynskich jest rodzina, a pokazana w filmie relacja migdzy
corka a ojcem daleko odbiega od stereotypowych przedstawien jej podobnych we
wspolczesnym kinie. W miejsce zabieganego lub co gorsza przez lata nieobecnego
w zyciu rodziny ojca przygladamy si¢ zyciu corki, ktorej towarzyszy nieomal caty
czas ojciec-przyjaciel, towarzysz jej wedrowki ku dorostosci, starajacy si¢ znalezé
odpowiedni migdzypokoleniowy jezyk pozwalajacy by¢ dla corki nie tylko tatg
w najbardziej trywialny sposob, ale takze budzacym zaufanie doradca, cierpliwym
asystentem w trudnych latach dojrzewania 3. W tej opowie$ci, w tej rodzinie, wy-
chowanie i opieka nad dzieckiem, odpowiedzialno$¢ za nie nie konczy si¢ wraz
z osiaggnigciem przez nie pelnoletniosci. Rozciaga si¢ na duzo dhuzszy czas. Ro-
dzice sg odpowiedzialni za doprowadzenie corki do bezpiecznego portu, jakim be-
dzie jej wlasna rodzina, zwigzek z kims, kto bedzie dobrym me¢zem i zapewni
malzenstwu mocne i trwate podstawy. Marzynski ukazuje w filmie $wiat ludzi ma-
jacych za sobg dramatyczne doswiadczenie XX w., przekonanych, Ze najwazniejsza
przestrzeniag mogaca zapewnic jednostce najtrwalsze podstawy egzystencji nie jest
naréd czy panstwo, ale rodzina.

MikotAJ JAZIDON

! Marian Marzynski pisat o realizacji tego filmu
w swoim blogu pod datg 18 lutego 2015 r.:
Operatorzy, ktorzy krecili moje filmy, od czasu
do czasu pojawiali si¢ z kamerami w naszym
domu, Zeby nakrecic takq albo inng sceng. Pie-
cioletniej Ani wydawalo sie, ze jest aktorkq
w filmie, ktory kiedys bedzie w kinach, ale ja
przez dlugie lata nie widzialem w tym nic wigcej
poza filmowymi notatkami. 1 dalej o tym, ze
film: Rodzit si¢ w trakcie zdjeé, ale ze swiado-
moscig czym jest scena filmowa — takq, jakiej
nie majg amatorzy krecqcy ,,home movies”.
Kluczem do selekcji byly z jednej strony wyda-
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rzenia w zZyciu Ani, a z drugiej pojawianie si¢
w nim konfliktow, proces dojrzewania. W fabule
zaczyna sie od scenariusza, w dokumencie sce-
nariusz rodzi sie¢ w montazu. M. Marzynski,
Jeszcze o Ani, http://studioopinii.pl/marian-
marzynski-jeszcze-o-ani/ (dostep: 7.03.2016).
2 O autobiografizmie w filmach Marzynskiego
pisatem w artykule Marian Marzynski — auto-
biografia dokumentalisty, ,,Kwartalnik Filmo-
wy” 2011, nr 73, s. 42-52.
Ciekawym przyktadem realizacji podobnego
projektu jest dokumentalny tryptyk Tadeusza
Patki o rodzinie Nowickich, przeprowadzaja-
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cej si¢ z miasta na wies, ztozony z filmow:
Gospodarstwo (1979), Gospodarstwo II (1980)
oraz Pawel i Magda (1982).

O tym projekcie, realizowanym przez Michat-
kowa wspolnie z dokumentalistg Siergiejem
Miroszniczenka, pisatem: Co roku od 1979 do
1991 Michatkow przeprowadzat przed kamerg
rozmowy ze swojq corkq zadajqc jej wcigz te
same pytania. Czego sie boisz? Czego najbar-
dziej pragniesz? Czego najbardziej nie chcesz?
Co najbardziej lubisz? Czego najbardziej nie
lubisz? Ten bardzo osobisty film nie ogranicza
si¢ do pokazania przemiany dziecka w dojrze-
wajqcq nastolatke. To jakby pretekst albo ra-
czej nié, na ktorg Michalkow nanizuje inne,
nie mniej wazne wqtki: opowies¢ o dziejach
swojej rodziny i historig artysty tworzqcego
w panstwie totalitarnym. Przede wszystkim jest
to jednak film o Rosji, czy raczej Zwigzku Ra-
dzieckim i przemianach, jakie zaszly w nim
w ciggu 13 opisanych lat i ktore doprowadzily
do rozpadu imperium. M. Jazdon, Dokumen-
talne powroty, ,,Kwartalnik Filmowy” 2001,
nr 34, s. 128-129.

S. Huntington, Kim jestesmy? Wyzwania dla
amerykanskiej tozsamosci narodowej, thum.
B. Pietrzyk, Krakow 2007, s. 18.

D. Harvey, Anya (in and out of Focus), ,,Va-
riety”, 22 sierpnia 2005, nr 400, s. 34.

Z kolei kwestie rasy — pisal Huntington — i przy-
naleznosci etnicznej budzqg w Ameryce silne
namietnosci. Jak twierdzi Arthur Schlesinger
Junior, przez duzq czes¢ swojej historii Stany
Zjednoczone ,, byly krajem rasistowskim”. Bia-
li Amerykanie stawiali wyrazng granice migdzy
sobq a Indianami. Murzynami, Azjatami oraz
Meksykanami i wykluczali ich z amerykanskiej
spofecznosci, S. Huntington, dz. cyt., s. 58.

J. R. Feagin, Racist America. Roots, Current
Realities, and Future Reparations, New York
2001, s. 2.

Od kwietnia 1992 roku szefowal m.in. akcji
pod nazwg Project Vote. Zadaniem tej akcji
bylo zachecenie wyborcow murzynskich, aby
rejestrowali sie i w ten sposob uzyskiwali pra-
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wo udziatu w glosowaniu. (...) Obama na wias-
ne oczy widzial ogrom problemow spolecznych
panujgcych w dzielnicy Chicago South Side.
(...) Rownolegle przez 12 lat Obama wyktadat
prawo konstytucyjne na University of Chicago,
L. Pastusiak, Kim jest Barack Obama?, War-
szawa 2009, s. 33-34.

Gdy film w 1994 r. zdobyt nagrodg¢ publiczno-
$ci na festiwalu Sundance, jego producenci
z telewizji PBS zdecydowali si¢ przepisa¢ go
z formatu wideo, w ktérym byt zrealizowany,
na tasme 35mm i wprowadzi¢ do dystrybucji
kinowej. Obraz odnidst ogromny sukces ka-
sowy (7 milioné6w dolaréw przy kosztach pro-
dukcji i transferu na tasme filmowa rzgdu 550
tysiecy) i udowodnit, ze film dokumentalny
o tematyce spolecznej moze przynies¢ znacza-
ce zyski jako obraz kinowy. Stynny amery-
kanski krytyk filmowy Roger Ebert okreslit
Hoop Dreams jednym z najwigkszych do-
$wiadczen filmowych swego zycia. Por. J. C.
Eblis, B. A. McLane, 4 New History of Docu-
mentary Film, New York — London 2005,
s. 316-318, oraz A. Kotodynski, Trudny urok
dokumentu, ,,Video Club” 1996 nr 9.

S. Huntington, dz. cyt., s. 86.

D. Harvey, dz. cyt., s. 34.

W lutym 2015 roku polska internautka Ewa,
po obejrzeniu Anya (in and out of Focus)
w TVP Kultura, wystata do Mariana Marzyn-
skiego maila z wieloma pytaniami dotyczacy-
mi filmu o cérce. Ten odpowiedzial na nie na
swoim blogu. Czy bylo Panu trudno opowia-
da¢ o szczgsciu? Nie bat si¢ Pan popadnigcia
w banat? Marzynski: Co to takiego szczesliwa
rodzina? W moim filmie jest zaledwie proces
osiggania momentow szczesliwosci, w ktorym
— kazdy z nas — uczestniczymy. Banalnos¢ gro-
zitaby tu bardziej autorowi fikcji, w opowies¢
dokumentalng z gory jest wpisana oryginal-
nos¢. M. Marzynski, Jeszcze o Ani, http://stu-
dioopinii.pl/marian-marzynski-jeszcze-o-ani/
(dostep: 7.03.2016).
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