Dziki Zachod, dziki Wschod

Konwencje westernowe w Prawie i piesci
Jerzego Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego
oraz Wilczych echach Aleksandra Scibor-Rylskiego

tUKASZ A. PLESNAR

W latach 70. XX w. mozna byto spotkaé si¢ z opinia (prezentowana na ogot
przez badaczy ze Stanow Zjednoczonych), ze kino gatunkow jest fenomenem ame-
rykanskim, ktory narodzit si¢ w Hollywood i tam przetrwat we wzglednie stabilnej
formie. Opinia taka nie wydaje si¢ jednak zasadna, bo fatwo udowodni¢, ze gatunki
mialy i maja charakter transnarodowy. Jednak niektore gatunki istotnie narodzity
si¢ za oceanem i stamtad trafily na stary kontynent. Tak stato si¢ z kinem gang-
sterskim, dla ktoérego druga ojczyzna stata si¢ Francja (mowa tu przede wszystkim
o filmach Jean-Pierre’a Melville’a). Podobnie bylo z musicalem, filmem policyj-
nym i kinem drogi. Analogiczny szlak przebyt western. Przy tym, o ile w prawie
wszystkich tych gatunkach budowe §wiata przedstawionego przystosowywano do
realiéw kraju producenta (akcja filméw europejskich rozgrywata si¢ w Europie),
o tyle w przypadku westerndw rzecz miata si¢ zwykle inaczej. Zarowno wloskie
spaghetti westerny 1 niemiecko-wlosko-jugostowianskie adaptacje powiesci Karola
Maya o przygodach dzielnego Apacza Winnetou i jego biatego przyjaciela Old
Shatterhanda, jak i filmy o tematyce indianskiej powstate w latach 1964-1988
w NRD-owskiej wytworni DEFA, przenosily nas w druga potowe XIX w., w $wiat
Dzikiego Zachodu. Réwniez w Polsce pojawity si¢ utwory tego typu: dwie z trzech
nowel Komedii pomylek Jerzego Zarzyckiego (1968, Czlowiek, ktory zdemorali-
zowal Hadleyburg i Komedia z pomylek), Eukaliptus (2001) Marcina Krzysztato-
wicza, okreslany jako western erotyczny, Summer Love (2006) Piotra Uklanskiego,
nazwany westernem alegorycznym, oraz seria tzw. westernow $laskich pszczyn-
skiego amatora Jozefa Ktyka.

Jednak ze Stanéw Zjednoczonych do Europy bywatly importowane nie tylko
w pehni uksztattowane gatunki, ale takze poszczegolne konwencje gatunkowe lub
ich wiazki. Tak postepowano czasami z konwencjami westernowymi, co umozli-
wialo adaptacje ich struktur narracyjnych i fabularnych, regut konstrukeji gtownych
bohateréw oraz tematyki (walka dobra ze ztem) do filmow, ktorych akcja zostata
umieszczona poza XIX-wieczng Ameryka. W kinie polskim od 1958 r. pojawito
si¢ kilka obrazéw, w ktorych z fatwoscig mozna wskazac¢ obecnos¢ takich konwen-
¢ji, mimo ze ich akcja zostata umieszczona w Polsce, a nie za oceanem. Mam na
mysli Rancho Texas (1959) Wadima Berestowskiego, Prawo i pies¢ (1964) Jerzego
Hoffmana i Edwarda Skorzewskiego, Wilcze echa (1967) Aleksandra Scibor-Ryl-
skiego, Poludnik zero (1970) Waldemara Podgoérskiego oraz Pulapke (1970) An-
drzeja J. Piotrowskiego. W swoim artykule skupie si¢ na dwoch utworach: Prawie
i pigsci oraz Wilczych echach. Kryterium wyboru jest proste: Prawo i pies¢ wy-
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raznie goruje artystycznie nad pozostatymi filmami, za§ Wilcze echa probowaty,
w miar¢ udanie, stworzy¢ wizerunek Bieszczad jako polskiego Far Westu, anar-
chistycznego i sytuujacego si¢ poza prawem, odpowiedniego jednak dla ludzi nie-
zaleznych, odwaznych i umiejacych odrézniac¢ dobro od zta.

Prawo i piesé

Akcja filmu Hoffmana i Skérzewskiego rozgrywa si¢ tuz po zakonczeniu
wojny, w 1945 r., na Ziemiach Odzyskanych !, na Dolnym Slasku. Gléwnym bo-
haterem jest Andrzej Kenig (Gustaw Holoubek), byty wigzien obozow koncentra-
cyjnych w Auschwitz i Dachau, ktory stara si¢ utozy¢ sobie zycie na nowo. Choé¢
z wyksztalcenia jest pedagogiem, chciatby zosta¢ le§niczym, by zaszy¢ sie w gluszy
i z dala od ludzi leczy¢ rany psychiczne po przezyciach obozowych. Las to dla
niego symbol pokoju, fadu, bezpieczenstwa i porzadku; cywilizacja i kultura oka-
zaly si¢ malo odporne na zbrodnicze machinacje tyranéw. W tej sytuacji tylko nie-
oswojona przyroda wydaje si¢ odpowiednim schronieniem dla okaleczonych wojng
ludzi. W taki przewrotny sposéb Hoffman i Skorzewski wprowadzaja kluczowa
dla westernu opozycj¢ Dzika Natura — Cywilizacja, przy jednoczesnym odwroceniu
przyporzadkowanych obu jej cztonom wartosci. Odwrocenie to nie jest oczywiscie
pelne. W klasycznym westernie zarowno jedna, jak i druga kategoria ma pozytywne
i negatywne konotacje. W Prawie i piesci rozktad wartosci jest bardziej schema-
tyczny i jednoznaczny. Ale i tu, jak w filmach o Dzikim Zachodzie, cywilizacja,
wspolnota i postep odnosza ostateczne zwycigstwo. Staje si¢ to jednak mozliwe
dopiero dzigki nowej ideologii i nowej rzeczywistosci spotecznej, krdtko moéwiac,
dzieki komunizmowi.

Marzenia Keniga o spokojnej egzystencji na lesnym odludziu nie moga sie,
przynajmniej na razie, spetni¢. Pelnomocnik rzadu (Bolestaw Plotnicki), do ktorego
bohater zglasza si¢ w nadziei na otrzymanie pracy, przydziela go do kierowane;j
przez doktora Mieleckiego (Jerzy Przybylski) grupy mezczyzn. Ma ona chroni¢
mienie w opuszczonym przez Niemcow uzdrowisku Graustadt (Siwowo), zabez-
pieczy¢ wyposazenie tamtejszego szpitala i sanatorium oraz przygotowac mias-
teczko na przyjazd repatriantow ze Wschodu.

Kenig wkrotce odkrywa, ze Mielecki i jego ludzie nie zamierzaja wypeti¢ po-
wierzonego im zadania. Sg bowiem w rzeczywistosci szabrownikami, ktorzy za
wszelkg cene chcg si¢ wzbogaci¢, wywozac cigzardwkami jak najwigcej ponie-
mieckich dobr. Bohater postanawia nie dopusci¢ do grabiezy panstwowego, a wigc
— jak naiwnie wierzy — wspolnego dobra. Probuje naktoni¢ do wspdtpracy dwoch
cztonkow szajki, Antoniego Smoétke (Wiestaw Gotas) i Czeska Wrobla (Zdzistaw
Maklakiewicz). Ten ostatni odmawia, konstatujac: O ojczyznie myslatem na wojnie,
teraz mysle o sobie. Natomiast Smoétka, ktory zaczyna odczuwaé wyrzuty sumienia,
ginie z reki najbardziej bezwzglednego z bandytow, Wijasa (Ryszard Pietruski).
Zamordowany zostaje roéwniez milicjant (Michat Szewczyk) przystany do Siwowa
przez pelnomocnika. Teraz Kenig, z pistoletem w rgku, musi sam stawi¢ czoto czte-
rem przeciwnikom. W efektowne;j strzelaninie $mier¢ ponoszg kolejno Rudtowski
(Zbigniew Dobrzynski), Mielecki i Wijas. Z miasteczka ucieka tylko Czesiek. Przy-
byty na miejsce zdarzen porucznik MO (Jozef Nowak) prosi Keniga, by pozostat
w Siwowie. Ten jednak odmawia i wyjezdza, po drodze mijajac kolumne wozow
z osadnikami.
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Aby odpowiedzieé na pytanie, ile jest w Prawie i pigsci zapozyczen wester-
nowych, trzeba zacza¢ od ogélnego twierdzenia dotyczacego formy kazdej kon-
wencji filmowej. Otéz wspottworzy ja zawsze osiem polaczonych ze soba
elementoéw: konstrukcja gtownego bohatera, konstrukcja pozostatych postaci
przedstawionych, struktura narracyjna, schemat fabularny, struktura czasu, struk-
tura przestrzeni, temat i ikonografia. W przypadku obrazu Jerzego Hoffmana i Ed-
warda Skorzewskiego najbardziej ,,westernowa” jest budowa i charakterystyka
dramatis personae.

Najlepiej widaé to na przyktadzie postaci centralnej, czyli Andrzeja Keniga,
ktory ma spory zasob cech charakterystycznych dla bohaterow klasycznych wester-
néw: jest sprawiedliwy i uczciwy, nie tylko wobec innych, ale i siebie samego, sa-
motny, energiczny, silny i bezkompromisowy. Jego kwalifikacje moralne ujawniaja
si¢ juz na poczatku, gdy na stacji kolejowej, ryzykujac wlasne zycie i zdrowie, staje
w obronie repatriantki napastowanej przez trzech me¢zczyzn. Okazuje wowczas od-
wagge, lecz réwniez wierno$¢ wyznawanym wartosciom nakazujacym ochrong stab-
szych, szczegolnie kobiet, oraz rozstrzyganie konfliktow samemu, bez udzialu osob
trzecich. Widzimy réwniez, ze niezle radzi sobie w walce, kilkoma celnymi ciosami
piesci powalajac na ziemi¢ dwoch przeciwnikow.

Prawdziwy hart ducha i nieztomnos$¢ objawia jednak dopiero w Siwowie, gdy
odkrywa faktyczne zamiary szabrownikow i stosowane przez nich metody rozpra-
wiania si¢ z oponentami. W perfekcyjnie zmontowanej scenie krwawych zmagan
zabija po kolei trzech cztonkoéw gangu Mieleckiego, zycie daruje tylko Czeskowi.
Ten ostatni odmoéwil bowiem, mimo ponaglen ze strony Wijasa, strzelania do Ke-
niga, rzucajac na ziemi¢ pistolet. Scena finalowej konfrontacji jest jakby wyjeta
z westernu. Gdy ja ogladam, zawsze przychodza mi na mysl koncowe fragmenty
W samo potudnie (High Noon, 1952) Freda Zinnemanna, kiedy szeryf Will Kane
(Gary Cooper) tak jak Kenig samotnie walczy na ulicach opustoszatego Hadleyville
z czterema bandytami, a po ich pokonaniu wyjezdza z miasteczka, rzuciwszy
uprzednio cynowa gwiazde w pyt ulicy.

Stajac do walki ze ztem i Kane, i Kenig prezentuja si¢ jako jednostki catkowicie
bezinteresowne. Nie si¢gaja po bron dla wiasnych korzysSci, ani w obronie wspdl-
noty. Spoleczno$¢ Hadleyville, odmawiajac pomocy szeryfowi, okazata si¢ nie-
godna tego, by si¢ za nig bi¢ i umiera¢. Natomiast w Siwowie nie ma jeszcze
(a moze juz) zadnej spotecznosci. Gtownym motywem postgpowania obu bohate-
row jest upor, a takze waga, jakg przywiazuja do honoru. To on kaze im podja¢ ry-
zyko 1 stawi¢ czolo przewazajacym liczebnie bandytom. Kane, jako odchodzacy
szeryf, pragnie do konca wypetni¢ swoja misj¢. Wie, ze to jego ,,ostatnia akcja”
i chee albo zwycigzy¢, albo godnie pozegnac si¢ z tym $wiatem. Kenig, wyraznie
mtodszy, ale bardziej doswiadczony przez zycie, nie ma takich zobowigzan. Kieruje
nim moralny nakaz zwalczania zta. Swiat przedstawiony westernow, a takze filmow
westernopodobnych, jest przeciez wyraznie dualistyczny. Postaci centralne stoja
zazwyczaj po stronie dobra (tak przynajmniej bylo do momentu pojawienia si¢ an-
tywesternu), muszg przeto by¢ w zgodzie z hierarchig warto$ci akceptowana przez
widzow. A z jej pomocg odréznienie dobra od zta wydaje si¢, przynajmniej pozor-
nie, proste. Motywacje Keniga moga mie¢ réwniez charakter ideologiczny (socja-
listyczne poglady i che¢ stuzenia nowej, ludowej ojczyznie), trudno jednak
wyrokowaé, czy taka interpretacja jest zgodna z intencjami tworcow.
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Prawo i pies¢, rez. Jerzy Hoffman, Edward Skoérzewski (1964)

Z dotychczasowych rozwazan wynika, ze sceny finalowe;j strzelaniny we W sa-
mo poludnie oraz w Prawie i piesci wykazuja wiele podobienstw. Nie ograniczaja
si¢ jedynie do analogii fabularnych (niepelnych zreszta: Kane, w przeciwienstwie do
Keniga, jest zawodowym strézem prawa, a w kluczowym momencie walki u jego
boku staje niedawno poslubiona Zona, kwakierka). W zblizony sposoéb zostaty
uksztattowane struktury narracyjne obu scen. Opieraja si¢ one na kontrastowym ze-
stawianiu zblizen twarzy gtownych bohaterdéw, co pozwala odstoni¢ przezywane
przez nich emocje, oraz planéw ogolnych budujacych nostalgiczng atmosferg
i wzmagajacych napigcie, a takze podkreslajacych samotnos¢ gtéwnych postaci.

Mozna tez dostrzec roéznice. W filmie Zinnemanna montaz jest szybszy i bar-
dziej rytmiczny. Owg rytmiczno$¢ najlepiej widac nie w scenie finatlowe;j strzela-
niny, lecz w poprzedzajacej ja sekwencji ukazujacej na przemian: szeryfa piszacego
testament, bandytow na stacji kolejowej, mieszkancow czekajacych w napigciu na
dalszy bieg wypadkow, puste ulice, wahadlo zegara oraz jego wskazowki. W tej
sekwencji miarowe tempo obrazowania wyznacza muzyka: instrumentalne rozwi-
nigcie tematu gtdwnego — ballady Do Not Forsake Me. Hoffman i Skorzewski row-
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niez probujg zrytmizowac sfer¢ wizualng swojego utworu, ale czynig to mniej kon-
sekwentnie, a moze nie tak ostentacyjnie. Rytm przeplywu obrazéw filmowych
wyznacza raczej rozwoj fabutly niz abstrakcyjny model, ktory wynosi montaz do
rangi dominanty formalne;j.

Podobienstwa mi¢dzy W samo poludnie oraz Prawem i pigscig dotyczg rowniez
struktur przestrzennych. Akcja obu utworéw zostata umieszczona w miasteczkach,
a najbardziej dramatyczne wydarzenia rozgrywaja si¢ na wyludnionych ulicach
i w przylegajacych do nich réwnie pustych budynkach. W przypadku Siwowa jest
to stan rzeczy zupehnie naturalny. Jego niemieccy mieszkancy uciekli przed Armia
Czerwona, oprocz Keniga i ludzi Mieleckiego znajduja si¢ tam tylko cztery kobiety,
byte wigzniarki obozow koncentracyjnych, oraz pijany maitre d’hotel, Niemiec,
ktoéry nie zdazyt zbiec ze swymi rodakami. Tymczasem Hadleyville jest zamiesz-
kane, lecz podczas strzelaniny pustoszeje; przestraszeni lub ostrozni obywatele
kryja si¢ w domach, oddajac swoje miasto w rece bandytéw. Podkresla to scena,
w ktorej sedzia Percy Mettrick (Otto Kruger), opuszczajac Hadleyville, demontuje
szale sprawiedliwosci i chowa amerykanska flage.

W Siwowie niczego nie trzeba demontowac, chyba ze wiszace gdzieniegdzie
swastyki i portrety Hitlera. Nie ma tez nikogo, kto musiatby si¢ chowac przed ku-
lami. Jest tylko szlachetny bohater i niecni, z matymi wyjatkami, gangsterzy (czte-
rech kobiet i maitre d’hotel nie licze, gdyz w konfrontacji dobra ze ztem nie
odgrywaja zadnej roli). Sytuacja dramaturgiczna jest wiec modelowo mniej skom-
plikowana niz w obrazie Zinnemanna. Takze funkcja, jakg petnig dramatis perso-
nae, jest nieco odmienna. Kane to posta¢ psychologicznie ztozona. Najpierw waha
sig, czy stawi¢ czolo bandzie Franka Millera, potem, po podj¢ciu decyzji, przezywa
chwile zwatpienia, wreszcie traci rezon zapgdzony w putapke przez Franka i jed-
nego z jego kamratow. Z ktopotow wybawia go dopiero zona, zabijajac towarzysza
Millera strzatem w plecy. Kenig jest bardziej prostolinijny. Nie targaja nim wat-
pliwosci, nie bije si¢ z myslami i bez wewnetrznych rozterek kroczy droga cnoty
i sprawiedliwos$ci. Fakt, ze jest to cnota i sprawiedliwos$¢ ludowa i socjalistyczna,
nie ma, a przynajmniej — w intencji tworcow — nie powinien mie¢ dla widzow za-
dnego znaczenia.

Kenig chwile zwatpienia przezywa dopiero po wypetnieniu misji. Najpierw
usprawiedliwia swoje postepowanie, ktore doprowadzito do $mierci trzech oséb
stowami: Bronilem si¢. Potem pozwala Czeskowi odjecha¢ wraz z kobietami cig-
zarowka pelng skradzionych dobr. Wprawdzie w pierwszym odruchu probuje prze-
szkodzi¢ me¢zezyznie, lecz w koncu ugina si¢ pod cigzarem miotanych pod jego
adresem oskarzen: Strzelaj! Gestapo mnie nie zabilo, to ty mnie zabij! Ty morderco!
Po co oboz przezylem? Mozesz mnie zabié, draniu! Bohater okazuje si¢ wigc nie
az tak idealistyczny i konsekwentny, jak poczatkowo sadziliSmy. A moze najzwy-
czajniej w $§wiecie zal mu si¢ zrobito Czeska, ktéry tyle wycierpiat podczas nie-
mieckiej okupacji. Gdy na miejsce krwawych wydarzen przybywa porucznik MO,
majac nadzieje, ze Kenig zostanie burmistrzem Siwowa, ten tylko powtarza dwu-
krotnie: Musze stgd wyjechac.

Porownujac Hadleyville i Siwowo, trzeba zwrdci¢ uwagg na jeszcze jedno po-
dobienstwo mi¢dzy obydwiema miejscowosciami. Ot6z maja one charakter fik-
cyjny, co w westernie — jako gatunku quasi-historycznym — nie zdarza si¢ zbyt
czesto. Filmy o Dzikim Zachodzie mialy nawet swoje ulubione lokalizacje, jak
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Dodge City w stanie Kansas czy Tombstone w Arizonie. Jesli rezygnowaty z uka-
zywania autentycznych miasteczek i osad, na ogot nie wymieniaty ich nazw, a jesli
juz — byly to nazwy znaczace, korespondujace z relacjonowanymi historiami. Ina-
czej jest z Siwowem; miasteczko mogloby si¢ nazywaé dowolnie, np. Jodtowo,
Wierzbowo, lub Bobrow. Dodajmy, ze w roli Hadleyville ,,wystapito” zachowane
i zrekonstruowane miasteczko gornicze w potnocnej Kalifornii, wchodzace obecnie
w sktad Columbia State Historic Park. Siwowowi wygladu uzyczyt natomiast
Torun, a konkretnie Rynek Nowomiejski i ulica Ciasna.

Jesli struktury przestrzenne W samo poludnie oraz Prawa i pigesci maja wiele
cech wspdlnych, to ich struktury czasowe wykazuja odmienno$ci. Podstawowa
roéznica wynika jednak z faktu, ze film Zinnemanna zachowuje niemal jedno$¢
czasu i miejsca akcji. Czas rozwoju zdarzen przedstawionych wynosi 105 minut,
a czas projekcji (trwania filmu) 85 minut. Wszystkie ukazane wydarzenia rozgry-
waja si¢ w obrgbie Hadleyville 1 wszystkie koncentrujg si¢ wokoét nieuchronne;j
konfrontacji Kane’a z bandg Franka Millera. W utworze Hoffmana i Skérzew-
skiego czas zdarzen przedstawionych nie jest precyzyjnie okreslony; od bojki na
stacji kolejowej do wyjazdu Keniga z Siwowa uptywa pewien okres, lecz nie zos-
taje on zdefiniowany. Mamy prawo si¢ domysla¢, ze to kilka dni, jednak nie
wiemy doktadnie ile. Nie zostaje rowniez zachowana jedno$¢ miejsca; wprawdzie
wigkszo$¢ zdarzen rozgrywa si¢ w Siwowie, ale sg takze sekwencje umieszczone
gdzie indziej: na stacji i w siedzibie petnomocnika rzadu. Rozbija to spdjnos¢
akcji, ale taki sposob jej prowadzenia jest dla westernu najzupetniej typowy. To
raczej W samo poludnie stanowi wyjatek, nigdy juz pozniej w takiej formie nie
powtorzony.

Filmy Zinnemanna oraz Hoffmana i Skorzewskiego taczy jeszcze jeden
wspolny element strukturalny: ballady pojawiajace si¢ na poczatku i koncu obu
utwordéw. Wykonywana przez Texa Rittera ballada z W samo poludnie nosi — jak
juz wspominatem — tytut Do Not Forsake Me; muzyke skomponowat Dmitri Tiom-
kin, a stowa napisat Ned Washington, autor tekstow wielu innych filmowych ballad,
mig¢dzy innymi do /5:10 do Yumy Delmera Davesa. Do Not Forsake Me, §piewana
w pierwszej osobie liczby pojedynczej, jak gdyby przez samego Kane’a proszacego
zong, by go nie opuszczata, nie jest tylko muzycznym dodatkiem do filmu, lecz
petni w nim wazne funkcje narracyjne 2.

Nieco inna jest funkcja $piewanej przez Edmunda Fettinga ballady Nim wstanie
dzien z muzyka Krzysztofa Komedy i stowami Agnieszki Osieckiej. Nie odnosi
si¢ ona bezposrednio do fabuly filmu. Szkicuje natomiast kontekst historyczny i ar-
tykutuje optymistyczng wizje przysztosci: Storice przytuli nas do swych rgk (...).
Przyjmq kobiety nas pod swoj dach (...). Chleby upiekq sie¢ w piecach nam (...),
kwiatem zablizni sie wojny slad (...). Dzieci urodzq si¢ nowe nam (...), za noc, za
dzien, doczekasz sig, wstanie Swit. Narrator uzywa pierwszej osoby liczby mnogiej,
co sugeruje jego przynaleznos¢ do jakiej$ wspdlnoty. Wprawdzie nie wiemy do-
ktadnie jakiej, lecz okolicznosci sugeruja, ze chodzi tu o wspélnote narodows, a do-
ktadniej o Polakow, ktorzy walczyli z Niemcami i/lub cierpieli z ich rak podczas
II wojny $wiatowej. Do tej grupy nalezy migdzy innymi Andrzej Kenig. A wigc
ballada jest tez $piewana niejako w jego imieniu. Uzycie formy ,,my” czyni z bo-
hatera cztowicka spotecznego, walczacego o dobro ogétu. Utatwia rowniez pub-
licznoéci identyfikacje z nim. W zakres ,,my” wchodzg bowiem takze widzowie,
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nawet ci, ktorych podczas wojny nie byto jeszcze na $wiecie. Zostali oni jednak
wychowani (przez rodzicdw, szkole i oficjalng propagande panstwowa) w prze-
konaniu, ze swiatowy konflikt byt jednym z najwazniejszych, a zarazem najbar-
dziej tragicznych do$wiadczen narodowych, ktére w dramatyczny sposob
ingerowato w jego dzieje. Umieszczenie Nim wstanie dzien nie tylko na poczatku,
ale i na koncu filmu (w tym przypadku bez pierwszej zwrotki), wzmacnia jego
optymistyczne przestanie, sugerujac, ze bohater, spotecznos¢ osiedlajaca si¢ na
Ziemiach Odzyskanych, nardd i ludowe panstwo czeka trudna, lecz w ostatecz-
nym rozrachunku $wietlana przysztos¢. Nie trzeba dodawac, ze Do Not Forsake
Me ma zgota odmienna, pesymistyczng wymowe, tozsama z konkluzja catego
filmu Zinnemanna.

Przygladajac si¢ ikonografii Prawa i piesci, dostrzezemy interesujace rozwig-
zanie zastosowane przez Hoffmana i Skorzewskiego. Tworcy poszli zapewne $la-
dem George’a Stevensa, ktory w Jezdzcu znikqd (Shane, 1952) wykorzystat
historyczne, pochodzace z drugiej i trzeciej dekady XX w., kolorystyczne konwen-
cje filmowe, postacie pozytywne, przede wszystkim Shane’a (Alan Ladd), ubiera-
jac w jasne, a negatywne w ciemne kostiumy. Kenig zostat wystylizowany na
Shane’a. Od poczatku do konca filmu nosi bardzo jasng koszule i spodnie, mani-
festujac w ten sposob swoj status postaci pozytywnej. Czarny sweter, ktory zaktada
na krétko po przyjezdzie do Siwowa, w niczym nie zmienia ogolnej struktury barw-
nej obrazu. W jednej ze scen bohater wktada dla zartu damski kapelusz (tez zreszta
jasny), co mozna interpretowac jako aluzje do nicodzownej czesci stroju cztowicka
Zachodu.

Kenig, tak jak Shane, jest postacia nieco zagadkowa, a o jego przeszlosci nie
wiemy zbyt wiele. Wiemy, ze przed wojna studiowat pedagogike oraz ze podczas
okupacji byt wigzniem obozdéw koncentracyjnych w Auschwitz i Dachau. Kiedy
w nich przebywal, jak przezyt i jakim sposobem znalazt si¢ na Ziemiach Odzys-
kanych, pozostaje tajemnica. Mozemy jednak troche pospekulowa¢. Podczas roz-
mowy z Anng (Zofia Mrozowska) bohater sugeruje, ze walczyt w Powstaniu
Warszawskim. Do Auschwitz mogt wigc trafi¢ nie wezesniej niz w pazdzierniku
1944 r., gdy Niemcy przygotowywali si¢ juz do likwidacji obozu. Kiedy zostat
przeniesiony do Dachau, nie mamy pojecia. Nie pozostawat tam jednak zbyt dtugo,
poniewaz 29 kwietnia 1945 r. ob6z zostat wyzwolony przez wojska amerykanskie.
Fakt, ze bohater powrdcit do kontrolowanej przez Sowietow ojczyzny, moéwi wiele
0 jego postawie ideologiczno-moralnej, chociaz kierujgce nim konkretne motywa-
cje pozostajg niejasne.

Zagadkowe sa rowniez okolicznosci, w jakich Kenig zdobyt nieprzecigtne
umiejetnosci postugiwania si¢ pistoletem. Ale ty masz oko, kurza twarz — powiada
z podziwem Czesiek Wrobel, szykujac si¢ do wyjazdu z Siwowa. Gdzies sig tego
nauczyt? — pyta. — W konspiracji — odpowiada bohater. — Co pan tam robif? — in-
daguje dalej Mielecki. — Wszystko — informuje z sarkazmem Kenig. Odpowiedz ta
oczywiscie niczego nie wyjasnia, a przeszto$¢ Andrzeja wcigz pozostaje tajemni-
cza. Shane $wietnie strzelal, poniewaz przed przybyciem na ranczo Starrettow byt
rewolwerowcem. A Kenig?

W przeciwienstwie do gldwnego bohatera wszystkie postaci negatywne, a wiec
ludzie Mieleckiego, nosza rzucajace si¢ w oczy czarne czgséci garderoby. Najwigcej
ma ich Wijas oraz Rudlowski (Zbigniew Dobrzynski). Ten pierwszy uzywa nawet
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czarnych rekawiczek, co stanowi czytelne odniesienie do Jacka Wilsona (Jack Pa-
lance), adwersarza Shane’a i szwarccharakteru z Jezdzca znikgd. Powodow, dla
ktérych Wilson paraduje w rekawiczkach (czy raczej rekawiczee), nie znamy. Wijas
natomiast nie kryje swoich motywacji i szczerze wyjawia je Kenigowi: Bo, widzi
pan, ja mam brzydkie rece. Scena Smierci Wijasa, w ktorej czarne rekawiczki od-
grywaja nieposlednia role, zostata zrealizowana brawurowo i w niczym nie uste-
puje scenie $mierci Wilsona. Jest nawet bardziej efektowna, cho¢ moze zbyt
,,choreograficzna”.

W westernach charakterystycznym elementem ikonograficznym jest bron palna,
przy czym najczgsciej na ekranach pojawialy si¢ rewolwery marki Smith & Wesson
oraz Colt, a takze karabiny Springfield, Winchester, Remington, Sharps i Spencer.
W Prawie i piesci nie ma rewolwerow ani karabinow wymienionych przed chwilg
marek. Jest za to bron produkcji niemieckiej i sowieckiej: pistolety walther PP oraz
pistolety maszynowe PPSz, powszechnie nazywane pepeszami. Bron prezentowana
w filmach o Dzikim Zachodzie oraz w utworze Hoffmana i Skérzewskiego bardzo
rozni si¢ od siebie. W przypadku broni krotkiej nie sg to jednak odmiennosci funda-
mentalne. Przeci¢tny widz nie ma pojgcia, na czym polega roznica migdzy pistoletem
i rewolwerem. Wie tylko, Ze rewolwery byty w powszechnym uzyciu w XIX-wiecz-
nej Ameryce oraz ze szeryfowie, towcy nagréd, bandyci i kowboje postugiwali si¢
nimi w walce, strzelajac z biodra. To naturalnie filmowy mit, lecz glgboko zakorze-
niony w powszechnej §wiadomosci. Rezyserzy Prawa i piesci tez si¢ do niego od-
woluja i przenosza go w zupelie odmienny czas i miejsce. Kenig i Wijas strzelaja
z biodra. Ostatni swoj strzal w Siwowie Kenig oddaje z tej wlasnie pozycji, zabijajac
Wijasa. W rzeczywistosci taka scena nie mogtaby si¢ zdarzy¢. Walther nie tylko nie
zostat przystosowany do strzelania z biodra, lecz generalnie nie grzeszyt celnoscia,
trafienie wigc bez celowania w cztowieka stojacego w odleglosci kilkudziesigciu
metrow byto praktycznie niemozliwe. Jednak nie o realizm tu chodzi, a o zbudowanie
heroicznego, westernowego wizerunku postaci centralne;.

Co cickawe, w ostatniej scenie Prawa i piesci, przedstawiajacej wyjazd Keniga
z Siwowa, pojawiaja si¢ trzy inne elementy ikonograficzne charakterystyczne dla
wielu westernéw. Bohater jedzie jako pasazer ssmochodem GAZ-67, zwanym po-
pularnie gazikiem, asfaltowa droga, mijajac ciggnacg w przeciwnym kierunku ko-
lumng repatriantéw. Zauwazamy w niej wozy z dobytkiem osadnikéw, konie
i bydto pgdzone przez przesiedlencow. W tej scenie mamy do czynienia nie tylko
z motywem wedréwki na zachod, tak czesto spotykanym w westernach, ale
i z calym zestawem zwigzanych z nim rekwizytow. Furmanki nie przypominajg
wprawdzie legendarnych prairie schooners, czyli krytych wozow, ktore mogly po-
konywac¢ trudne szlaki, liczace kilka tysigcy kilometrow, bydto za$ nie nalezy do
teksanskiej rasy longhorn, lecz do swojskich ras mleczno-migsnych, jednak ich
faczne zaprezentowanie w kontekscie zbiorowego zasiedlania nowych obszarow
kieruje mysli w strong amerykanskiego Far Westu.

Podréz na Zachéd i przejmowanie nowych terendw, wydzieranych dzikiej przy-
rodzie i Indianom, stanowito i nadal stanowi zywotny mit amerykanskiej historii
i kultury 3. Procesowi temu po$wigcono setki, a nawet tysigce rozpraw naukowych,
powiesci, poematdw, obrazow, grafik i filmow. Ziemie Odzyskane nigdy nie miaty
takiego statusu w kulturze polskiej. Wprawdzie od czasu do czasu pojawiaty si¢
utwory literackie czy filmy po$wigcone tym obszarom, lecz na 0goét nie odnosity
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Wilcze echa, rez. Aleksander Scibor-Rylski (1967)

oszalamiajacych sukcesow. Nierzadko byly to dzietka propagandowe, pisane przez
pieszczochow rezimu komunistycznego. W kulturze popularnej zaistniata na dtuzej
tylko trylogia Sylwestra Checinskiego Sami swoi (1967), Nie ma mocnych (1974)
oraz Kochaj albo rzuc (1975), lecz — jak tatwo zauwazy¢ — powstala ona po pre-
mierze Prawa i pigsci. Literatura i kino polskie nigdy nie wyksztalcity specyficz-
nego sposobu opowiadania o Ziemiach Odzyskanych ani metody ich obrazowania.
Dlatego Hoffman i Skérzewski siegneli do konwencji 1 poetyki gatunku, ktory wy-
dawat si¢ wrecz stworzony na ich potrzeby. Pomogt im Jozef Hen, autor scenariu-
sza napisanego na podstawie wiasnej powiesci Toast, ktéra pozniej, dyskontujac
spore zainteresowanie filmem, byta publikowana pod tytutem Prawo i pies¢.

Utwor Hoffmana i Skorzewskiego rozpoczyna si¢ obrazem pociagu wioza-
cego osadnikow zza Buga i stacji, na ktorej si¢ zatrzymuje. Pociag i stacja to ko-
lejne elementy ikonograficzne charakterystyczne dla westernu. Wazng role
odgrywaja one cho¢by we W samo poludnie; wszak pociagiem przyjezdza do
Hadleyville Frank Miller, a gwizd lokomotywy sygnalizuje mieszkancom mias-
teczka (oraz widzom) poczatek krwawej konfrontacji szeryfa Kane’a z bandy-
tami. Lecz kolej i sktadniki jej infrastruktury (parowozy, wagony, szyny, budynki
stacyjne itp.) w filmach o Dzikim Zachodzie stanowity najczesciej symbol cy-
wilizacji i postepu.

Oczywiscie w Prawie i pigsci obraz kolei niewiele ma wspolnego z tymi
ideami. Odwotuje si¢ bardziej do rzeczywistosci historycznej (przesiedlency wigk-
szo$¢ swojej peregrynacji ze wschodu na zachdd odbywali pociggami) niz symbo-
licznej Iub ideologicznej. Sekwencja poczatkowa wprowadza w kontekst wydarzen
przedstawionych, pozwalajac lepiej zrozumie¢ motywacje wszystkich dramatis
personae.

Wilcze echa

Wilcze echa Aleksandra Scibor-Rylskiego wyraznie ustgpuja artystycznie
Prawu i pigsci. Jest to film bardziej uwiktany w ideologiczne konteksty polityki
kulturalnej konca lat 60., co doprowadzito do zafalszowan historycznych. Wida¢
to juz na poczatku utworu, gdy narrator z offu przedstawia czas i miejsce akcji:
Bieszczady. Najdalej na poludniowy wschod wysuniety zakqtek Rzeczpospolitej.
Wojna trwata tu o trzy lata dluzej niz w calej Europie. Przez te trzy lata bandy na-
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cjonalistow spod znaku UPA palily wsie i miasteczka, wycinajqgc w pien miejscowq
ludnosé. Walka z nimi byta diuga i krwawa. Kiedy wreszcie umilkly strzaty, ziemia
bieszczadzka przypominala pustynie. I trzeba bylo jeszcze wielu dalszych lat, aby
sprawiedliwos¢ i prawo mogly na stale powrocié w te strony. Ani stowa o wywoz-
kach w glab Zwiazku Sowieckiego ludnosci ukrainskiej w latach 1945-1946 oraz
o haniebnej i zbrodniczej akcji ,,Wista” z 1947 r. W swej pokretnej wypowiedzi
narrator sugeruje, ze przed Il wojng §wiatowg oraz w czasie jej trwania Bieszczady
zamieszkiwala przede wszystkim ludnos¢ polska, ktora zostata wymordowana
przez oddziaty UPA. Tymczasem znaczng wigkszo$¢ stanowili tu Ukraincy, Boj-
kowie i Lemkowie. W wyniku wywozek i operacji ,,Wista” z obszaru potudniowo-
-wschodniej Polski usunig¢to okoto stu czterdziestu tysigcy mieszkancow (nie
oszczgdzajac nawet rodzin polsko-ukrainskich), w tym z Bieszczad co najmniej
czterdziestu tysigey. Nietatwo precyzyjnie ustali¢ liczbg ofiar $miertelnych pacy-
fikacji. Najprawdopodobniej byto to prawie tysigc osob 4.

Ogladajac Wilcze echa, trudno powstrzymac si¢ od refleksji, ze w tym filmie
Ukraincy (o ktorych sie gtownie mowi, gdyz nie liczac Lycara granego przez Ry-
szarda Pietruskiego, nie pojawiaja si¢ na ekranie) funkcjonalnie pelnig t¢ sama rolg,
co Indianie w klasycznych westernach z lat 30., 40., a niekiedy nawet 50. XX w.
Tak jak oni uosabiajg dzikos¢, pierwotnosé, barbarzynstwo, nicokrzesanie, brutal-
no$¢ i okrucienstwo, jednym stowem — zto. Sg cywilizacyjnie i kulturowo obcy.
Naleza do przesztosci; terazniejszo$¢, a zwlaszcza przysztos¢ zamykaja przed nimi
swoje bramy. Od lat dziatali na wtasna zgube, skazujac si¢ na kleske. Teraz pozos-
taly po nich nieliczne §lady i fatalne wspomnienia.

Sa grupa anonimowg (tak bardzo anonimowa, ze nie odroznia si¢ ich od Bojkoéw
i Lemkdow), a jedyng zindywidualizowang i znang z nazwiska postacig jest wspom-
niany Lycar, byly kwatermistrz sotni Tryzuba — posta¢ zdecydowanie negatywna,
cztowiek, ktory nie tylko walczyt z polska wtadzg ludowa, lecz rowniez zdradzit
swojego dowddce, ucieklszy przed ostatnig bitwa z kosztowno$ciami i ztotem.

W przeciwienstwie do Ukraincoéw gtéwny bohater, byly chorazy Piotr Stotwina
(Bruno O’ya), oraz przedstawiciele ludowego Wojska Polskiego, major Grabien
(Andrzej Szalawski) i jego nieznany z nazwiska podwtadny (Adam Pawlikowski),
reprezentuja socjalistyczng praworzadnos$¢ i sprawiedliwos$¢, a wiec swoiscie ro-
zumiang cywilizacj¢. Tym sposobem w Wilczych echach uwidacznia sig, cho¢ nieco

147



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

LUKASZ A. PLESNAR

inaczej niz w Prawie i pigsci, jedna z fundamentalnych cech strukturalnych we-
sternu: opozycja dzika natura — cywilizacja.

W filmach o Dzikim Zachodzie opozycja ta jest dos¢ skomplikowana i niejed-
noznaczna. Z jednej strony kategoria dzikiej natury ma znak ujemny, zawiera bo-
wiem takie elementy $wiata przedstawionego, jak bandyci i zli Indianie. Jednak
rownoczesnie z dzika natura jest w pewien sposob zwiazany glowny bohater. To
samotnik o anarchicznych sktonnos$ciach, ktory catymi dniami konno przemierza
lasy, prerie i pustynie, noce zas spedza przy ognisku, pod rozgwiezdzonym niebem.
W decydujacym momencie opowiada si¢ wszakze po stronie cywilizacji i spolecz-
nosci, podejmujac w ich obronie walke z sitami zta.

Taki wlasnie jest i w ten sam sposob postepuje chorazy Stotwina, weteran walk
z Ukrainska Powstancza Armia, ekszotierz Wojsk Ochrony Pogranicza, zwolniony
z WOP za niesubordynacj¢ i brak dyscypliny. To niespokojny duch zapedzajacy
si¢ w najdziksze rejony potonin i kilkakrotnie naruszajacy wschodnia i potudniowa
granice panstwa.

Poznajemy go (jeszcze przed pojawieniem si¢ czotowki), gdy w straznicy WOP,
przypominajacej do ztudzenia fort armii amerykanskiej zagubiony gdzie$ na Da-
lekim Zachodzie, jest rugany przez dowddcg za kolejne przewinienie i zostaje zmu-
szony do porzucenia stuzby. Potem widzimy go, juz w cywilnym ubraniu, jadacego
samotnie na kasztanku przez gorskie bezdroza i wzdtuz bystrego potoku. Taki obraz
(samotny jezdziec na tle dzikiego krajobrazu) nalezy do klasyki westernowe;.
W ten sposo6b rozpoczynajg si¢ migdzy innymi Jezdziec znikqd, Johnny Guitar Ni-
cholasa Raya oraz Naga ostroga 1 Czlowiek z Zachodu Anthony’ego Manna.

Nim po raz pierwszy zobaczymy Stotwing, w poczatkowej scenie filmu mo-
zemy oglada¢ oddziat Wojsk Ochrony Pogranicza pedzacy konno przez potoniny,
tak jak kawalerzy$ci armii amerykanskiej na preriach w wielu filmach o Dzikim
Zachodzie. Zoknierze, obojetnie czy amerykanscy czy polscy, nalezg bez watpienia
do sfery cywilizacji. Rownocze$nie jednak sugerujg istnienie w §wiecie przedsta-
wionym jakiego$ niebezpieczenstwa, ktoremu to wlasnie oni maja stawic¢ czoto.
W Wilczych echach umundurowani zotnierze sg wszakze jedynie ikonograficznym
ozdobnikiem w rozwoju fabuty, nie odgrywajac w filmie zadnej roli.

Piotr Stotwina stanowi jednak nieco odmienny od Andrzeja Keniga typ bo-
hatera westernowego. Oprocz heroizmu i rygoryzmu moralnego charakteryzuje
go plebejskosé i specyficzne poczucie humoru, jakby zapozyczone od rubasznego
Dyla Sowizdrzata, postaci literackiej wywodzacej si¢ z folkloru péinocnych Nie-
miec. Bardziej przypomina Wade’a Hattona z Dodge City i kapitana Kerry’ego
Brandforda z Virginia City Michaela Curtiza (w obu rolach Errol Flynn) niz Willa
Kane’a.

Mimo swej bezceremonialnos$ci i wesolkowatosci Stotwina ma wiele cech ty-
powych dla klasycznego bohatera opowiesci o Dzikim Zachodzie, postaci ,,wick-
szej niz zycie”: jest niezalezny, bezkompromisowy, uczciwy, pomystowy i peten
energii. Procz tego doskonale postuguje si¢ bronia, potrafi tez skutecznie walczy¢
gotymi pigsciami i $wietnie jezdzi konno (cho¢ nigdy nie widzimy, by cwatowat).
Z godnoscig znosi bdl, o czym mozemy si¢ przekonac¢, gdy bez jeku i stowa skargi
wytrzymuje biczowanie bykowcem przez ,,Miska”. Fragment ten przypomina do
pewnego stopnia pamigtng scen¢ z Dwoch oblicz zemsty Marlona Brando, w ktorej
,»Dad” Longworth (Karl Malden) wymierza kar¢ chlosty Rio (Brando). Stotwina
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ma tez zestaw innych atrybutow: jest inteligentny, kreatywny, przebiegly i nad
wyraz pragmatyczny. Z kazdej opresji wychodzi cato, nie tylko wykorzystujac
swoja site fizyczna i umiejgtnoscei strzeleckie, lecz na dodatek potrafi przechytrzy¢
przeciwnikow. Nie gardzi tez atakiem z zaskoczenia. W ten sposob dwukrotnie
unieszkodliwia Aldka Piwko (Marek Perepeczko), a takze bandyte trzymajacego
straz przy studni w Derenicy oraz jego kolege opiekujacego si¢ konmi. Ma réwniez,
niczym Onufry Zagtoba, upodobanie do forteli. Wida¢ to w sekwencji ostatecznej
rozprawy bohatera i Witolda (Zbigniew Dobrzynski) z gangiem Moronia. Walka
konczy si¢ sukcesem dzigki podstepowi Stotwiny. Wykorzystujac wykonane ze
stomy i szmat kukly umieszczone na koniach ciagnacych ptonace gatgzie drzew
iglastych, wytwarzajace duze ilosci dymu, tworzy sztuczng mgle i pod jej ostong
dostaje si¢ do studni, gdzie znajduje si¢ ukryte wejscie do bunkra Tryzuba. W dal-
szym toku akcji unieszkodliwia, przy pomocy Witolda, szeSciu bandytow i zabija
usitujacego go zgladzi¢ Moronia.

Nie wszyscy westernowi bohaterowie zdecydowaliby si¢ na stosowanie podob-
nych wybiegdéw. Shane 1 Will Kane uznaliby je zapewne za nielicujace z godnoscia
cztowieka Zachodu. Natomiast bez wigkszych skruputéw postugiwali si¢ fortelami
Cole Hardin (Gary Cooper) w Czlowieku z Zachodu (The Westerner, 1940) Wil-
liama Wylera i szeryf (John Wayne) w Rio Bravo (1959) Howarda Hawksa.

W Wilczych echach, inaczej niz w Prawie i pigsci, jest charakteryzowany nie
tylko gtéwny bohater, ale i postaci negatywne. Wprawdzie stojacy na czele bandy
Moron (Mieczystaw Stoor) — jak przystato na szwarccharakter — jest niebezpieczny
i bezwzgledny, lecz jego podwiadni, ,,Misiek” (Ryszard Ronczewski), ,,Dzidzius”
(Leopold René Nowak), ,,Pijawka” (Zdzistaw Kuzniar) i inni sg bardziej §mieszni
niz grozni. To niezdary i fajttapy, ktére tatwo podejsc¢, zaskoczy¢ i wystrychnaé na
dudka. Wida¢ to w sekwencji rozgrywajacej si¢ w spalonej le$niczéwce, gdy prze-
brani za milicjantow przestgpcy nie tylko nie sa w stanie poradzi¢ sobie ze Stot-
wina, ale zostaja przez niego schwytani, rozbrojeni, rozebrani do kalesonow (czemu
towarzyszg zartobliwe uwagi bohatera), a nastgpnie wypuszczeni bez butow, koni
i ekwipunku. Ich markotny powrét do osady, z ktérej wyruszyli pewni sukcesu
i bezkarnoéci, przypomina pochod nieudacznikdw, ludzi przegranych, ktorzy jesz-
cze nie ochtongli po doznanej klgsce. Scena ta ma charakter niemal parodystyczny,
a efekt 6w jest dodatkowo wzmocniony kpiarsko-ironiczng muzyka Wojciecha Ki-
lara, w ktorej dominujg instrumenty dete i bgbny.

Banda Moronia przybyta w Bieszczady z Ziem Odzyskanych w nadziei na od-
nalezienie ukrytego przez niedobitki UPA skarbu zgromadzonego przez sotni¢ Try-
zuba. Prawie wszyscy jej cztonkowie to ludzie zdeprawowani, do gruntu Zli,
okrutni, zachtanni i pozbawieni kregostupa moralnego. Jedynym wyjatkiem jest
Aldek Piwko, o ktorym Stotwina mowi: To dobry chiopak, tylko dostal si¢ w zie
towarzystwo. 1 faktycznie, Aldek przechodzi przemiang wewnetrzng. Mimo zZe jest
niemitosiernie obijany przez Stotwing, a przez pewien czas nawet wigziony, decy-
duje si¢ mu poméc, najpierw w rozgrywce z gangiem Moronia, a potem z Witol-
dem Szczytko, bylym milicjantem, ktory pragnie zawtaszczy¢ skarb Tryzuba.
Witold ponosi oczywiscie porazke, a ostateczng karg jest utrata pongtnej Tekli
(Irena Karel), ktora wybiera uczciwego Stotwine i w ostatniej scenie filmu od-
jezdza z nim w dal. Szczes$liwy zwiazek bohatera z kobieta, zamykajacy filmowa
opowiesc, nie jest westernowym standardem. Znajdziemy jednak sporo utworéw
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o Dzikim Zachodzie, ktore tak wtasnie si¢ koncza. Wystarczy wymieni¢ Union
Pacific (1939) Cecila B. DeMille’a, Dodge City (1939) Michaela Curtiza, Dyli-
zans (Stagecoach, 1939) Johna Forda czy Rzeke bez powrotu (River of No Return,
1954) Otto Premingera.

Jesli Aldek Piwko przeobraza si¢ z egoistycznego przestepcy w cztowieka
uczciwego, wreez stroza prawa (motyw znany z niejednego westernu), to Witold
Szczytko przechodzi przemiang odwrotna. Jeszcze niedawno byt milicjantem, stro-
zem prawa w Derenicy i podwladnym legendarnego Wtadeczka (o nadzwyczajnym
statusie tego, jak si¢ okazuje pod koniec filmu, zamordowanego przez ludzi Mo-
ronia komendanta placowki MO dowiadujemy si¢ z ust kilku dramatis personae).
Gdy w osadzie pojawiaja si¢ bandyci ubrani w milicyjne mundury i przejmuja pla-
cowke, Witold chroni si¢ na odludziu, a kontakt utrzymuje jedynie z Tekla. To
wiasnie pod jej wptywem decyduje si¢ w koncu pomodc Stotwinie. W tym momen-
cie widzowie sg przekonani, ze Szczytko znalazt si¢ po jasnej stronie mocy.
Wkrotce jednak okazuje sig, iz sa w bledzie. Witold, ktory cieszyt si¢ pelnym za-
ufaniem Wtadeczka, wie, ze skarb Tryzuba znajduje si¢ w skrytce w $cianie mili-
cyjnej placowki. Po rozgromieniu ludzi Moronia postanawia go wydoby¢
i zachowac dla siebie, nie baczac na to, ze sktada si¢ on gléwnie z kosztownos$ci
zagrabionych wymordowanym mieszkancom Bieszczadow. Cheiwos¢ i brak przy-
wigzania do podstawowych zasad moralnych czyni z Witolda posta¢ negatywna,
wszakze nie calkowicie. Pomaga on bowiem unieszkodliwi¢ bandytow, a potem,
gdy zostaje zdemaskowany przez gtdwnego bohatera, nie decyduje si¢ uzy¢ broni,
lecz godzi si¢ z wyrokiem losu.

W Wilczych echach jest kilka pojedynkow na piesci, bez ktorych nie moze si¢
obejs$¢ zaden klasyczny western. O konfrontacjach Stotwiny i Aldka juz wspomi-
natem. Najdhuzej trwa jednak starcie bohatera z Witoldem na kamienistym brzegu
potoku. Wizualnie jest ono interesujace, lecz z realizatorskiego i choreograficznego
punktu widzenia daleko mu do legendarnych bojek w Rzece Czerwonej (Red River,
1948) Howarda Hawksa (John Wayne kontra Montgomery Clift), Jezdzcu znikgd
(Alan Ladd kontra Chris Calloway) czy Bialym kanionie (The Big Country, 1958)
Williama Wylera (Gregory Peck kontra Charlton Heston). Moze si¢ myle, ale wy-
daje mi sig, ze realizujac scene walki Stotwiny i Aldka, Scibor-Rylski wzorowat
si¢ przede wszystkim na tym ostatnim obrazie.

Jesli chodzi o przestrzen przedstawiong i zwigzang z nig ikonografie, Wilcze
echa wykazuja wigcej podobienstw do westerndw niz Prawo i piesé. Zacznijmy
od miejsca akcji, Bieszczad. Po wysiedleniu miejscowej ludnos$ci kraina ta, opus-
toszata i wymarla, stata si¢ synonimem dzikosci, swoistym odpowiednikiem ame-
rykanskiej wilderness, czyli nieoswojonej natury. Sceneria nie byta moze az tak
spektakularna, jak cho¢by Doliny Smierci w Kalifornii, Monument Valley na po-
graniczu Utah i Arizony czy poszarpanych grani Gor Skalistych w Kolorado, lecz
i tak szczycita si¢ statusem odzyskanej dziewiczo$ci. Zdjgcia potonin, laséw i po-
tokow, autorstwa Stanistawa Lotha, sa efektowne, cho¢ nieco jednostajne i utrzy-
mane w tej samej tonacji kolorystycznej. Nie moga si¢ rownac z zapierajacymi
dech w piersi plenerami w Czlowieku z Zachodu, kontrastujacymi akty krwawej
przemocy z idyllicznym pejzazem obsypanych kwiatami lak, czy z jesiennymi i zi-
mowymi krajobrazami Strzalow o zmierzchu (Ride the High Country, 1962) Sama
Peckinpaha, odwotujacymi si¢ do symboliki por roku.
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Bron pojawiajaca si¢ w Wilczych echach w zasadzie nie przypomina tej, ktorej
uzywano w XIX w. na Dzikim Zachodzie. Stotwina, Piwko, Witold i opryszki Mo-
ronia postuguja si¢ sowieckimi pistoletami TT, potocznie nazywanymi tetetkami.
Niektorzy z przestepcow dysponuja rowniez karabinami AWS (ale t¢ obserwacje
nalezatoby potwierdzi¢ u ekspertdéw). Mozemy oczywiscie utrzymywac, tak jak w
przypadku Prawa i pigsci, ze funkcjonalnie odgrywaja one t¢ sama role, co rewol-
wery 1 karabiny w westernach. Wniosek taki uwiarygodniajg niektore fragmenty
Wilczych ech, w ktorych bardziej chodzi o widowiskowos¢ niz zyciowe prawdo-
podobienstwo. Mam na mysli na przyktad scene galopady, gdy Stotwina, uciekajac
przed gonigcymi go bandytami, znajduje czas, by dwukrotnie odwrocic si¢ w strong
scigajacych i dwoma strzatami zrzuci¢ z konia Moronia oraz jednego z jego pod-
wiadnych. Taki bieg zdarzen jest naturalnie calkowicie nierealistyczny. Po pierw-
sze, nie bardzo wiemy, dlaczego przestepcy spadaja z rumakow, skoro bohater nie
rani zadnego z nich. Po wtdre, cho¢by Stotwina byt najlepszym strzelcem §wiata,
i tak nie mialby prawa trafi¢ z tej odlegtosci swoich przesladowcow. Chyba ze
strzelatby nie z pistoletu, lecz karabinu i to w pozycji lezac, a nie z grzbietu pg-
dzacego konia.

Moim zamiarem byto udowodnienie, ze tworcy obu analizowanych przeze mnie
filmow, cho¢ odwotywali si¢ do najnowszej historii Polski, wykorzystywali — i to
z dobrym skutkiem — konwencje klasycznego amerykanskiego gatunku. Probowa-
tem takze wykazac, ze inspiracje czerpali z konkretnych utworéw, ktore z pewno-
$cig widzieli, 1 to na ekranach polskich kin. Oczywiscie, moje uwagi w tej materii
nalezy taktowac wyltacznie jako hipotezy, ktorych wszakze nie da si¢ ostatecznie
potwierdzi¢ ani sfalsyfikowac. Jestem przekonany, ze Jerzy Hoffman i Edward
Skorzewski, realizujac Prawo i pies¢, wzorowali si¢ — przynajmniej do pewnego
stopnia — na W samo potudnie oraz w mniejszym zakresie na Jezdzcu znikqd. Czy
jednak byto tak istotnie, nie wiem. Jeszcze mniej pewnosci mam, rekonstruujac
westernowe wptywy w Wilczych echach Aleksandra Scibor-Rylskiego. Mimo to
sadze, ze odrobina spekulacji na ten temat jest dopuszczalna.
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! Termin Ziemie Odzyskane zostal uzyty po raz
pierwszy po zajgciu przez wojska polskie Za-
olzia w pazdzierniku 1938 r. Oficjalnie pojawit
si¢ w dekrecie Prezydenta Rzeczypospolitej,
Ignacego Moscickiego, z 11 pazdziernika
1938 1. O zjednoczeniu Odzyskanych Ziem
Slgska Cieszyriskiego z Rzeczgpospolitg. Pol-
skq. W okresie PRL okreslenie ,,Ziemie Od-
zyskane” odnosito si¢ do terytorium bytego
Wolnego Miasta Gdanska oraz ziem zachod-
nich i potnocnych wspoétczesnej Polski, ktore
zgodnie z postanowieniami konferencji po-
czdamskiej (17 lipca — 2 sierpnia 1945 r.) zos-
taty przyznane Polsce.
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Krakow 2009, s. 268.
3 Por. rozdz. Granica w amerykatiskiej historii
i kulturze w mojej ksiazce: L. Plesnar, Ziemia
niczyja, ziemia obiecana. Obraz granicy w li-
teraturze amerykanskiej, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2015,
s. 19-33.
O relacjach polsko-ukrainskich bezposrednio
po wojnie oraz o akcji ,,Wista” por. m.in.
G. Motyka, Od rzezi wolynskiej do akcji ,, Wi-
sta”: konflikt polsko-ukrainski 1943-1947,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2011,
zwlaszcza s. 390-445.
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