Trudna sztuka koprodukcii

O pierwszym powojennym
filmie polsko-czechostowackim
Zadzwoncie do mojej zony (1958) Jaroslava Macha

EwA CISZEWSKA

Specyficzne warunki funkcjonowania srodkowoeuropejskich kinematografii
narodowych w ramach upanstwowionych kinematografii i polityczne podporzad-
kowanie centrali w Moskwie sprawity, ze funkcja koprodukcji realizowanych
w krajach Bloku Wschodniego roznita si¢ znaczaco od hollywoodzkich czy za-
chodnioeuropejskich. Filmowa Europa lat 20. XX wieku upatrywata sposobu na
stawienie czota globalnemu Hollywood gtownie w umowach dystrybucyjnych
i kontyngentach, w mniejszym stopniu w koprodukcjach !. Dzigki doborowi tema-
tow 1 miedzynarodowej obsadzie powstawaty filmy ,.kontynentalne”, nieprzypisane
do zadnej narodowosci, ktore mialy podkresla¢ kosmopolityczny charakter Eu-
ropy 2. Celem koprodukcji realizowanych po II wojnie $wiatowej przez Francje
i Wiochy bylo wzmocnienie konkurencyjnosci filméw europejskich i poszerzenie
rynkow eksploatacji — dla przyktadu w 1957 roku we Francji ponad potowa filmow
powstata we wspolpracy z koproducentem zagranicznym 3.

W pierwszych latach powojennych wigkszo$¢ krajow bloku wschodniego pod-
pisala umowy o wspotpracy kulturalnej ze swoimi socjalistycznymi sgsiadami. Juz
w tych ogélnikowych dokumentach byta mowa o wspieraniu mi¢dzynarodowe;j
wspolpracy w dziedzinie kinematografii, a deklaracje szczegétowe doprecyzowy-
waty, ze jednym z elementoéw zaciesniania stosunkow powinno by¢ wspolne zrea-
lizowanie filmow. Koprodukcje bardziej niz or¢zem na migdzynarodowym rynku
miaty by¢ braterska kooperacja, swiadectwem blisko$ci wspotpracujacych panstw.
I cho¢ zdawatoby si¢, ze warunki dla realizacji koprodukcji sa wigcej niz dobre
(sprzyjajace okolicznosci polityczne 1 gwarancja budzetu pod warunkiem skiero-
wania filmu do dystrybucji), to droga od oficjalnych deklaracji do ich realizacji
okazata si¢ dtuzsza i bardziej skomplikowana niz mozna przypuszczac.

Przyczyng wieloletniej stagnacji na tym obszarze, trwajacej mniej wigcej do
1956 roku, byta polityka Moskwy. Decydenci z Rosji nie tylko przygladali si¢ z nie-
checig — co bylo zrozumiate — probom wspotpracy migdzy krajami socjalisty-
cznymi i kapitalistycznymi, ale ku ogoélnemu zaskoczeniu wysyltali takze
negatywne sygnaly na wies¢ o planowanych wspolnych inicjatywach krajow bloku
wschodniego, motywujac to troska o ideologiczng jakos¢ projektow *. Aplikowana
od 1948 roku polityka kulturowego izolacjonizmu nie tylko zastopowata realizacje
ambitnych zalozen Mosfilmu (minister kinematografii Iwan Bolszakow i jego za-
stepca Michail Katatozow planowali, ze za sprawa koprodukcji — zarowno z kra-
jami socjalistycznymi, jak i kapitalistycznymi — moskiewska wytwornia stanie si¢
europejskim potentatem filmowym, produkujagcym 80-100 filméw rocznie) 3, ale
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takze miata wplyw na sytuacje w catej Europie Srodkowej. Wobec ostrego kursu
politycznego i braku wsparcia ze strony Sowietow realizacja zatozen opisanych
w dokumentach o wspotpracy miedzy poszczegodlnymi krajami Bloku Wschod-
niego stata si¢ mozliwa dopiero w drugiej potowie lat 50., w obliczu liberalizacji
systemu biurokratycznego i wzglgdnej swobody kontaktow z Zachodem.

Juz powyzsza rekapitulacja wskazuje, ze niezaleznos¢ i samodzielno$¢ naro-
dowych rynkéw kinematograficznych Europy Srodkowej byta iluzjg. Ich dziatanie
byto uzaleznione od kursu wyznaczanego przez Moskwe. Zasadne jest wigc — za
Pavlem Skopalem — méwi¢ o filmowej kulturze bloku wschodniego jako systemie
globalnym, w ramach ktoérego w narodowych przemystach filmowych dochodzito
do paralelnych zdarzen °.

Koprodukcja jako proces negocjowania znaczen

Powstanie kazdej koprodukc;ji jest procesem, w ktorym zderzaja si¢ sprzeczne
interesy 1 stereotypy. Sposrod koprodukcji polsko-czechostowackich najwdzig-
czniejszym przyktadem procesu negocjowania znaczen sg losy powstania i recepcja
filmu Zadzwoncie do mojej zony (Co rekne zena, 1958) Jaroslava Macha. Rekon-
strukcje 1 analize powstawania filmu umozliwiaja materiaty archiwalne dajace
wglad w caly proces produkcji: od akceptacji pomystu, przez zmiany wprowadzane
w kolejnych wersjach scenariusza, okolicznosci realizacji az po recepcje w Polsce,
Czechostowacji i za granica. Przedmiotem moich rozwazan bedzie wigc nie tylko
film, ktory powstat, ale takze wszystkie jego potencjalne wersje. Wyrazam prze-
konanie, ze przedstawiony case study wspotpracy polsko-czechostowackiej ukaze
zasadnos$¢ ponadnarodowego spojrzenia na histori¢ polskiej i czeskiej kinemato-
grafii oraz zysk plynacy z rownolegtej lektury materiatow archiwalnych.

Zadzwoncie do mojej zony to film wazny z kilku powodow: byt historycznie
druga — po Dwunastu krzestach Michata Waszynskiego 1 Martina Frica z 1933 roku
—a po II wojnie swiatowej pierwszg koprodukcja polsko-czechostowacks. Film
powstat w wyniku wspolpracy dwu krajow we wszystkich stadiach produkeji. Sta-
tus pierwszenstwa gwarantowal mu wysoki budzet i wszelkie utatwienia przyshu-
gujace filmom ,,priorytetowym”, ale zarazem ktadt na nim obowigzek ,,stuszne;j
perspektywy” i prawidtowej wymowy ideologicznej. Kolejna okolicznoscia czy-
nigca z tego dzieta — przyznajmy od razu, niezbyt udanego — przedmiot wart roz-
wazan jest fakt, ze film tematyzowat relacje polsko-czechostowackie, przypisujac
im charakterystyczny dla socjalistycznych koprodukcji tamtego okresu schemat
relacji mitosnej 7. Biorgc pod uwage prestizowy wymiar owej koprodukeji, wize-
runek obu narodow i relacji ich taczacych, mozna jg potraktowac nie tylko jako
summe owczesnych stereotypoéw i wiedzy o sasiadach, ale takze jako wyraz ofi-
cjalnej polityki kulturalnej®.

Wspélpraca polsko-czechostlowacka w latach 1945-1957
Cho¢ deklaracja polsko-czechostowacka o wspdtpracy w dziedzinie twor-
czosci filmowej i wymiany filmow zostata podpisana juz w 1947 r. %, a realizacja

wspolnego filmu pelnometrazowego zostata wpisana w program dzialalno$ci na
1948 r. '°, to pierwsza powojenna koprodukcja powstata dopiero dekade pdznie;j.
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Nie oznacza to wcale, ze okres dziesigciu lat pomiedzy podpisaniem umowy a rea-
lizacjg pierwszej koprodukcji stanowit biatg plame w polsko-czechostowackich re-
lacjach kulturalnych. Wzajemne kontakty istnialy w postaci podrézy studyjnych
pisarzy, wizyt zespolow teatralnych i muzycznych oraz ttumaczen literatury. Dzia-
fania te miaty charakter oficjalny, a beneficjentami wojazy zagranicznych byli lu-
dzie kultury, ktérych poglady polityczne byly zgodne z linig Partii !'.

Mimo braku wspolnego filmu kinematografia byta polem, na ktorym wspol-
praca polsko-czechostowacka rozwijata si¢ wyjatkowo intensywnie. Wskutek dzia-
tan wojennych polski przemyst kinematograficzny praktycznie przestal istniec,
wiele inicjatyw edukacyjnych i organizacyjnych projektowanych jeszcze przed
wojna nie doszto do skutku, ludzie rozproszyli si¢. Dla odradzajgcego sig¢ kina pol-
skiego mozliwo$¢ angazu i wspolpracy z fachowcami z zagranicy byta okolicznos$-
cig nie do przecenienia. Dlatego w pierwszych latach powojennych wspotpraca
polsko-czechostowacka byta jednostronna: strong dajacg byta Czechostowacja,
a bioraca Polska. Ta nierdwnorzedna relacja jest widoczna na przyktad w programie
tamtejszej kinematografii na rok 1948, gdzie Film Czechostowacki jest zobowia-
zany do udzielenia Polsce wsparcia przyznajac stypendia polskim praktykom
i adeptom sztuki filmowej; do przeprowadzenia szkolenia w Zlinie podczas Letniej
Szkoty Filmowej oraz zagwarantowania kilku stypendiow dla polskich studentow
na Wydziale Filmu w Akademii Sztuk w Pradze. Film Polski nie otrzymat do rea-
lizacji zadnych zadan szczegdétowych 12,

Niewatpliwie najbardziej wyrazistym przyktadem powojennej wspotpracy pol-
sko-czechostowackiej jest kooperacja polskiego rezysera Aleksandra Forda i czes-
kiego operatora Jaroslava Tuzara przy trzech filmach: Ulica Graniczna (1949),
Mitodosé¢ Chopina (1952) i Pigtka z ulicy Barskiej (1954) 3. Ponadto czeski rezyser
Bofivoj Zeman nakrecit w Polsce film Powrét (alternatywy tytut: Slepy tor, 1948)
na podstawie pomystu Tadeusza Kanskiego. Warto takze odnotowaé niezrealizo-
wany projekt filmu fabularnego Jeden wigcej (tytut alternatywny: Autobus) wedle
pomystu Jana Kadara i Bofivoja Zemana. Konspekt Kadara i Vratislava Blazka
zdradzal schemat produkcyjny, ktorego sednem byto poszukiwanie dywersanta
bruzdzacego na polu wspotpracy polskich i czeskich mechanikéw autobusowych.
Wybieramy tematyke wspolczesng —brzmia zdania wprowadzenia do scenariusza —
gdyz uwazamy jg za lepszq od tematow historycznych, niosqcych zawsze ze sobg
niebezpieczenstwo patosu i jednoczesnie unikamy celowo tematow z niedawnej
przeszitosci (lata przedwojenne), ktore podobnie do tematow okupacyjnych, nie
majq tych przeblyskow humoru, ktorego potrzebujemy do wytworzenia przyjaznej
atmosfery wzajemnego zaufania i serdecznosci '*. Projekt scenariusza Stanistawa
Dygata zawierat owe ,,przebtyski humoru”, autor nie uniknat jednak putapki sche-
matyzmu, wynikajacej z ramy narzuconej przez pomyst Kadara i Zemana. Moze
i dobrze, ze trop filmu urywa si¢ na dwoch projektach scenariusza i streszczeniu,
zdeponowanych w Filmotece Narodowej w Warszawie.

W latach 50. wspotpraca nie byta tak intensywna jak zaraz po wojnie. Polska
kinematografia stawatla si¢ coraz bardziej samodzielna, a nowo powstale hale Wy-
tworni Filméw Fabularnych w Lodzi pozwalaly organizowaé produkcje na miejscu,
bez koniecznosci korzystania z praskiego studia Barrandov (tam realizowano wy-
mienione filmy Forda). Jednoczes$nie narastata formalizacja stosunkow i nacisk na
realizacje oficjalnie przyjetych zatozen. Jednym z nich byto nakrecenie koprodukeji
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— filmu, w ktorym obie strony bylyby partnerami artystycznymi i finansowymi
(filmy nakrgcone przez Forda z operatorem Tuzarem byty produkcjami polskimi).
Zamiar ten udato si¢ wcieli¢ dopiero w drugiej potowie lat 50., a jego owocem byt
film Zadzworncie do mojej Zony Jaroslava Macha.

Perypetie wokol scenariusza na Komisji Ocen Scenariuszy

Scenariusz filmu Zadzwoncie do mojej Zony stat si¢ 26 kwietnia 1957 r. przed-
miotem posiedzenia Komisji Ocen Scenariuszy, ktorej przewodniczyl prezes Leo-
nard Borkowicz 5. Obok Borkowicza w Komisji zasiadto 17 cztonkow — wérod
nich pisarze i scenarzys$ci (Jerzy Andrzejewski, Roman Bratny, Stanistaw Dygat,
Ludwik Starski, Aleksander Scibor-Rylski), rezyserzy (Antoni Bohdziewicz, Jerzy
Kawalerowicz, Jan Rybkowski, Jerzy Zarzycki), pracownicy pionu produkcji (Ed-
ward Zajicek), a takze niewymienieni z nazwiska ,,przedstawiciele kinematografii
czeskiej” (jednym z nich byt rezyser filmu Jaroslav Mach).

Dyskusja rozpoczeta si¢ od serii bardzo krytycznych wypowiedzi dyskredytu-
jacych scenariusz jako ilustracje chorobliwej obsesji podejrzen erotycznych, nio-
sacy nieprzyjemny smak i cechujacy si¢ anachronicznym dowcipem, staroswieckim
i ciegzkim (Bohdziewicz). Podnoszono, ze postacie sg plaskie i jednakowe (Boh-
dziewicz), a ponadto w scenariuszu jest wiele nieprawdy o Polsce i Czechostowacji
(Kawalerowicz). Gdy do negatywnych gltoséw dotaczyli Andrzejewski, Bratny,
Braun i Toeplitz, wydawalo sig, ze sprawa jest przesadzona i scenariusz nie zostanie
zaakceptowany. Tymczasem pojawily si¢ wypowiedzi wzywajace do zmiany
optyki: do oceny filmu przez pryzmat nie jego walorow artystycznych, ale wy-
mowy ideologicznej. Nie probowano przekonywacé, ze scenariusz jest dobry — zga-
dzano si¢, ze wymaga on gruntownych przerobek — podnoszono natomiast wage
powstania pierwszej powojennej koprodukeji polsko-czechostowackiej. Najwick-
szymi obroficami projektu byli Scibor-Rylski, Zarzycki i Ludwik Starski. Ten
ostatni podniost interesujacy argument na rzecz przyjecia scenariusza, przypomniat
mianowicie fakt omylnosci Komisji, czesto z entuzjazmem przyjmujacej tematy,
z ktorych pozniej powstawaty stabe filmy. Starski jako jedyny z dyskutantow podat
takze inne niz ideologiczne i wizerunkowe argumenty na rzecz zrealizowania ko-
produkcji. Przypomniat on o aspekcie ekonomicznym, wedle ktorego koprodukcja
dla Polski miata kosztowac¢ tylko 2,5 min. zI. Ponadto zauwazyt, ze Czesi bedq ten
film eksploatowa¢ u siebie, co niewatpliwie zwickszato szanse pozyskania widowni
i potencjalnego sukcesu migdzynarodowego.

Wypowiedzi ,,przedstawicieli kinematografii czeskiej” wyrazaja najpierw zdu-
mienie, a nastgpnie zdenerwowanie ostrym stanowiskiem polskich kolegdéw. Wi-
doczne jest przejscie od argumentdw akcentujacych stan zaawansowania projektu
i wlozong prace oraz proby odwolania si¢ do autorytetow (autorem scenariusza
Jest znany czeski satyryk), by skonczy¢ na podejrzeniach o niechg¢ Polakow do
wspotpracy z Czechami. Czesi zinterpretowali krytyke scenariusza jako wyraz dez-
aprobaty nie tyle dla tego konkretnego projektu, ile dla wspotpracy koprodukcyjnej
w ogole. Wobec takich argumentéw Polakom nie zostato nic innego, jak zapewnic
o checi kooperowania z bratnimi kinematografiami i przyjecie scenariusza pod wa-
runkiem wprowadzenia zmian, ktérych opracowaniem miat si¢ zaja¢ Ludwik Star-
ski, deklarujacy bezinteresowng wspotprace przy tym filmie. Korekty przebiegly
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w blyskawicznym tempie, bo juz w maju 1957 r. rozpoczeto realizacje, ktora
trwata do lutego 1958 r. Premiera w Czechostowacji odbyta si¢ we wrzesniu
1958 r., a w Polsce trzy miesigce pdznie;j.

Zmiany w scenariuszu

Argument na rzecz jakosci tekstu przedtozonego na KOS-ie glosit, ze scena-
riusz byt opracowany w kilku wersjach, a autorzy pracujg nad nim juz od ubieg-
tego roku. Rzeczywiscie, do dzi§ w archiwach — zarowno polskich (Filmoteka
Narodowa), jak i czeskich (Archiwum Studia Filmowego Barrandov '¢ oraz Na-
rodowe Archiwum Filmowe w Pradze) zachowato si¢ kilka wersji tekstu. Ich
liczba nie $wiadczy jednak — jak chcieli tego tworcy — o wysokiej jakosci opra-
cowanego materiatu; jest raczej $wiadectwem taczenia licznych, niekiedy
sprzecznych interesow: z jednej strony wyrazne jest nachylenie tekstu w strong
komedii biurokratycznej i satyry komunalnej ', z drugiej jest widoczna cheé
stworzenia czego$ na wzor komedii romantycznej, w ktorej Nig jest Polska (upos-
taciowiona przez Barbar¢ Potomska), a Nim — Czechy (w tej roli Josef Bek).
W scenariuszu zderzaja si¢ wigc dwie aspiracje: satyryczna i apologetyczna, a za-
daniem tej drugiej jest ukazanie ,,kochankow” — Polski i Czechostowacji — z jak
najlepszej strony.

Dysponujac materiatami literackimi oraz tekstem filmu, przesledze i zinterpre-
tuje zmiany, ktorym podlegaty kolejne wersje scenariusza, a glownym punktem
odniesienia bedzie dla mnie zrealizowany film. Wskazg, ktore miejsca ulegty dia-
metralnym przeksztalceniom, a w ktoérych zmieniono tylko akcenty. Moim celem
nie jest drobiazgowa analiza wprowadzanych korekt, a raczej uwypuklenie tych
motywow, ktore stanowity swoiste ,,micjsca zapalne” ze wzgledu na aspekt oby-
czajowy, spoteczny czy polityczny.

Dlaczego Adam Mickiewicz okazal si¢ lepszym kochankiem
od Wladyslawa Jagiellonczyka?

Elementem gry erotycznej, ktora prowadzg Irena i Tima jest sugerowanie
otwarto$ci na ewentualny romans. Shuzy temu informacja Ireny, ktora obiecuje go-
$ciowi, ze podczas wizyty w Krakowie przedstawi mu swoja pierwsza wielka mi-
tos¢. Tym samym, cho¢ jest mgzatka, wskazuje na obecno$¢ w jej zyciu innych
mezezyzn niz tylko tego poslubionego. Posiadanie przez Irene ,,kochanka” poczat-
kowo budzi w Timie nadzieje na spelnienie zalotow. Jednakze ostatecznie bohatera
ogarnia uczucie zawodu — wszak Irena jest zajeta ,,podwdjnie”, przez meza i przez
kochanka; trudno w tej konstelacji znalez¢ miejsce na trzecig osobe.

W pierwszej wersji scenariusza trasa poszukiwan ,kochanka” wiedzie na
Wawel. Bohaterowie wchodza do katedry. Tam zatrzymuja si¢ przed grobowcem
Wiadystawa Jagiellonczyka, ktory okazuje si¢ mtodziencza mitoscia dziewczyny.
Na kazdej przerwie uciekalam ze szkoly, gdy miatam wolne rozmawiatam z nim
cate godziny — mowi Irena... — cierpliwy kochanek...'s. Gdy bohaterka patrzy na
oblicze monarchy, na jego twarz naktada si¢ twarz Tamy. Bohater w monologu
wewnetrznym komentuje: Jak jest stodka... i niepraktyczna... Zyje w panstwie de-
mokracji ludowej i zakochuje si¢ w krolu.
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Zdaje sie, ze to wlasnie owa ,,niepraktycznos$c¢”, polegajaca na wyborze ko-
chanka wywodzacego si¢ z krolewskiego rodu, doprowadzita do tego, ze w kolej-
nych wersjach scenariusza krél zostat zamieniony na Adama Mickiewicza — poetg,
a w dodatku rewolucjoniste. Jagiellonczyka nie uratowato nawet to, ze byt krélem
czeskim — jego pochodzenie spoleczne jednoznacznie dyskwalifikowato go jako
pretendenta do re¢ki socjalistycznej pigknosci, Ireny. Sita rzeczy zostal wyrugowany
takze passus, w ktorym Tuma zwraca si¢ do swojej przewodniczki per Ireno Ja-
giellonska. Nowy kochanek, Adam Mickiewicz, uwieczniony w postaci rzezby na
krakowskim Rynku, o wiele lepiej spetniat kryteria stawiane socjalistycznym ko-
chankom — nie do$¢, ze ewokowat romantyczny i platoniczny charakter uczucia,
ale dzieki swojemu uczestnictwu w Wiosnie Ludow nidst takze konotacje rewolu-
cyjne. Nasuwa si¢ jeszcze jeden czynnik, ktory mogl mie¢ wpltyw na zmiang przed-
miotu uczu¢ Ireny. Oté6z w niedawnym 1955 roku hucznie obchodzono Rok
Mickiewiczowski: stanowit on istotne wyzwanie dla wtadz polskich, ktore staraty
si¢ wykorzysta¢ to wydarzenie na potrzeby propagandy. Z tej okazji przygotowano
»wlasciwe” antologie i thumaczenia utworow wieszcza, a takze dwa rodzaje mo-
nografii: z przeznaczeniem dla krajow kapitalistycznych i dla panstw demokracji
ludowej .

Co za biurokracja! W Polsce cos podobnego nie zdarzyloby sie! *°

Widzowie filmu mogli odnie$¢ wrazenie, ze Polska i Czechostowacja to kraje
o catkowicie odrgbnych ustrojach i realiach zycia spotecznego. Beztroska atmosfera
panujaca w Polsce, obecnos¢ muzyki jazzowej i big-beatowej, swoboda podrozo-
wania oraz brak jakichkolwiek trudnosci biurokratycznych sprawiaty, ze jawita si¢
ona jako $srodkowoeuropejska wersja Zachodu. Komplikacje, ktore przezywa Tama
w Pradze (problemy ze zdobyciem pieczatki w paszporcie i z kupnem biletu), czy-
nig z Czechostowacji koszmar dla przecigtnego obywatela. Interesujace, ze
wczesne wersje scenariusza zawierajg wickszy poziom satyry wymierzonej w biu-
rokracje. Za przyklad niech postuza trzy sceny obrazujace doswiadczenia bohate-
réw w Polsce, ktorych w filmie nie znajdziemy.

Na dworcu w Lodzi Irena wypetia formularze wymagane przy zleceniu trans-
portu bagazu. W tym czasie Tima wygtasza monolog wewnetrzny: Urzedowe pisma
przypominajq mi natretnie ojczyzne... Przeciez nie postatem ankiety personalnej do
zwigzku, opinia o ksigzce Roberta lezy na biurku... nie wypelnilem formularza na
ubezpieczenie spoleczne... Nie odestalem meldunku, ze nie wezme udziatu w ankiecie
o przygotowaniu zniw kombajnem rzepakowym ?'. W innej scenie pierwsza prze-
wodniczka Tumy, Rybinska, informuje go, Ze przekaze mu materiaty statystyczne
dotyczace tempa rozwoju budownictwa w Polsce. To wywoluje komentarz bohatera:
Papiery! Pewnie u nich tez rzedng lasy, jak u nas . Z kolei po meczacym dniu
zwienczonym wizytg w radio Tama wyglasza komentarz: Mialem wystgpienie
w radio i liczylem na to, ze, podobnie jak u nas, nikogo nie zainteresuje ».

Vaclav Jelinek, autor scenariusza, znany byt z cigtego jezyka i bezkompromi-
sowej satyry, ktorej ostrze mierzyto gtdéwnie w absurdy zycia w socjalizmie. I cho¢
poczatek lat 50. w Czechostowacji cechowat si¢ wzglednga swoboda wypowiedzi
artystycznej, nie uchronito to autora przed reperkusjami po wystawieniu sztuk,
ktére — jak si¢ okazato — zadlity zbyt mocno. Jak sugeruje czeski historyk Jifi Kna-
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pik, krytyka biurokratyzmu zawarta w sztuce Jelinka Skandal v obrazarné (Skandal
w galerii, 1953) stala si¢ pretekstem do negatywnej oceny przedstawienia 2. Takze
satyryczna praca Jelinka w ,,Dikobrazie” przysparzata mu klopotow, a samo cza-
sopismo w 1954 roku stato si¢ przedmiotem zainteresowania Wydziatu Propagandy
i Agitacji .

Zdaje sig, ze i w przypadku Piesni o wiernosci — taki tytul nosita pierwsza wersja
scenariusza * — stwierdzono, Ze autor zbytnio sobie pofolgowal, umieszczajac w tek-
Scie zbyt wiele przesmiewczych odniesiefn do realiow spoleczenstwa socjalistycz-
nego. Nie uratowato go nawet to, ze obserwacje te wywodzily si¢ z osobistego
doswiadczenia — Jelinek kilka lat wczesniej odwiedzit Polske, gdzie (...) nie mogl
nie zauwazy¢ niektorych zabawnych praktyk naszych wielce szacownych instytucji
powolanych do zaciesnienia miedzynarodowej wspolpracy kulturalnej i.... naukowej.
Nie mogly ujs¢ jego uwadze niektore nasze obyczaje i roznorodne odmiany, kulty-
wowanej i dzis, staropolskiej goscinnosci ¥'. Okazalo sig, ze krytyka owszem, jest
dozwolona, ale pod warunkiem ze jest rozsadnie dozowana.

Braterstwo polsko-czechoslowackie? Tak, ale w rozsadnych granicach

Podczas spaceru Irena zwraca si¢ do Tamy: Niech Pan spojrzy tam. Oto jeszcze
jeden dowod wspotzycia naszych krajow. Tekst scenariusza informuje, ze widac
nadjezdzajacy z przeciwnej strony motocykl, na ktérym, za kierownicg, siedzi
mloda dziewczyna w barwnym stroju fowickim. Motocykl jest popularng czeska
,Jawg”. Nieprzypisany konkretnej osobie komentarz umieszczony w tekscie sce-
nariusza brzmi: Nasz lud na waszych motocyklach *®.

Scen akcentujacych bliskos$¢ Polakow i Czechow — przez wzajemng znajomos¢
kulinariow, alkoholi, atrakcji turystycznych, literatury i sportu — jest sporo, zardwno
w materiatach literackich, jak i w filmie. Z finalnej wersji utworu usunigto te, w kto-
rych relacje polsko-czechostowackie byly az nadto przyjacielskie, co sprawiato, ze
widz mogt je czyta¢ w tonie przeSmiewczym, jak streszczona powyzej scena z pol-
ska dziewczyna na czeskim motocyklu. ,.Braterskim obrazkom” zazwyczaj towa-
rzyszyly monologi wewnetrzne Tumy, w ktorych bohater zjadliwie komentowat
rozgrywajace si¢ wydarzenia. W przebiegu prac nad scenariuszem czesto zachowy-
wano jakas sceng, ale juz bez owego ironicznego komentarza. Znikneto na przyktad
zdanie: W ten sposob na jednym z waznych odcinkow naszego zycia zawigzalo sig
braterstwo pomigdzy przedstawicielami ludu polskiego i czechostowackiego %, kt6-
rym bohater wspominatl zakrapiany wieczor spedzony w towarzystwie polskiego
szatniarza. W podobnym duchu Tima komentowat fakt podarowania szatniarzowi
swojego kapelusza: [ tak doszlo pod prostym czeskim kapeluszem do braterskiej przy-
Jjazni pomiedzy przedstawicielami polskiego i czechostowackiego ludu *° — 6w mo-
nolog takze nie znalazt si¢ w filmie. Eliminacja ironicznych komentarzy Tumy
spowodowata, ze opisywane epizody stracity satyryczne ostrze i ironiczny wydzwiek.
Stawaly si¢ ,,grzecznymi” sygnatami polsko-czechostowackiego braterstwa.

Zostaty takze usunicte fragmenty ukazujace fasadowosc¢ kultury socjalistyczne;.
Warto przytoczy¢ odrzucony epizod przybycia bohateréw do domu kultury
w Lodzi. Niezapowiedziana wizyta powoduje poptoch wérod muzykow btyska-
wicznie odktadajacych instrumenty, na ktorych grali jazz, i intonujacych dumke
na ludowych fujarkach. Tama kwituje sytuacj¢ uSmiechem i stowami: Jak u nas,
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Jjak unas 3'. W dalszej czeSci epizodu bohaterowie ogladaja socrealistyczne ptotno
z traktorami, kombajnami, kobietami i me¢zczyznami z zakasanymi r¢kawami.
Tuma na pytanie Pani sig¢ to...? uzyskuje odpowiedz Nie!

Dlaczego w Warszawie nie ma ruin, a w Lodzi nie ma fabryk?

Oficjalnie film Macha nie byt wprzggnigty w mechanizm shuzacy wzmacnianiu
potencjatu turystycznego Polski i Czechostowacji przez wspolprace branzy turystycz-
nej z przemystem filmowym. Zadzworicie do mojej Zony nie powstal na zaméwienie
lub we wspbtpracy z panstwowymi organizacjami turystycznymi, Orbisem czy Ce-
dokiem, ale niewatpliwie jego celem bylto pobudzenie zainteresowania obywateli
Czechostowacji wyjazdami do Polski. Odczytanie tej intencji odnajdziemy w licz-
nych recenzjach, ktorych autorzy uznawali pozytywne portretowanie Polski i Cze-
chostowacji za niepodwazalny — a czesto jedyny — walor filmu.

Kiedy dzi$ oglada si¢ film Macha, ponad 50 lat od premiery, uderza jego po-
dobienstwo — przy zachowaniu odpowiednich proporcji — do europejskich filmow
Woody’ego Allena Vicky, Cristina, Barcelona (2008) lub O potnocy w Paryzu (Mid-
night in Paris, 2011), czyli utworow, w ktorych rownie istotng role jak fabuta od-
grywa lokalizacja, a celem filmu jest nie tylko dostarczenie wzruszen, ale takze
rozpropagowanie urokéw portretowanych miejsc. Zadzworncie do mojej zony
mozna wigc rozpatrywac w optyce film-induced tourism — galezi turystyki nasta-
wionej na pobudzanie ruchu turystycznego za sprawa filmu. Pod tym pojeciem
kryje si¢ umacnianie atrakcyjnego wizerunku miejsc dawno uznanych za poten-
cjalne cele turystyczne, przy czym moze si¢ to dzia¢ zaréwno dzieki podkreslaniu
klasycznych waloréw danej lokalizacji — jak w O pofnocy w Paryzu Allena — lub
tworzeniu nicoczywistych tras wedrowek: tu dobrym przyktadem bedzie Praga bez
Hradczan i Mostu Karola z Samotnych (Samotari, 2000) Davida Ondticka. W przy-
padku filmu Jaroslava Macha mamy do czynienia zarowno ze wspieraniem poten-
cjalu oczywistych miejsc turystycznych (Warszawa, Krakow, Sopot), jak
i tworzeniem nowych, alternatywnych kierunkéw podrozy (Lodz).

Jade za granice! — krzyczy rado$nie Tiima wybiegajac zza drzwi Wydziatu Za-
granicznego w Ministerstwie Spraw Zagranicznych Czechostowacji. Jego ekscy-
tacja musiata by¢ zrozumiala dla kazdego Czecha i Polaka — w koncu nie tak tatwo
byto wowczas zdoby¢ pozwolenie na wyjazd, nawet do bratniego kraju. Zazwyczaj
uzyskanie wizy poprzedzaty wiclomiesi¢czne starania, a kandydat musiat spetniac
liczne kryteria predestynujace go do zagranicznej wizyty. Nic dziwnego, ze rados¢
bohatera z powodu wyjazdu jest ogromna; jednocze$nie wyglada na to, ze Timie
jest doskonale oboje¢tne, dokad jedzie — byle za granice. Polska jest wskazana jako
atrakcyjny cel juz w epizodzie rozgrywajacym si¢ na schodach ministerstwa, gdy
Tima wpada na ubranego w turban i powloczysta szate szejka. Zderzenie komu-
nikatow ,,wyjazd do Polski” i ,,egzotyczny gos¢” prowadzi do jasnego wniosku —
podrdz do bratniego kraju moze by¢ rownie ekscytujaca przygoda, jak wizyta na
Bliskim Wschodzie.

Budowaniu wizerunku Polski jako atrakcyjnego celu turystycznego stuzy takze
wybor miejsc, ktore znajduja si¢ na trasie wycieczki Timy. Sa to kolejno: War-
szawa, £.0dz, Krakoéw i Sopot. Wizerunek polskich miast w filmie Macha jest pod-
porzadkowany ,,spojrzeniu turysty”, ktory ignoruje miejsca problematyczne — czy
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to ze wzgledu na skomplikowana historig, czy bagaz ideologiczny. Miasta w filmie
Macha sg nosnikiem tre$ci wskazujacych na wybrane, ujete stereotypowo walory
Polski. I tak Warszawa reprezentuje nowoczesnos¢ i postep, £0dz jest miastem
sztuki 1 sportu, Krakow emblematem tradycji, a Sopot synonimem niezobowigzu-
jacego wypoczynku w pigknym plenerze.

W tym zestawieniu chyba najbardziej zaskakuje obecnos¢ Lodzi, ktorej nawet
dzi$§ na prozno szuka¢ w wigkszosci zagranicznych przewodnikéw. W Lodzi bo-
haterowie zwiedzajg pracowni¢ malarska, byta przewidziana takze scena wizyty
w domu kultury. Zaskoczeniem dla polskiego widza moze by¢ fakt, ze w Zadzwon-
cie do mojej zZony sa akcentowane zwiazki L.odzi ze sztuka, a nie tradycja robot-
niczg. Przeciez to wlasnie £.6dz, dymigca kominami fabryk widkienniczych, znana
byta w calej Polsce jako ,,czerwona“ ze wzglgdu na silny ruch robotniczy. Tym-
czasem zamiast hal fabrycznych bohaterowie zwiedzaja pracownie malarskie. De-
cyzje o pomini¢ciu watku robotniczego, ktorego $lad odnalezé mozna w Planie
Generalnym Filmu 33, mozna interpretowa¢ jako zamierzone niewprowadzanie epi-
zodow kojarzacych si¢ z tzw. produkcyjniakami. Film Macha miat by¢ przyktadem
socjalistycznego kina rozrywkowego, pozbawionego zbgdnego dydaktyzmu (jed-
nak nie udato si¢ go uniknac) i akcentujacego radosne strony zycia w socjalizmie,
a cigzka praca przy maszynach przedzalniczych z pewnoscia do nich nie nalezata.

Decyzja o umieszczeniu Lodzi na trasie Timy mogta mie¢ takze wymiar prak-
tyczny. Po Il wojnie Swiatowej to wlasnie w miescie widkniarek powstaly najwaz-
niejsze instytucje zwigzane z filmem — stad na dhugie lata do miasta przylgneto
miano ,,HollyLodzi”. Ze strony polskiej realizatorem filmu byt Zespot Autorow
Filmowych ,,Iluzjon” z adresem w t6dzkiej Wytworni Filmow Fabularnych przy
ul. Lakowej 29. W halach zdjeciowych WFF realizowano zdjgcia atelierowe, zatem
wlaczenie Lodzi w poczet miast zwiedzanych przez czeskiego turyste byto ko-
rzystne dla budzetu filmu i wygodne dla sztabu realizacyjnego.

Rownie problematyczny, jak wizerunek Lodzi, okazuje si¢ portret Warszawy.
Tworzg go: nowoczesna dzielnica mieszkaniowa Mariensztat, imponujacy Patac
Kultury i Nauki, dopiero co powstaly Stadion Dziesi¢ciolecia, odnowiony Rynek
na Starym Miescie. Nie znajdziemy najmniejszych sladow tego, ze Il wojna Swia-
towa skonczyta si¢ zaledwie dwanascie lat wezesniej i w momencie realizacji filmu
W przestrzeni miasta nie brakowato zniszczonych budynkow — sg one doskonale
widoczne na przyktad w dokumentalnym filmie Jerzego Bossaka i Jarostawa Brzo-
zowskiego Warszawa 1956, zderzajacym Warszawe reprezentacyjnych socrealis-
tycznych budowli z ponurym obrazem potozonych niedaleko od centrum ruder.
Tymczasem w Zadzwoncie do mojej Zony informacji o stolicy jako miescie ruin
nie odnajdziemy ani w sferze wizualnej, ani audialnej. Jednak w jednej z wers;ji
scenariusza znajdowata si¢ scena, w ktorej podczas ogladania panoramy Warszawy
z tarasu Patacu Kultury i Nauki Rybinska pokazuje Timie pocztowke obrazujaca
Warszawe tuz po wojnie — jako miasto ruin, spalonych doméw i pietrzacych sig
stosow cegiel 3.

Recepcja filmu w Polsce i w Czechostowacji

Zadzwoncie do mojej zony spotkato si¢ z chtodnym przyjeciem czeskiej, sto-
wackiej 1 polskiej krytyki filmowej. Recenzenci zzymali si¢, ze pierwsza powo-
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jenna polsko-czechostowacka koprodukcja filmowa okazata si¢ zaprzepaszczona
szansg, bo zamiast filmu waznego i madrego powstata btaha komedia o zabarwie-
niu erotycznym.

Zastrzezenie pod wzgledem jakosci artystycznej filmu wysuwata czeska kry-
tyczka Galina Kopanévova, ironizujgc na temat Tamy jako literata, ktory nie in-
teresuje si¢ kultura, nie dazy do spotkan z polskimi pisarzami, a bardziej niz
sytuacja spoleczna odwiedzanego kraju interesujg go relacje damsko-meskie *.
Takze osobiste do§wiadczenia publicystow filmowych staty si¢ podstawg zde-
maskowania warstwy opisowej filmu. Reporter czeskiego ,,Kina”, relacjonujac
swoja wizyte na planie filmowym, obnazyt bajkowos$¢ wizji podrozy do Polski
jako wyprawy marzen: w przeciwienstwie do Tumy nie spotkat on w samolocie
picknej i dowcipnej stewardessy, a na lotnisku nie czekala na niego delegacja
z kwiatami. Ponurej rzeczywistosci Polski dopetnita pogoda — podczas calego
pobytu reportera padat deszcz .

Jedyna pozytywna strong filmu, do pewnego stopnia rekompensujaca miatkosé¢
scenariusza i niedostatki w dialogach, byto portretowanie Polski i Czechostowacji
jako miejsc atrakcyjnych pod wzgledem turystycznym. Rolg filmu jako inspiracji
przy podejmowaniu decyzji o wyborze miejsc podrdzy uznawano za niepodwa-
zalny — a czesto jedyny — walor filmu. Tak o Zadzworncie do mojej zony pisat
Krzysztof Teodor Toeplitz: Zrobilismy film, na ktérym nikt nie zyskal w sensie ar-
tystycznym — ani Czesi, ani my. Daj Boze, zeby zyskal na nim chociaz Orbis, bowiem
Jedyng dobrg strong tego obrazu jest pokazanie kawatka Polski i Czechostowacji
od strony mozliwosci turystycznych. I jesliby polski Orbis lub jego czeski odpo-
wiednik wyprodukowaly ten film jako swojq reklamowke, nie powiedziatbym zlego
stowa. Skoro jednak prezentuje si¢ go nam jako wynik artystycznej wspolpracy, to
niestety, bardzo mi przykro, ale towar jest wybrakowany .

Z krytycznymi ocenami wzgledem filmu publikowanymi na famach prasy nie
zgadzali si¢ widzowie. Ten film sie Wam naprawde udal. Oficjalne recenzje naj-
czesciej nie oddajq odczué widzéw — pisat J. C. Z Pragi 7 w ankiecie zbieranej
wérod czechostowackich widzow filmowych 3. O duzym zainteresowaniu filmem
$wiadczy sama wysoka ilo$¢ wypetnionych ankiet. W wypowiedziach przewazaty
gtosy pochwalne, w ktorych widzowie wyrazali rados$¢, ze mogli posmia¢ sie i od-
poczg¢ podczas oglgdania pieknie sfotografowanego autentycznego piekna ziemi
naszych sgsiadow i wesolych przygdd, o ktorych opowiada film *. Odbiorcy za-
uwazali jego wymiar satyryczny i przyklaskiwali pigtnowaniu takich zachowan,
jak wykorzystywanie podrozy stuzbowych jako pretekstu do prywatnego wypo-
czynku oraz biurokratyzacji utrudniajacej codzienne funkcjonowanie.

Gtosy rozczarowania ptyngce z tamow prasy czeskiej, stowackiej i polskiej od-
krywaja niewypowiedziane zalozenie, ze zroédlem wspotpracy miedzynarodowe;j
powinno by¢ dzieto o wysokich walorach artystycznych, ktorych filmowi Zadzwon-
cie do mojej zony brakowato. Rozdzwigk miedzy szorstkimi opiniami krytykow
wyrazanymi w prasie a pozytywnymi wrazeniami widzow formutowanymi tuz po
seansach w czeskich kinach ilustruje charakterystyczna cechg filmow inspirujacych
wyjazdy turystyczne. Spetnianie przez nie zatozonej funkcji — czyli zachecanie do
podejmowania podrdézy — niekoniecznie musi si¢ wiaza¢ z wysoka jakoScia arty-
styczna obrazu. Turystow czesto inspiruja filmy stabe, zte czy dziwaczne, a fa-
chowa ocena filmoznawcza formutowana na podstawie immanentnych cech dzieta
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nie ma zastosowania w przypadku analizowania potencjatu filmu w kontekscie tu-
rystyki inspirowanej filmem.

Podsumowanie

Koprodukcje filmowe powstajace w krajach socjalistycznych sa materiatem
ujawniajagcym liczne napigcia wynikajace z negocjacji miedzy regutami kina roz-
rywkowego i kina podporzadkowanego linii ideologicznej. W przypadku prac nad
filmem Zadzworncie do mojej zony trudno wskaza¢ bezposrednie impulsy decydu-
jace o wymazaniu czy dodaniu konkretnych scen. Wprowadzane zmiany wynikaty
raczej z powszechnego przekonania o tym, co wolno pokazac, a czego nie. Z wersji
na wersj¢ scenariusz stawat si¢ coraz bardziej ,,grzeczny” (wymazywanie satyry)
i coraz bardziej ,,turystyczny” (prezentacja Polski jako kraju nowoczesnej archi-
tektury i luksusowych miejsc wypoczynku, z pominigciem watku robotniczego
w przypadku Lodzi i powojennego w przypadku Warszawy).

Finansowy aspekt koprodukcji powstajacych w kinematografii PRL-u jest dzi$
trudny do przesledzenia i analizy. Brak dokumentow produkcyjnych i szczatkowe
materialy wspomnieniowe utrudniajg rozwazania nad ekonomicznym znaczeniem
tego typu wspotpracy. Jak wspomina Edward Zajicek, pracujacy przy Zadzwoncie
do mojej Zony jako kierownik produkcji, czgsto przy koprodukcjach zdarzalo sig,
ze cho¢ naktady rozktadaty si¢ na dwoch lub wiecej partnerdéw, kazdy z nich ponosit
wydatki niewiele roznigce si¢ od samodzielnej realizacji. Dziato si¢ tak dlatego,
ze wspolna realizacja byta przedsigwzigciem kosztownym, glownie z powodu wy-
datkow nieefektywnych, czyli takich, ktére nie sg widoczne na ekranie. Koszty
rosty z uwagi na dluzszy czas przygotowan, wigkszy sktad ekipy produkcyjnej, na-
ktady na podréze i zakwaterowanie, konieczno$¢ udzwigkowienia w tylu wersjach,
ilu jest partnerow, wigksza liczbe kopii wzorcowych itd .

Koprodukcja byta korzystna, gdyz dawata nadziej¢ na szersza — bo przynaj-
mniej w dwoch krajach — dystrybucje. Zadzworicie do mojej zony, oprocz Polski
i Czechostowacji, byto pokazywane w NRD i Bulgarii, przygotowano takze mate-
riaty reklamowe w jezyku angielskim i hiszpanskim, ale nie ma danych potwier-
dzajacych obecnos¢ filmu w innych krajach niz wymienione.

Zapewne istotne znaczenie dla zwigkszenia popularno$ci obrazu miat takze fakt
wykorzystania atrakcyjnych plenerow (nie bez przyczyny na fotosach reklamo-
wych przygotowanych dla czeskich kin widniejg gtdéwnie widoki z baltyckiej
plazy), a takze zaangazowania zagranicznych aktoré6w. Czechom znana byta za-
rowno Barbara Potomska (dzigki filmowi Warszawska Syrena Tadeusza Makar-
czynskiego pokazywanemu w 1956 r. na festiwalu w Karlowych Warach), jak
rowniez Hanka Bielicka, ktora w 1955 wystepowata w Pradze z teatrem ,,Syrena“
w programie Z nasi domoviny (Z naszego ogrodka). W Czechostowacji w 1956
roku koncertowat Wtadystaw Szpilman. Polskiej publicznosci nieobcy byt i Josef
Bek (Rewolucyjny 1948 rok /Revolucni rok 1848/, Anna proletariuszka /Anna pro-
letdrka/), i rezyser Jaroslav Mach #' — w momencie premiery Zadzworicie do mojej
zony na polskich ekranach byt wyswietlany film nowelowy Nieziemskie historie
(O vécech nadprirozenych), w ktéorym jedng z nowel zrealizowal Mach, za$ pig¢
lat wczesniej polscy widzowie mieli okazje oglada¢ komedi¢ Kobieta dotrzymuje
stowa (Slovo déla zenu, 1953) w jego rezyserii.

172



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

TRUDNA SZTUKA KOPRODUKCJI

Badanie koprodukcji filmowych powstajacych w okresie PRL-u w optyce pro-
ducencko-kulturowej ujawnia ponadnarodowy charakter przynajmniej czesci pol-
skiej tworczosci filmowej. Pozwala takze na odczytanie polskiej kinematografii
jako pola $cierania si¢ migdzynarodowych trendow i doraznych interesoéw.
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grafie. Cesky filmovy primysl 1945 az 1960,
red. P. Skopal, Academia, Praha 2012, s. 103.

4 P. Skopal, dz. cyt., s. 109-110.

5 Tamze, s. 109.

¢ Tamze, s. 105.

7 Skopal podaje, ze motyw ten wykorzystywato
sze$¢ z osmiu filméw koprodukcyjnych po-
wstatych na Barrandovie do 1960 r., tamze,
s. 112.

8 W Czechostowacji otrzymat on kategori¢ B,
czyli not¢ wskazujaca na film o najwyzszych
walorach ideologicznych. Distribué¢ni list
119/58, 21 ¢ervence 1958, teczka nr 703, Na-
rodni filmovy archiv.

9 Zob. Deklaracja Czechostowackiego Towa-
rzystwa Filmowego i Przedsigbiorstwa Pan-
stwowego ,, Film Polski” o wspolpracy polsko-
czechostowackiej w dziedzinie kinematografii,
8 listopada 1947, Warszawa, w: Dokumenty
i materialy do historii stosunkow polsko-cze-
chostowackich, t. 1, 1944-1960, Cz. 1, 1944-
-1948, red. W. Balcerak, Polska Akademia
Nauk i Czechostowacka Akademia Nauk, Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydaw-
nictwo Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw—
—Warszawa—Krakow—Gdansk—+1.6dz, 1985,
s. 295-296.

10Zob. Plan pracy Komisji Mieszanej Polsko-Cze-
chostowackiej do realizacji umowy o wspolpra-
¢y kulturalnej migdzy Rzeczpospolitq Polskq
a Republikq Czechostowackq na rok 1948, 9 lu-
tego 1948, Warszawa, w: Dokumenty i mate-
rialy do historii stosunkow polsko-czechosto-
wackich, dz. cyt., s. 334.
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I Szerzej na ten temat: A. Szczepanska, Warsza-
wa-Praga 1948-1968. Od nakazanej przyjazni
do kryzysu, Wydawnictwo Naukowe Uniwer-
sytetu Szczecinskiego, Szczecin 2011, s. 200-
-246; D. Bielec, Sprawy czeskie w polskich dru-
kach drugiego obiegu, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 15-29.

Plan pracy Komisji Mieszanej Polsko-Czecho-
stowackiej... dz. cyt., s. 334.

3 O szezegotach tej wspolpracy: P. Bergmannova,
Vzajemné cesko-polské vztahy v oblasti filmu
po 2. svétové valce (... a prvni cesko-polsky

film Hrani¢ni ulicka /Ulica graniczna/), w:
Rozumime si navzajem? Moznosti reflexe mi-
nulosti v soucasnosti v ceské a polské litera-
ture, jazyce a kulture 20. Stoleti, red. L. Mar-
tinek, Slezska univerzita v Opavé, Opava-Opo-
le 2011, s. 131-140 oraz tejze, Povdlecné ces-
ko-polské filmové kontakty v letech 1945-1949
do premiéry prvniho cesko-polského filmu
Hranicni ulicka, ,,Acta Universitatis Palackia-
nae Olomucensis. Facultas Philosophica.
Philosophica — Aesthetica”. Kontexty II. Lit-
eraria, Theatralia, Cinematographica 22 —
2000, red. M. Sykora, Univerzita Palackého,
Olomouc 2000 (2001), s. 87-99.

Jeden wigcej, wedlug pomystu Jana Kadara
i Bofivoja Zemana. Projekt scenariusza filmo-
wego, 12 listopada 1948, Filmoteka Narodowa
S-181,s. 1.

° Filmoteka Narodowa, A-214, poz.75.

¢ Dzigkuj¢ Studiu Filmowemu Barrandov za po-
moc przy powstaniu artykutu.

Satyra komunalna (komundlni satira) miata na
celu krytyke roznych niedogodnosci, z ktorymi
spotykali si¢ obywatele w zyciu codziennym
— czy chodzito o braki w zaopatrzeniu, proz-
niactwo, zle funkcjonujace urzedy czy biuro-
kracje. Ten typ humoru dominowal m.in.
w czasopismie ,,Dikobraz” (,,Jezozwierz”),
ktorego redaktorem naczelnym w latach 1954-
-1957 byt Vaclav Jelinek, autor scenariusza fil-
mu Zadzwoncie do mojej Zony. Zob. hasto Di-
kobraz, w: J. Knapik, M. Franc i zespot, Prii-
vodce kulturnim dénim a Zivotnim stylem v Ces-
kych zemich 1958-1967. Tom 1, Academia,
Praha 2012, s. 250-252.
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18 Scenariusz literacki [Literdarni scéndr]: Pisen
o vérnosti, Vaclav Jelinek, Jaroslav Mach, paz-
dziernik 1956, Film Czechostowacki [Cesko-
slovensky statni film], Grupa Tworcza [Tvirci
skupina] Bohumil Smida — Vladmir Kabelik,
1977 56-mr, Nérodni filmovy archiv, S-114-
TS, s. 121.

Y A. Lisiecka, Dziatalnos¢ Komitetu Wspolpracy
Kulturalnej z Zagranicq w latach 1950-1956,
w: M. Brodala, A. Lisiecka, T. Ruzikowski,
Przebudowac cztowieka. Komunistyczne wy-
sitki zmiany mentalnosci, red. M. Kula, Wy-
dawnictwo TRIO, Warszawa 2011, s. 254-255.

2 Reakcja Tamy na konieczno$¢ dopetnienia for-
malnos$ci wyjazdowych w czeskim Minister-
stwie Spraw Zagranicznych. Scenopis Za-
dzworicie do mojej zony, wersja polska, wedlug
scenariusza Jelinka i Macha, opracowanie: Jan
Fethke, dialogi: Zdzistaw Skowronski; [bd],
Filmoteka Narodowa, S-16541, D326/74, s. 4.

21 Scenariusz Zadzworicie do mojej Zony, Vaclav
Jelinek, scenariusz: Vaclav Jelinek, Jaroslav
Mach, Zdzistaw Gozdawa, Wactaw Stepien;
ZAF ,Iluzjon” Warszawa, Tvurci Skupina
Smida-Kabelik, Praha 1957; Filmoteka Naro-
dowa S-16541, D/94/78, s. 62.

2 Tamze, s. 21.

23 Tamze, s. 26.

24 J. Knapik, V zajeti moci. Kulturni politika, jeji
systém a aktéri 1948-1956, Libri, Praha 2006,
s. 237.

2 Tamze, s. 245.

26 Brak bezposrednich danych wskazujacych na

przyczyny rezygnacji z pierwotnego brzmienia

tytutu. Mozna przypuszczaé, ze jednym z ar-
gumentow na rzecz zmiany nazwy byto wezes-
niejsze uzycie frazy Piesn o wiernosci jako
tytutu wiersza napisanego z okazji trzydziestej
rocznicy istnienia Komunistycznej Partii Cze-
chostowacji (Pisern o vérnosti. Basen k 30. vy-
roci KSC, Jindfich Hil¢, 1951) oraz w tytule
wydanej po$miertnie nieukonczonej powiesci
zmartego w 1956 roku Vaclava Rezaca (Piser

o0 vérnosti a zradé, Vaclav Rezag, 1956).

Ulotka reklamowa w jezyku polskim, NFA,

Materiaty CUF 703.

28 Scenariusz Zadzworicie do mojej zony, dz. cyt.,
s. 87.
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2 Scenariusz literacki [Literdrni scéndr]: Pisen

o vérnosti, dz. cyt., s.33-34.

30 Scenariusz: Co rekne Zena... Vaclav Jelinek;

Scenariusz literacki [ Literdarni scéndr]: Vaclav
Jelinek — Jaroslav Mach — Jan Fethke, Dialogi:
Vaclav Jelinek — Zdislaw Skowronski, Scena-
riusz techniczny: Jaroslav Mach, czerwiec
1957, Ceskoslovensky film Praha, Grupa
Twoércza [Tviirci skupina] B. Smida — V. Ka-
belik, Film Polski Zespot autorow filmowych
Tluzjon, 1264-67, NFA, S-114-TS-2, s. 55.

31 Scenariusz literacki [Literdarni scéndr]: Pisen

o vérnosti, dz. cyt., s. 78-80.

32 Tamze, s. 80.

3W Wykazie zatrudnienia statystéw i epizodéw

wymieniony zostaje Montaz todzki 38a, na
ktory sktadaty si¢ m. in. ujecia fabryki wto-
kienniczej. Plan generalny filmu Zadzworicie
do mojej zony / Co fekne Zena... Archiwum
Panstwowe w Lodzi, nr akt 636.

3% Scenariusz literacki [Literdarni scéndr]: Pisen

o vérnosti, dz. cyt., s. 38.

3 G. Kopanévova, Co iekne Zena, ,,Kino” 1958,

nr 23, s. 365.

36 J. Vodi¢ka, Co rekne Zena aneb ,, Zadzworcie

do mojej zony* (1), ,,Kino” 1957, nr 24,
s. 376-377.

K. T. Toeplitz, Zadzworncie do mojej Zony,
LSwiat” 1959, nr 5, bs [teczka z wycinkami
Co rekné zena, NFA].

3 Ankieta widza filmowego, 1959, oprac. CUF,

21.01, nr zbioru 703, Narodni filmovy archiv,
Praga.

¥ Ankieta widza filmowego, dz. cyt.
WE, Zajicek, Poza ekranem. Kinematografia pol-

ska 1918-1991, Filmoteka Narodowa, Wydaw-
nictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1992, s. 178.

4 'Nie mozna tu jednak wykluczy¢ dziatania nie-

porozumienia wynikajacego ze zbieznosci na-
zwisk — w Polsce duza popularnoscia cieszyt
si¢ film Nikt nic nie wie w rezyserii starszego
brata Jaroslava — Josefa Macha. Zbieznos¢ na-
zwiska 1 podobne imi¢ mogto powodowac
utozsamienie tych dwoch tworcow.
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