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W tekscie tym chciatabym si¢ skupi¢ na kwestii recepcji polskich filméw za-
granica, szczegolnie tych, w ktorych komponent historyczny stanowi o konstrukeji
filmu. Cho¢ stwierdzenie, ze im mniej wiesz o danym kraju, tym mniej tez rozu-
miesz film i przekaz, ktéry on komunikuje wydaje si¢ oczywiste, to jednak istnieja
pewne fascynujace zasady rzadzace procesami rozumienia filmu, ktore wymagaja
uwaznej analizy.

Jedna z teorii mogacych si¢ przyczyni¢ do zrozumienia ré6znych sposobow od-
bioru jest ,.teoria afektu”, ktora pomaga wyjasni¢ wtorng identyfikacje (empatyczne
postrzeganie postaci w filmie) w znaczeniu bardziej ztozonym niz jakiekolwiek
sugestie psychoanalityczne Christiana Metza.

Teoria afektu jest wzglednie mtoda, zostala sformutowana w potowie lat 90.
XX wieku. Postuluje, ze afekt jest rownoznaczny z silg spotkania, zderzenia !, co
w duzym uproszczeniu oznacza, ze ludzkie ciato w trakcie przetwarzania otrzy-
manego przekazu reaguje na wiele réznorodnych bodzcoéw poznawczych czy afek-
tywnych (emocjonalnych). W praktyce wigc afektu i poznania nigdy nie da sie
w petni oddzieli¢ — chocby dlatego, ze mysl sama w sobie jest cialtem, jest ucieles-
niona >. W tym sensie recepcja takich polskich filmow, jak Réza Wojciecha Sma-
rzowskiego czy Walesa. Czlowiek z nadziei Andrzeja Wajdy zalezy nie tylko od
kognitywnego przetworzenia faktualnych informacji zawartych w filmie, ale takze
od skomplikowanych negocjacji znaczen wniesionych przez widza — znaczen wy-
rostych ze znajomosci faktow historycznych i z faktow/przeswiadczen bedacych
owocem doswiadczen spolecznych i politycznych konkretnego widza, jego/jej edu-
kacji czy wrazliwo$ci emocjonalnej. Dobrym przyktadem w tym kontek$cie moze
by¢ typowa dla wspotczesnych mtodych widzoéw z Zachodu zgodna, genderowo
ukierunkowana interpretacja filmow brytyjskiej nowej fali z lat 60. Filmy te po-
strzega si¢ dzi$ jako popisy spektakularnej mizoginii — interpretacje te zdomino-
waly myslenie o tym ruchu i przestonity jego historyczng doniostos¢ zaréwno dla
kina brytyjskiego, jak i $wiatowego. Kwestie kontekstualizacji historycznej, ro-
dzenia si¢ rewolty spotecznej poprzedzonej nowymi zjawiskami w literaturze i sta-
nowigcej grunt dla rewolucji w kulturze popularnej, zwtaszcza w muzyce —
wszystko to zostato zepchnigte na drugi plan. Pozostaje interpretacja obejmujaca
tylko jeden aspekt tresci filmu, ktory jest spojny nie z kontekstem historycznym,
w jakim film powstat, ale z tym, w ktorym funkcjonuje wspdtczesny widz. Choé
potraktowanie kontrowersji wokot brytyjskiej nowej fali jako punktu wyjscia dys-
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kusji nad polskimi filmami, jak Walesa. Czlowiek z nadziei czy Roza, wydaje si¢
zaskakujace, jest jednak w pelni uprawnione, poniewaz kontrowersja ta ukazuje
rozbiezno$¢ miedzy intelektualnym i emocjonalnym komponentem interpretacji
danego filmu.

Moja argumentacja w przewazajacej mierze bedzie si¢ skupia¢ na interpretacji
filmu Waltesa. Cztowiek z nadziei, ktory w Polsce wzbudzil nieco emocji, natomiast
w innych krajach zostal przyjety z umiarkowanym entuzjazmem. Sprobuje¢ prze-
analizowa¢ owe reakcje w $Swietle dyskurséw emocji, ktore odrzucity pojecia
uwewnetrznionego ja czy subiektywnosci i przesunely si¢ ku umiejscowieniu pozycji
podmiotu i przedmiotu, stanowigcemu tu warunek podstawowy 3.

Wedlug Melisy Gregg i Gregory’ego J. Seigwortha, redaktorow The Affect
Theory Reader, afekt jest pod wieloma wzglgdami synonimiczny wobec sily czy
sit spotkania *. Jednakze afekt nie musi by¢ silg sama w sobie, rodzi si¢ raczej po-
migdzy (in-between) ciatem a emocja i trwa jako kumulacyjne ,,to-co-poza” (be-
side-ness) 3. Afekt, jednoczes$nie intymny i bezosobowy, gromadzi si¢ na obszarze
i poczucia pokrewienstwa, 1 momentow zerwania tego pokrewienstwa, stajac si¢
palimpsestem zderzen sil, ktére to zderzenia przecinaja przyplywy i odptywy in-
tensywnosci zachodzace migdzy ,,ciatami” (definiowanymi nie jako powloka ze-
wnetrzna czy inna powierzchnia graniczna, ale jako ich potencjat odwzajemniania
czy tez wspot-uczestnictwa w przeplywie afektu).

Seigworth i Gregg w eseju An Inventory of Shimmers podsumowuja podsta-
wowe zatozenia teorii afektu w nastepujacy sposob:

1. Ludzka/nieludzka natura to intymny splot, w ktorym jest miejsce i na feno-
menologie czy post-fenomenologie uciele$nienia, i na zglebianie mozliwosci inte-
gracyjnych ciata ludzkiego oraz podtrzymywania wiasnej struktury w trakcie jej
rozrostu (Vivian Sobchack, Laura Marks, Mark Hansen i inni).

2. Granica migdzy zyciem i nie-zZyciem zaciera si¢, szczegolnie w asamblazach
cztowieka/maszyny/nieorganicznosci, a wiec w cybernetyce, neuronaukach, sztucz-
nej inteligencji, robotyce czy bioinformatyce/bioinzynierii (gdzie technologie zycia
dzialaja na rzecz zamazywania afektywnej linii pomigdzy tym, co zywe, a tym, co
nieozywione).

3. Takie podejscie mozna odnalez¢ w pewnych niehumanistycznych, czgsto
»podziemnych” i ogdlnie rzecz ujmujac niekartezjanskich tradycjach filozofii,
zwykle taczacych ruch materii z procesualng niematerialnoscia (Spinoza): szcze-
gblnie w tych wspotczesnych teoriach, ktdre probuja wyjs¢ poza rézne genderowe
i inne kulturowe ograniczenia w filozofii czy to w pracach feministycznych (Rosi
Braidotti, Elizabeth Grosz), czy w filozoficznie ukierunkowanych studiach kultu-
rowych (Lawrence Grossberg, Meghan Morris, Brian Massumi), czy tez w filozofii
politycznej (Michael Hardt i Antonio Negri).

4. W refleks;ji psychologicznej i psychoanalitycznej, w ktorej biologizm pozos-
taje wspottworczo otwarty na ciagle oddzialywanie i naciski ze strony intersubiek-
tywnych i interobiektywnych systemdw pragnienia spolecznego, teoria afektu
tworzy inne interpretacje dobrze znanych fenomenow (wczesny Sigmund Freud,
Silvan Tomkins, Daniel Stern i inni).

5. Teoria afektu okazuje si¢ szczegolnie przekonujaca, gdy dyskusja dotyczy
pol dyskursow zaangazowanych politycznie: prac feministycznych, teoretykow
queer, aktywistow niepetnosprawnosci czy grup podporzadkowanych (subaltern).
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Na tych obszarach uporczywe, stale powtarzajace si¢ praktyki wtadzy stawiaja
cialo w sytuacji, w ktorej moze ono uswiadomic sobie istnienic wewnetrznego
$wiata przekraczajacego horyzont i granice norm.

6. Teoria afektu odnosi si¢ do krytycznych dyskurséw emocji, ktore stopniowo
odrzucaty uwewngtrznione formy subiektywnosci, by rozwingé te porzadki eks-
presywnosci, ktore silniej wiaza si¢ z rezonansowym formutowaniem i rozprosze-
niem emocji/pragnien — mozna do nich wiaczy¢ takie zjawiska, jak poczucie
wspolnotowosci, zachowania ttumu, rozprzestrzenianie si¢ emocji, ciata kolek-
tywne (thum, a takze glosy postkolonializmu, hybrydycznosci, migracyjnosci) —
prace Gabriela Tarde’a i Rei Terady.

Oczywiscie zestawienie to nie obejmuje innych stanowisk naukowych, o ktérych
pisza redaktorzy wspomnianej publikacji. Na potrzeby niniejszej pracy, analizujacej
problem recepcji filmu, wymienione tu obszary refleksji stanowia wystarczajacy fun-
dament. Do moich rozwazan wlaczytam ponadto inny, istotny kontekst: dyskusje na
temat przestrzeni w sensie fizycznej i geograficznej ,,bliskosci” (nearness) i jej od-
dziatlywania na afekt oraz jego udzielajacej si¢ natury.

W zamieszczonym w przywotanej antologii tekscie Happy Objects Sarah
Ahmed pisze o tym, ze dotyka nas to, co jest blisko ¢. Trudno by¢ poruszonym od-
legtymi zdarzeniami, ktore miaty miejsce gdzie$§ daleko, w innym czasie historycz-
nym. Blisko§¢ w moim przekonaniu dotyczy nie tylko wymiaru przestrzennego,
ale takze czasowego. JesteSmy tu i teraz, dlatego tez dotykaja nas, negatywnie i po-
zytywnie, sprawy dziejace si¢ wlasnie tu i wlasnie teraz.

Afekty si¢ udzielaja, sg zarazliwe, jak pisze o nich Anna Gibbs: moga wzniecaé
emocje rownie latwo, jak wznieca si¢ ogien: afekt przeskakuje z jednego ciala na
drugie, ewokujac czuto$é¢, budzac wstyd, rozpalajac gniew, wywotujac strach — sto-
wem, komunikowalny afekt moze w nerwach i mig$niach rozptomieni¢ wszelkie
wyobrazalne rodzaje pragnienia ’. Z drugiej strony Teresa Brennan pisze o zaraz-
liwosci afektu w kontekscie psychologii thumu i socjologii emocji . Wedlug niej
emocje takie, jak niepokoj czy wsciektosé, sa ,,lepkie” — przyklejaja si¢ do wszyst-
kiego, co znajduje sie w ich poblizu °.

Majac w pamigci te podstawowe zatozenia teorii afektu, mozemy swobodnie
uznaé, ze elementy afektu maja decydujace znaczenie dla rozumienia zar6wno
Rozy, jak i Walesy, a takze dla identyfikacji z gldownymi protagonistami filmu czy
akceptacji przestania, jakie niesie film. Oczywiscie mozna rowniez wspomniec
o catkiem innych reakcjach na oba filmy — tych, ktore wigzg si¢ z nostalgiag czy
dystansowaniem. Dlatego w sytuacji, gdy widz traktuje przejaskrawione obrazy
w Rozy 1 zatrwazajace obrazy w Walesie z powsciagliwo$cia czy lekcewazeniem,
na jego odbior filmoéw wplywajg inne czynniki niz jedynie reakcja emocjonalna.

Zaczng od analizy Walesy. Czlowieka z nadziei. Dla nieco starszych polskich
widzow film ten to ambiwalentna mieszanka nostalgicznych wspomnien odstania-
jacych cokolwiek sprzeczne intencje rezysera odnosnie do prezentacji glownego
bohatera. Jak to okreslit Bartosz Zurawiecki, film Wajdy to of, taki z lekka nostal-
giczny vintage '°. Zurawiecki stusznie zauwazyt, ze Walesa nie reprezentuje ujed-
noliconej i1 bezposredniej opinii czy postawy rezysera, ale raczej wzbudza
w widzach splot nieprzystajacych do siebie emocji. Co$ jest z tym filmem nie tak
— jak stwierdzito wielu widzow — poniewaz w swojej intencji jest niejednoznaczny.
Posta¢ Walesy, z jego niepewnoscig w momencie wejscia w rolg lidera, z poczat-
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kowa niechgcia do uczestnictwa w strajku, a potem do przyjecia funkcji przywddey
polskiej opozycji, wybrzmiewa w filmie falszywa nutg. Pozytywne cechy Walesy:
otwarto$¢ umystu, samozaparcie i wytrwatos¢ w najtrudniejszych momentach,
uczciwo$¢ i bezposrednio$é, silna wola i1 przekonanie, ze to, co robit w czasie
strajku i tworzenia si¢ ruchu Solidarnosci, jest absolutnie i catkowicie stuszne —
musza tu wspotzawodniczy¢ z réznymi aluzjami i z oporem widzow, ktorzy nie
chcieli zaakceptowac problematycznej relacji Walesy z bezpicka. Jednym z argu-
mentow krytyki wobec zardwno Walesy rzeczywistego, jak i tego, ktory byt boha-
terem filmu, byt fakt, ze relacje miedzy nim a Stuzba Bezpieczenstwa miaty
charakter osobisty, pozbawiony agresji czy zjadliwosci. To, ze Walesa podpisal pa-
piery bezpieki, zanim przytaczyt si¢ do strajku w Gdansku, byto postrzegane jako
najbardziej szkodliwe dla jego wizerunku, tak wiec ciepte relacje ze znienawidzona
bezpieka, jak to zostato przedstawione w filmie, budzity zdumienie widzow.

Do takiego ambiwalentnego i problematycznego sportretowania bohatera re-
wolucji lat 80. przyczynil si¢ po czesci scenarzysta filmu, Janusz Glowacki. Jak to
okreslit Wajda, Gtowacki chcial przedstawi¢ Lecha Walese jako bohatera przypad-
kowego, prostego cztowicka zmuszonego do gwiazdorstwa, opornego uczestnika
doniostych zdarzen historycznych. Scenarzysta chciat si¢ skupi¢ wtasnie na tym
aspekcie portretu Walesy, nie dodajac do niego zadnych patetycznych gestow czy
interpretacji. Na planie filmowym Wajda i Gtowacki nicustannie spierali si¢ 0 6w
kontrowersyjny sposob przedstawienia stynnej postaci. P6zniej, w 2013 r., Janusz
Glowacki opisat t¢ wspotprace w ksigzce Przyszlem, czyli jak pisatem scenariusz
o Lechu Walesie dla Andrzeja Wajdy .

Scenariusz Glowackiego jest cze§ciowo oparty na autobiograficznej ksigzce
Danuty Walesy Marzenia i tajemnice '>. Publikacja wzbudzila sensacje, bo ujaw-
niata wiele nieznanych aspektéw wspolnego zycia Walesow. Przedstawiata szcze-
goty tego zycia, odwrdconego przeciez do gory nogami, w sposob jednoczesnie
wzruszajacy i draznigey. Szczegoty te zostaly doskonale ukazane w filmie, chocby
w scenie, gdy Walgsa, mieszkajacy z rodzing w matym mieszkanku, prowadzi przy
kuchennym stole powazne rozmowy polityczne o doniostym znaczeniu.

Wiele fragmentow ksigzki przerodzito si¢ w kapitalne sceny demistyfikujace
Walgse 1 przedstawiajace go jako zwyktego cztowieka, niechetnie stajgcego na
czele decydujacego strajku politycznego. W perspektywie rezysera film wyrosty
z takiej wspotpracy ze scenarzystg zbaczal zbyt mocno w strong groteski; Wajda
wprowadzit wigc do niego materialty dokumentalne, aby podkreslity znaczenie Wa-
lesy jako meza stanu. Zderzenie dwdch gigantow, mistrzoOw portretowania postaci
wpisanych w histori¢ Polski — Wajdy, zwykle idealizujacego polskich bohaterow
i Glowackiego, traktujgcego ich z ironig — dla widzow z Polski jest oczywiste; rea-
guja na 6w konflikt intencji calym wachlarzem emocji: agresja, nieufnoscia, kur-
tuazyjna akceptacja czy tez obojg¢tnoscia.

Po premierze filmu Wajda musial broni¢ siebie i swojej wizji. Defensywny ton
jest widoczny nawet w mojej prywatnej korespondencji z rezyserem. Pogratulo-
watam Wajdzie i poprositam o kilka wyjasnien dotyczacych luk w przedstawieniu
wydarzen postrajkowych. Szczegdlnie niezrecznie byto mu wypowiadaé sie na
temat Walesy jako prezydenta i polityka juz po obaleniu systemu socjalistycznego.
Wtedy tez osobisty szacunek do Walgsy i przyjazn z nim zaczety gasnac. Jednak
niezaleznie od wiasnego krytycznego stosunku do niegdysiejszego przyjaciela An-
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Waltesa. Czlowiek z nadziei, rez. Andrzej Wajda (2013)

drzej Wajda chciat przedstawi¢ Walese jako persong publiczna, postaé historyczna,
a nie realnego cztowieka. Oczywiscie dla nas, badaczy §wiadomych loséw scena-
riusza do Walesy i postawy tworczej scenarzysty, film ten jest peten napie¢, ktére
powoduja, ze nawet zorientowany widz jest rozdarty miedzy dwie, a moze i wigcej
reakcji afektywnych. Jedna z nich jest wielki szacunek i podziw dla prostego czto-
wieka, ktory przerodzit si¢ w populistycznego bohatera (rezyserskie stanowisko
Wajdy), druga — ludyczna postawa Glowackiego, ktory sportretowat Walese jako
nieco niezdarnego, zwyklego obywatela, ktorego w czasie przetomu politycznego
okolicznos$ci wyniosly na pierwsza lini¢ frontu (stanowisko scenarzysty, wyrazone
tez przez niego w ksigzce opisujacej proces kreacji scenariusza).

W przeciwienstwie do reakcji w Polsce recepcja filmu zagranicg byta bardzo
pozytywna, zapewne dlatego, ze widzowie odbierali film Wajdy jako biopic opo-
wiadajacy o bohaterze, o ktorym wczesniej wiedzieli niewiele. Recenzenci starali
si¢ wyjasni¢ kontekst, w jakim funkcjonowat Walgsa, probowali przyblizy¢ to, co
dalekie, zmniejszajac w ten sposob przestrzen afektu i powodujac, ze Walgsa stawat
si¢ przez to takim samym cztowiekiem jak widzowie, a wigc mozna go byto bez-
piecznie zaakceptowac emocjonalnie. Niemozno$¢ wyjasnienia wszystkich drob-
nych zawitosci kulturowych i spolecznych w Polsce lat 70. (np. konieczno$¢
zdobycia wozka dla matego dziecka czy tez przesmieszne i zawile stosunki z bez-
picka) spowodowata, ze enigmatyczne przedstawienie stawnej postaci historycznej
wzbudzito niepewnos¢ publiczno$ci anglojezycznej i zaowocowalo raczej umiar-
kowanymi w tonie, przewaznie opisowymi recenzjami krytykéw. To, co bylo jasne
i gwarantowato pozytywny rezonans emocjonalny u widowni polskiej, zagranica
byto odbierane jako kontekst raczej niepewny i nie wywolywato wyraznych reakcji
emocjonalnych.
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Alex Ramon podsumowat film w nastgpujacy sposob: ,, Walegsa. Czlowiek z na-
dziei” zdaje sie kulminacjq zaplanowanego przez 89-letniego dzis Wajde projektu
udokumentowania przeszlosci Polski. Jako biopic koncentrujgcy sie na najwaz-
niejszej postaci polskiej historii wspolczesnej, film ten wzbudzal spore oczekiwania,
a takze, prawde mowigc, powazne obawy co do mozliwosci zrozumienia go przez
publicznos¢ inng niz polska. Walesa, w czasie gdy wraz z innymi budowat Solidar-
nos¢, gdy przewodniczyl polskiej transformacji, przejsciu od komunizmu do demo-
kracji, byt bezspornie (miedzy)narodowym bohaterem. Ale w ostatnich latach jego
popularnos¢ gasta, mowigc delikatnie; jego kadencja prezydencka w latach 1990-
-1995 byla dos¢ kontrowersyjna, a konserwatywne wypowiedzi dotyczqgce aborcji
i homoseksualizmu nie pomogly mu zjednaé sobie mlodszego pokolenia.

Film Wajdy w duzej mierze omijal te kwestie, skupiajqc si¢ na okresie miedzy
rokiem 1970 a wczesnymi latami 80., z krotkg kodq z roku 1989, kiedy to Walesa
dzialal najaktywniej: wtedy byl najmocniej przesladowany przez wiladze i najbar-
dziej czczony przez narod. Podtytul filmu mowi wszystko, sytuujgc go w pozycji
nieco spoznionej konkluzji serii ,, Cztowiekz...” (w,, Czlowieku z zelaza” sam Wa-
lesa zresztq si¢ pojawil) i z miejsca okreslajgc stosunek rezysera do tematu .

Oczywiscie ten do$¢ neutralny opis w zasadzie uniemozliwit negatywna inter-
pretacje¢ filmu przez widza, koncentrujac si¢ raczej na aspektach dokumentalnych
1 historycznych, a nie na osobie glownego bohatera, wobec ktorego polscy widzo-
wie reagowali w tak réznorodny, osobisty sposob.

Jak donosi Andrzej Dobrowolski (PAP), projekcja Walesy w Museum of Mo-
dern Art w Nowym Jorku zostata przyjeta entuzjastycznie. Zaréwno akademicy,
jak i krytycy filmowi stwierdzili, ze film jest pelen pasji, ale powinien by¢ trakto-
wany jako film dokumentalny czy historyczny, a nie film fikcji. Przyznali przy
tym, ze jest zbyt enigmatyczny, by zrozumieli go zwykli Amerykanie. Natomiast
kreacja Roberta Wigckiewicza w opinii wszystkich zostata uznana za wybitna.

Nalezatoby wziac¢ pod uwagg jeszcze jedno odczytanie Walesy, a mianowicie lek-
turg anegdotyczng albo tez nostalgiczng, ewokujaca inne reakcje niz tylko afektywna.
Na przyktad dla Tadeusza Sobolewskiego Walesa jest peten zabawnych anegdot, to
film przesycony nostalgia, lawirujgcy niepewnie pomiedzy patosem a komedig '.

Uwarunkowani dystansem historycznym i geograficznym krytycy zagraniczni
nie bardzo wiedzieli, jak podej$¢ do filmu Wajdy, natomiast w Polsce emocjonalna
interpretacja Walesy zalezata od czasowej bliskosci wobec przedstawianej rzeczy-
wistosci albo jej braku. Na przyktad Zurawiecki, krytyk mtodszego pokolenia,
w swojej recenzji filmu pisze o elementach ironii, groteski, karykatury i sarkazmu
w sposobie przedstawienia bohatera '°. Jego analiza bywa czasami pogardliwa, ale
jednoczesnie dowcipna. Rozbawienie krytyka wskazuje na dystans emocjonalny,
ktéry oddziela go od filmu petnego napigé i niekonsekwencji. Wypunktowujac naj-
lepsze aspekty filmu — rolg Wigckiewicza, szaroblekitng tonacje¢ kolorystyczna
filmu oraz piosenki z tamtego okresu — Zurawiecki calkowicie dystansuje sie emo-
cjonalnie od filmu.

W jednym istotnym przypadku Walegsa wzbudzit reakcje, ktora w znaczacy spo-
sob wzmocnita afektywne interpretacje filmu. Chodzi o reakcj¢ widzow ukrain-
skich, o ktérej wspominat Glowacki obecny na projekcji na Ukrainie. Jak wyjasnia
Pawet Smolenski: Projekcje filmu przerywaly oklaski, zas po ostatnich kadrach
publicznos¢ przez wiele minut bita brawo na stojqco. Glowacki uwaza, ze Ukraincy
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odebrali ,, Walese ™ bardziej politycznie niz jako dzielo sztuki filmowej, ale tez — za-
znacza — Smiali sig, gdy na ekranie bylo do smiechu '°. Glowacki dodaje: Nie jestem
przesadnie rozkochany w gornolotnych sformutowaniach, ale miatem wrazenie, ze
film o Walesie byt odbierany przez ukrainskq widownie jako dzieto ku pokrzepieniu
serc, dal im nadzieje, Ze niemozliwe jest jednak mozliwe, ze wreszcie uda im sig
wyrwac z tego zakletego kregu narodowych nieszczesé i pecha V.

Roza natomiast przedstawia wydarzenia w tonacji czarno-biatej: Rosjanie i Po-
lacy sa czarni a Niemcy (a wlasciwie Mazurzy) biali. Po projekcji filmu w trakcie
festiwalu w Toronto w 2012 r. oniemiata publiczno$¢ przez kilka minut siedziata
w kompletnej ciszy, przetrawiajac niedajaca si¢ opisaé grozg¢ przemocy, ktorej
ofiarg byla gléwna bohaterka. Film ten przekonujaco ilustruje teori¢ afektu. Jak
zauwaza Anna Saniewicz w raporcie z festiwalu filmowego w Moskwie, po pro-
jekcji Rosjanie przyznawali si¢ do wrecz fizycznie odczuwalnego bolu, niemocy
i przygnebienia, ktore na dlugo nie pozwalaly podniesé sie z kinowego fotela. ,, To
film o nas wszystkich, ktory rozrywa od srodka”. Choc¢ stowa wiezly w gardle,
w,,R0zy” dostrzezono nie tyle historyczne swiadectwo, co wychodzqcq poza czas
i przestrzen opowies¢ o cztowieczenstwie i bezwarunkowej mitosci '%.

Skuteczno$¢ tego filmu zostata potwierdzona niezliczonymi nagrodami, ktore
Roza otrzymata w Polsce i zagranica. Doceniony zostal niemalze kazdy aspekt
filmu i pracy nad nim — rezyseria, zdj¢cia (Piotr Sobocinski junior), kreacje aktor-
skie (Agata Kulesza i Marcin Dorocinski), muzyka etc. Czy przedstawione tu wy-
darzenia traktowano powszechnie, w Polsce i1 zagranicg, jako historyczne, nie ma
wigkszego znaczenia. Znaczenie miat fadunek emocjonalny wykreowany pracg ak-
torow, zdjecia i nagromadzenie w fabule czystego, straszliwego cierpienia. Jako
ze prawdy historycznej nie potwierdzata w tym wypadku Zadna Zyjaca wspolczes-
nie i znana postac historyczna, widzowie nie musieli dystansowac si¢ intelektualnie
czy emocjonalnie do filmu, by zweryfikowac¢ jego prawdopodobienstwo, ale raczej
nawigzywali bezposredni kontakt z bohaterami i wspétodczuwali z nimi. Afek-
tywny dystans zostal wzmocniony pelnym zrozumieniem sytuacji oblezenia, w ja-
kiej musieli funkcjonowa¢ protagonisci Rozy.

Efekt ruchliwosci

Emocjonalna reakcja na film moze by¢ spoteggowana albo zapoczatkowana juz
przez kampani¢ promocyjng poprzedzajaca wyswietlanie filmu. Oznacza to tyle,
ze rezyser wzmacnia afektywnos¢ filmu, wpisujac go w kontekst osobistego sto-
sunku do spraw przedstawionych na ekranie. Przyjazn migdzy Andrzejem Wajda
a Lechem Walesg byta faktem powszechnie znanym. W 1980 r. Wajda byt w stynnej
stoczni i uczestniczyl w rozmowach na temat akcji robotnikow podczas strajku.
Przeprowadzit z Walegsa wiele rozméw i w tamtym czasie mial wobec niego wiele
szacunku i podziwu. Emocje te zostaty trafnie ukazane w Czlowieku z Zelaza
(1981), w ktorym Wajda sportretowat Walgse wprost jako cztowieka czynu, a nie
przypadkowego bohatera, jak go w tamtym czasie nierzadko okreslali krytycy. Poz-
niej stosunek Wajdy do Walesy nieco si¢ ochtodzit, zawsze jednak rezyser zywo
interesowat si¢ swoim bohaterem, lubit go i szanowal, mimo kontrowersji, jakie
towarzyszyly prezydenturze Walgsy. Bylo to wyraznie wida¢ podczas wyczerpu-
jacej promocji filmu, w ktdérg Wajda mocno si¢ angazowat.
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RECEPCJA POLSKICH FILMOW W SWIETLE TEORII AFEKTU

Roza, rez. Wojciech Smarzowski (2011)

Teoretycznie, w kontek$cie teorii afektu, taka intensywna promocja ilustruje
kolejny aspekt afektu, ktory wigze si¢ z tym, co Vincent Kaufmann, Manfred Max
Bergman i Dominique Joye nazywaja efektem ruchliwosci (motility efect). Promu-
jac Walese, Wajda wykorzystal 6w efekt znaczaco wplywajacy na poziom afek-
tywnego dziatania filmu. Rezyser pojawial si¢ przed projekcjami i w osobisty
sposob je zapowiadal; jego ostabiona juz, krucha osoba komunikowata zarliwo$¢
i przekonanie, ze film ten wart jest obejrzenia. Historyczna tres¢ Walesy, jego war-
to$¢ dokumentalna i znaczenie filmu dla oczyszczenia negatywnego wizerunku
Walesy w Polsce zostaty wzmocnione afektywnym wykorzystaniem persony sa-
mego rezysera, z wszystkimi tego implikacjami i konotacjami.

Termin ,,ruchliwos$¢” (motility) wywodzi si¢ od terminu ,,mobilnos$¢” (mobility)
wskazujacego na ruch w przestrzeni i czasie. Coraz wigkszy nacisk na znaczenie
i warto$¢ ,,ruchu” przedmiotu kultury w przestrzeni fizycznej i czasie stanowi za-
sadnicza kwesti¢ w teks$cie Kaufmanna, Bergmana i Joye’a Motility: Mobility as
Capital V. Jego autorzy sugeruja, ze wiele roznych fizycznych i niefizycznych pod-
miotoéw staje si¢ coraz bardziej ,,mobilnych”, jako Ze przemierzaja coraz wigksze
dystanse ze znacznie wicksza predkoscia. Podmioty te moga by¢ konkretne, jak
dobra konsumpcyjne, maszyneria czy ludzie, albo tez moga by¢ abstrakcyjne, jak
informacje, idee czy normy . Proces globalizacji przyspieszyt jeszcze ruch owych
podmiotdw, co oznacza wzrost ,,mobilno$ci przestrzennej”, a wigc ruchu podmio-
tow od punktu wyjscia do miejsca docelowego po konkretnej trajektorii, ktorq
mozna opisaé w kategoriach przestrzeni i czasu *!. Niezaleznie od ksztaltu czy
formy tych podmiotow, skupienie si¢ na coraz wigkszym potencjale mobilno$ci
przestrzennej i czasowej ma gleboki wplyw na status tych podmiotéow 2. Autorzy
tekstu zaznaczaja, ze wzrost ten sprawia, iz zmienia si¢ status, warto$¢, znaczenie
1 istotnos$¢ podmiotu. Zmiany te moga polegaé na fizycznej transformacji, ale moga
tez powodowac przeksztalcenia warto$ci materialnej czy kulturowej podmiotu.
W czasach globalizacji i ekonomii globalnej, kiedy to mobilnos¢ przedmiotow kul-
tury ma istotne znaczenie w usieciowionym $wiecie, nalezy zada¢ sobie pytanie,
co jeszcze trzeba zrobié, by przedmiot kultury taki jak film uczynié¢ bardziej nos-
nym i warto§ciowym towarem kulturowym. Jedna z takich mozliwosci sg dziatania
»predystrybucyjne” i promocyjne, kiedy to rezyser i ekipa aktorska promujg film,
podkreslajac jego najlepsze aspekty i rozszerzajac w ten sposob przestrzen oraz
czas, w ktorych film ten funkcjonuje.

Dziatania rezysera w ramach promocji filmu $wietnie ilustrujg tez¢ Zygmunta
Baumana, wedtug ktorej ,,mobilnos¢” staje sie najsilniejszym i najbardziej pozgda-
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nym czynnikiem; materiatem, z ktérego kazdego dnia budowane i przebudowywane
sa nowe, coraz bardziej globalne hierarchie spoteczne, polityczne, ekonomiczne
i kulturowe.

Informacja pre-dystrybucyjna w mediach, tzw. media commotion (rach w me-
diach), dzigki ktoremu film zostaje regularnie wprowadzany do podswiadomosci
widzow w formie reportazy i plotek z planu, wywiadoéw rezysera przed projekcja,
dyskusji na temat kontekstow historycznych, punktu widzenia rezysera itd., dodat-
kowo wzbogaca przestrzen i czas odbioru oraz wzmacnia emocjonalne ,,przywia-
zanie” do czekajacego na wprowadzenie produktu kulturowego. Zwigksza to
emocjonalne zaangazowanie widzow przed i w trakcie projekcji filmu.

Reasumujac, recepcja polskich filméw o duzym tadunku tresci historycznych
w ogromnym stopniu zalezy od ich wartosci afektywnych. Po pierwsze, filmy musza
poruszaé, sprawiac, ze ciato widza do§wiadcza wyrazistych emocji. Po drugie, emo-
cje te przechodzg z systemdw intersubiektywnych czy interobiektywnych na obszar
afektywnej ekspresji doswiadczanej indywidualnie przez kazdego widza. Dziatania
zwigzane z ,,mobilnoscia” wzmacniajg reakcje afektywne i sprawiaja, ze widz na
dhugo wiaze si¢ nie tylko z filmem, ale i z jego bohaterami czy producentami.
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