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Aby widz poczut flow, czyli
O zagranicznych filmach
na ekranach Warszawy

WOJCIECH SWIDZINSKI

BARBARA LENA GIERSZEWSKA

Co bylo ¢

na przyk

Autor recenzowanej ksigzki jest mtodym nau-
kowcem, ktorego interesuje kontekstowe badanie
komunikacji audiowizualnej nierozerwalnie zwia-
zanej z rozwojem kultury masowej na ziemiach
polskich w poczatkach XX stulecia oraz w pierw-
szej dekadzie Drugiej Rzeczpospolitej. W opubli-
kowanych dotychczas tekstach dat si¢ poznac
w szczegolnosci jako kompetentny 1 dociekliwy
pasjonat kultury popularnej. Aby nie by¢ gotostownym, warto przytoczy¢ arty-
kuty autorstwa Swidzinskiego drukowane niedawno w ,, Kwartalniku Filmowym”
(Warszawskie teatry swietlne lat dwudziestych Inr 77-78/2012/, Filmy orientalne
na polskich ekranach lat dwudziestych. Obcos¢ wykreowana /nr 80/2012/ oraz
., Dziesigta Muza (Impresje) . Felietonistyka filmowa Andrzeja Wiasta z lat 1923-
-1924 /nr 86/2014/), $wiadczace o jego rzetelnosci w pracy naukowej. Niniejsza
ksiazka jest dowodem na to, ze z powodzeniem kontynuuje wytyczona kilka lat
temu lini¢ badan nad wezesna kinematografiag w powiazaniu z zyciem literackim,
teatralnym i r6znymi rozrywkami, w ktorych mogli bra¢ udziat mieszkancy War-
szawy przynajmniej do przetomu dzwigkowego (to cezura graniczna jego badan).

Wojciech Swidzinski niniejsza ksigzka dowiodt, ze z pozoru mato cickawy
temat moze by¢ waznym i pasjonujagcym zadaniem badawczym. Przygotowanie
ksiazki Co bylo grane? Film zagraniczny w Polsce w latach 1918-1929 na przy-
ktadzie Warszawy okazato si¢ zatem pomystem ze wszech miar celowym i pozy-
tecznym. Co wigcej, jego realizacja odpowiada najlepszym praktykom stawianym
takim opracowaniom. Szczerze méwigc, moze dziwié, ze az dotad nikt przed Swi-
dzinskim nie pomyslat, ze warto zbadac ten fragment historii kinematografii i kul-
tury filmowej w Polsce pod katem dominujacego do 1939 r. w salach kinowych
(w poréwnaniu z polska produkcja) repertuaru zagranicznego. Oczywiscie o re-
pertuarze Warszawy w okresie, ktory zainteresowat Swidzinskiego, napisano
sporo w podrecznikach historii filmu polskiego oraz w artykutach i rozprawach
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zamieszczonych zarowno w czasopismach ,,z epoki”, jak i w powojennych perio-
dykach naukowych i fachowych oraz w r6znych wydawnictwach zbiorowych, ale
tylko ,,przy okazji”.

Ksigzke Co bylo grane? otwiera obszerne wprowadzenie, w ktérym autor in-
formuje o stanie badan i uzasadnia metodologi¢ wtasnych docickan, wprowadza
czytelnika w problematyke dystrybucji filmowej w Polsce w latach 1918-1929 oraz
charakteryzuje warszawskie kina jako or¢z intereséw ich wilascicieli i w ogole wia-
Scicieli ,,fabryk snow”, a jednoczes$nie miejsc, w ktoérych dokonywato si¢ lanso-
wanie zbiorowych gustow spoteczenstwa, kreowanie gwiazd i ich kultu.

Materiat sktadajacy si¢ na opracowanie zostal podzielony na dwie czgsci.
Pierwsza jest charakterystyka og6lng repertuaru kin warszawskich w latach 1918-
-1929 ze szczegdlnym uwzglednieniem obeych kinematografii i wypelnia zatozenia
tytulu; druga to swobodne spostrzezenia tqczqce sig tematycznie — by uzy¢ stow
autora (s. 21). Wedtug przedstawionych wynikdéw badan iloSciowych pieczotowicie
przygotowanych i zaprezentowanych w tabelkach i na wykresach, zestawien licz-
bowych opracowanych przez wczesniejszych badaczy oraz danych statystycznych
dostepnych w prasie branzowej, z ktorych autor korzystat, otrzymaliSmy do$¢
przejrzysta i reprezentatywna rekonstrukcje oferty kin warszawskich na tle praw-
nych i biznesowych uwarunkowan oraz strategii, ktorych celem byto zaspokojenie
potrzeb i zmieniajacych si¢ oczekiwan repertuarowych konkretnej widowni.

Swidzinski, wspierajac sie rezultatami whasnych badan, potwierdza tezy oglo-
szone we wczesniejszych opracowaniach Wiadystawa Jewsiewickiego, Witady-
stawa Banaszkiewicza, Witolda Witczaka oraz Edwarda Zajicka, ze w pierwszych
latach po odzyskaniu niepodlegtosci na srebrnych ekranach stolicy przewazaty
filmy niemieckie. Swidzinski wskazuje, ze w kolejnych latach (przypadajacych na
czasy kryzysu i tzw. reform Witadystawa Grabskiego) obowigzywat prymat premier
europejskich (niemieckich, austriackich, francuskich, wtoskich, angielskich) nad
amerykanskimi. Lata 1924-1929 to wedtug autora wielki powr6t na stoteczne
ekrany produkcji hollywoodzkich. Jednym stowem, analiza ilo§ciowa i jako$ciowa
repertuaru warszawskich kin dekady 1918-1929 przeprowadzona przez Swidzif-
skiego nie wykazata istotnych roznic w stosunku do wczesniejszych badan reper-
tuarowych (zwtaszcza Wiadystawa Jewsiewickiego), krytykowanych wspotczes$nie
jako mato wiarygodne. Szczerze mowiac, takze miatam nadzieje, ze ksiazka Swi-
dzinskiego wskaze rewelacyjne zmiany, ale tak si¢ nie stato. By¢ moze drobne r6z-
nice migdzy repertuarem kin stolecznych a programem filmowym w pozostatych
duzych miastach okresu dojrzatego ,,wielkiego niemowy” zostaltyby wychwycone
(cho¢ juz teraz nie jestem tego pewna), gdyby autor Co bylo grane? zdecydowalt
si¢ obja¢ szczegdtowa kwerenda pozostate pisma branzowe, reklamowo-promo-
cyjne i popularne, by wymienié: ,,Ekran” i ,,Kino” z lat 1919-1920, ,,Kineme¢”
(1925-1926), ,,Kino-Teatr dla Wszystkich”, ,,Ekspres Filmowy i Teatralny” (1925-
-1928), ,Kino-Film” (1927), , Nasz Film” (1927-1928), ,,Swiatfilm” (1927-1929)
oraz ,Kalendarz Wiadomosci Filmowych” (1926-1930). Czy faktycznie analiza
zawartos$ci tych pism wniostaby co$ nowego do wiedzy o wyborach repertuaro-
wych kiniarzy i widzéw Warszawy, nie wiem, ale dla Wojciecha Swidzinskiego
bytaby to dodatkowa szansa na skonfrontowanie obiegowych opinii na poszerzonej,
badz co badz, probie badawczej. W tym celu — w moim przekonaniu — warto byto
siegna¢ przynajmniej do ,,Kalendarza Wiadomosci Filmowych”, ktory co roku pub-
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likowat istotne dla branzy kinematograficznej dane faktograficzne i interesujace
informacje, jesli chodzi o liczbg filméw granych w réznych latach na ekranach sto-
licy (z podziatem na filmy polskie i obce), sprzedaz biletow, liczbe widzow etc.
Wartos¢ tego ,,Kalendarza” jako zrodta informacji o funkcjonowaniu kin jest nie
do przecenienia chociazby z tego powodu, ze zamieszczone tabele sporzadzono na
podstawie danych III Sekcji Wydziatu Finansowo-Podatkowego Magistratu miasta
stotecznego Warszawy. Tym samym w pewnym stopniu wydawnictwo to (podobnie
zresztg jak inne czasopisma branzowe z badanego dziesigciolecia) wypehnia luke
materiatowg istotng w badaniach ilosciowych nad dziejami filmu polskiego, a spo-
wodowang niemal doszczgtnym zniszczeniem stotecznych archiwalidéw podczas
okupacji i powstania warszawskiego. Aby nie by¢ gotostownym, warto przytoczy¢
dane z jednej z tabel ,,Kalendarza”, ktore — gdyby byly zamieszczone w ksigzce
Wojciecha Swidzinskiego — moglyby rzuci¢ dodatkowe $wiatto na warunki, w ja-
kich funkcjonowaly stoteczne kina, z jednej strony pozostajace pod presja wyma-
gan publicznosci (ta cenita sobie przede wszystkim premiery zagraniczne),
z drugiej podlegajace wysokiemu opodatkowaniu samorzadow. I tak na przyktad
tabela pod nazwa ,,Ilo$¢ filmow wyswietlanych w kinoteatrach warszawskich
1927 r.” w szczegodtach informuje, ze w ostatnim kwartale 1927 r. warszawskie
kina pokazaly 670 filméw zagranicznych, 69 polskich oraz 226 dodatkéw, przy
czym tzw. stopa opodatkowania (w procentach) natozona przez stoteczny magistrat
byta bardzo wysoka — wynosita nawet do 100 procent. Najwiecej filméw (423) ob-
lozono podatkiem 75 procent. Pamigtajmy, ze polskie produkcje ptacity podatek
od 10 do 30 procent. W ,,Kalendarzu Wiadomosci Filmowych” za ten sam rok za-
mieszczono inng tabelg pod nazwa ,,Frekwencja kin warszawskich za lata 1927-
-1928” (podano liczbg¢ odwiedzin w kinach za kazdy miesiac i podsumowano kazdy
rok kalendarzowy).

Wojciech Swidzifiski za podstawe badan nad historig repertuaru kinowego
w Warszawie w badanym okresie obrat analiz¢ czasopism filmowych oraz wybra-
nych dziennikoéw wychodzacych w stolicy. Przede wszystkim opart si¢ na 12 tytu-
fach tygodnikéw o profilu filmowym lub w przewazajacej mierze poswigconym
Dziesigtej Muzie oraz na 5 warszawskich dziennikach, nie liczac kilku periodykow
o charakterze literackim, teatralnym i technicznym. Ponadto autor przywotywat
incydentalnie ,,Kurier Teatralny” i ,,Przeglad Techniczny”. Wojciech Swidzifiski
wybratl reprezentatywne czasopisma filmowe, jakie ukazywaty si¢ w stolicy w la-
tach 1918-1929, ktore poddat analizie na potrzeby recenzowanej ksigzki. Intere-
sowato go badanie repertuaru zagranicznego na ekranach Warszawy, publicystyka
i krytyka filmowa oraz promocja i reklama granych filmow, konkretnych kin oraz
biur wynajmu i wytworni kinematograficznych. Aby zglebi¢ wiedze na powyzsze
tematy, najczesciej korzystal z wybranych rocznikéw (wymieniam wedtug naj-
wigkszej liczby cytowan) ,,Kina dla Wszystkich” (za lata 1926-1928), ,,Kino
Teatru” (za lata 1928-1929), ,,Ekranu i Sceny” (za lata 1923-1924) oraz jej po-
przednika ,,Przegladu Teatralnego i Kinematograficznego” (1921-1922) , ,,Filmu
Polskiego” (1923), ,, Teatru i Kina (1922-1924), ,,Filmii” (1925) i ,,Ekranu” (1920).
Raz lub dwa razy positkowat si¢ kazdym z szesciu innych periodykéw o profilu
filmowym i teatralnym. Waznym dopetieniem informacji z prasy filmowej oka-
zaly si¢ wybrane dzienniki. Autor najczesciej powotywat si¢ na ,,Kurier Poranny”
(1921-1927, 1929) i ,,Kurier Polski” (z lat 1922-1929), czyli te najpot¢zniejsze
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w owym czasie i zywo redagowane. Okazjonalnie korzystat z kilku innych gazet
stotecznych, by wymieni¢ ,,Glos Prawdy”, ,,Kurier Warszawski” i ,,Robotnika”.
Na marginesie pozwole sobie zauwazy¢, ze autor skoncentrowat si¢ przede wszyst-
kim na czasopismach filmowych, a nie — jak pisze we wstepie (s. 21) — na prasie
codziennej. W niewielkim stopniu przydatna okazata si¢ rOwniez prasa pozawar-
szawska, tak codzienna, jak i filmowa. Autor odwotywat si¢ do poznanskiego ,,Ki-
nematografu Polskiego” (1919-1920) oraz do Iwowskiej ,,Awangardy”, a jesli
chodzi o gazety — do krakowskiego ,,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” oraz do
,Dziennika Bialostockiego”.

Oczywiscie kina warszawskie, zwlaszcza w okresie dojrzatego filmu niemego,
ktory przypadt w Polsce na lata 1918-1929, pokazywaty obrazy reprezentujace
rézny poziom artystyczny i techniczny, ale byty przede wszystkim nosnikiem
krzepnacej kultury masowej. Z tego tez powodu staty si¢ miejscem chetnie i stale
odwiedzanym zarowno przez rzesze kinomanoéw, jak i elity kulturalne. Znaczna
wiekszos¢ filmow, ktorym (przez pryzmat obecno$ci na stotecznych ekranach)
przyjrzat si¢ Wojciech Swidzinski, to produkcje zagraniczne. Wedtug badan autora
mieszkancy stolicy wybierali je czg$ciej niz polskie. Czynili to §wiadomie, najcze-
$ciej odwolujac si¢ do wlasnych wczesniejszych doswiadczen ,,przed ekranem”,
jakkolwiek cze$¢ odbiorcow przy wyborze repertuaru zdawata si¢ na opinie
o danym filmie uznanego krytyka (czytata recenzje w prasie codziennej lub w wy-
branym czasopi$mie dziedzinowym), co autor opisat w drugiej czesci Co bylo
grane? Widownia warszawska — i to sg bardzo ciekawe odkrycia Wojciecha Swi-
dzinskiego — w ostatniej dekadzie niemej muzy zdecydowanie preferowata tre$¢
filmu nad aktorskimi gwiazdami czy rezyserska ,,robota”. Jak wynika z badan
tegoz, publicznos¢ stolicy — jakkolwiek wykazywata si¢ szczegdlna wrazliwoscia
na sensacyjng fabute, wartkg akcje, wzruszajace dramaty, Smieszne komedie
i,,straszne” produkcje — nigdy nie kryla rozczarowania z powodu ewidentnej tan-
dety w kinie. Dzigki warszawskim premierom ambitnych dokonan obcych kine-
matografii — jak udowodnit Swidzinski — kultura filmowa rozwijata si¢ w dobrym
kierunku réwniez poza stolica. Warszawskie kina oraz wychodzace tam czaso-
pisma filmowe ksztattowaty gusta publicznos$ci i nadawaty ton calej branzy kine-
matograficznej.

Mozna dyskutowa¢, czy Co bylo grane? jest przedsigwzigciem wyczerpujacym,
czy nie pomija waznych filmow (lub opinii o nich), ktore byly w Warszawie poka-
zywane w latach 1918-1929, a w ksigzce nie spotkaty si¢ z szerszym omowieniem,
ewentualnie zostaly odnotowane w tabelkach. Autor nie zamiescit zreszta pelnego
repertuaru granego w badanym okresie w Warszawie, cho¢by w tzw. zeroekranach,
co zresztg jest oczywiste, gdyz mowimy o liscie kilku tysiecy filmow. Niewatpliwie
nie pominat najwazniejszych, ktore réwniez dzisiaj naleza do klasyki. Mam jednak
wrazenie, ze w ,,probkach” repertuaru zamieszczonego w tabelkach sa pewne luki.
Autor podjat staranie uporzadkowania wybranego do tabel materiatu reprezenta-
tywnego dla swojego projektu. Tabele te mozna zreszta podzieli¢ na trzy grupy: ze
wzgledu na okres i miejsce wyswietlania filmow (zeroekrany lub konkretne kina),
premiery filmow wybranych rezyserow oraz produkcje z czotowymi gwiazdami
kina. Do pierwszej grupy tabel Swidzinski wprowadzit jednak kolejne ograniczenia,
co nieco zamazuje obraz. Mamy tu wi¢c: ,,Repertuar kina Palace w pierwszym roku
dziatalnosci” (tabela 6, s. 77-79; dot. 1920 1.), ,,Repertuar kina Stylowy pod szyldem
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sezonu jubileuszowego 1927-1928” (tabela 17, s. 188-189), ,,Najwicksze przeboje
warszawskich zeroekranéw w latach 1918-1921” (tabele 9, 10, s. 104-105; z po-
dziatem na obrazy jedno- i dwuczes$ciowe), ,,Seriale filmowe na warszawskich ze-
roekranach w latach 1920-1921” (tabela 8, s. 92-95) oraz ,,Filmy niefabularne (...)
w latach 1925-1926” (tabela 16, s. 167-168), ale rowniez: ,,Filmy wy$wietlane
w Warszawie w pazdzierniku 1918 roku z zastrzezeniem »tylko dla widzéow doro-
stych«” (tabela 4, s. 61), ,,Najwazniejsze niemieckie filmy eksportowe na polskich
ekranach w latach 1919-1921” (tabela 5, s. 69-70). Dane zawarte w tych tabelach,
jakkolwiek zawieraja bardzo ciekawe, pomystowo zestawione i pozyteczne dane,
opisuja badane zjawisko wycinkowo. Wtasciwie nie rozumiem, dlaczego autor nie
wykazat si¢ konsekwencjg w przygotowaniu tychze danych za caly badany okres
1918-1929.

Wojciech Swidzifiski zamiescit tez tabele z informacjami o warszawskich pre-
mierach filmow wybranych rezyserow do konca 1929 r., mianowicie Abla Gance’a
(tabela 7, s. 88), Cecila B. DeMille’a (tabela 13, s. 129-130), szwedzkich filméw
Mauritza Stillera i Victora Sjostroma do konca 1925 r. (tabela 14, s. 136-1937),
Georga Wilhelma Pabsta (tabela 18, s. 208). A co z innymi wielkimi rezyserami?
Jesli chodzi o udziat gwiazd w filmach granych w stolicy w badanej dekadzie, mamy
informacj¢ o wybranych filmach Mary Pickford (tabela 15, s. 142-143), filmach
z Conradem Veidtem (tabela 20, s. 249-252), wybranych filmach z Patem i Pata-
chonem (tabela 21, s. 272-273), Charlesem Chaplinem (tabela 22, s. 281-282),
Maxem Linderem (tabela 2, s. 286), Haroldem Lloydem (tabela 24, s. 289-290),
Busterem Keatonem (tabela 25, s. 294-295), o dlugometrazowych filmach Roscoe
»Fatty’ego” Arbuckle’a (tabela 26, s. 298). Zabrakto odniesien do wciaz popularnej
w Polsce Asty Nielsen, ktora w badanym okresie zagrata w okolo trzydziestu filmach
(w tym w Rausch Ernsta Lubitscha, Hamlecie Svenda Gade’a, Pannie Julii Feliksa
Bascha, I.N.R.I. Roberta Wienego, Domu nad morzem Fritza Kaufmanna, Zatra-
conej ulicy Georga Wilhelma Pabsta), a ktorg to gwiazde autor ksigzki chyba przed-
wczesnie ,,stracit z piedestatu”. Dlaczego na tabelke nie zastuzyli Rudolf Valentino
(chocby z powodu Czterech jezdzcow Apokalipsy Rexa Ingrama, Damy kameliowej
Raya C. Smallwooda i Syna szejka George’a Fitzmaurice’a, nie liczac kilkudzie-
sigciu innych produkcji dekady 1918-1929) oraz (nasza przeciez!) Pola Negri?

Wojciech Swidzinski zaufat wybranym tygodnikom filmowym oraz dzienni-
kom, pomijajac kwerendg czasopism literackich (to znaczy niezupeknie, gdyz sko-
rzystal z wydanych po wojnie antologii pismiennictwa filmowego). Z kart ksigzki
wida¢, ze ma tez swoich ulubionych publicystéw oraz krytykow kina niemego
w Polsce i jest to doborowe towarzystwo najwyzszego stylu tego pisarstwa. Sg to
w pierwszej kolejnosci: Karol Irzykowski, Andrzej Wtast, Leon Trystan, Antoni
Stonimski, Leon Brun, a ponadto: Marian Gwiazdowski, Stefania Heymanowa,
Anatol Stern, Maria Jehanne Wielopolska, Stefania Zahorska. Jest rowniez (cho¢
nierozpoznana) piszaca stale do ,,Kuriera Porannego” Zofia Dromlewiczowa.

Autor opracowania Co bylo grane? z uwagi na narz¢dzia badawcze, ktorymi
dysponowat jako historyk lat migdzywojennych, probuje odpowiedzie¢ na czgs$¢
z Lasswellowskich pieciu pytan. Nie udato sie Swidzinskiemu (i nie jest w tym by-
najmniej odosobniony) odpowiedzie¢ na pytanie ,,z jakim skutkiem?”’, gdyz nie
prowadzono wowczas (tak powszechnych juz dzisiaj) badan nad recepcja filmu.
Odpowiedz na pytanie ,,do kogo?” réwniez jest klopotliwa. Autor probuje na nie
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odpowiedzie¢, ale o tym, kto (jakie warstwy czy grupy spoteczne) ogladat filmy
zagraniczne w warszawskich kinematografach, wiadomo witasciwie tylko ze zrodet
posrednich, a jesli ,,z epoki”, to nie zawsze wiarygodnych (przynajmniej jesli cho-
dzi o wiarygodnos¢ statystyczna). Pozostaja wige pytania: ,.kto?”, ,,co?”, ,jakimi
srodkami?”. Jak mozna wnosic z tekstu ksigzki, te wlasnie pytania staty si¢ jej pod-
stawa konstrukcyjng. Jest to wystarczajace, aby poprowadzi¢ wywdd naukowy,
cho¢ oczywiscie pozostawia pewien niedosyt. Tak juz jednak jest, ze cho¢ historyka
kina interesuje ,,socjologiczna sekwencja” z katalogu Lasswella, najczesciej jest
wobec niej bezradny. Autor przyznaje, ze jego gldownym patronem, za ktdérego me-
toda podazat zwtaszcza w drugiej czesci ksigzki, byt Siegfried Kracauer; powtorze
za Swidzinskim: (...) z zastrzezeniem, ze celem jest tu zebranie swobodnych spo-
strzezen, a nie sformulowanie efektownej diagnozy spotecznej. Opierajqc sie przede
wszystkim na relacjach prasowych z wyswietlanych w Polsce filmow, chcialem
stworzy¢ rozbudowane uzupetnienie i komentarz do najbardziej reprezentatywnych
zagadnien podjetych w czesci pierwszej (s. 21). 1 to si¢ jak najbardziej udato. Po-
wstata cickawa ksigzka dotyczaca zardwno repertuaru filmowego stolicy, jak i waz-
nych elementow sktadajgcych si¢ na system kina oraz szczegolnego miejsca, jakie
zajmuje w nim publicznos¢.

Oczywiscie po przeczytaniu Co bylo grane? czytelnik bedzie si¢ zastanawiat
nad tym, co jeszcze mogto by¢ grane, gdyz w ksigzce nie podj¢to proby poréwnania
oferty kin warszawskich z lat 1918-1929 z korpusem filméw, ktore byty dostepne
na rynku kinematograficznym w Europie, USA, a nawet we Lwowie, Lodzi czy
Poznaniu, ale z jakich$ przyczyn nie miaty warszawskiej premiery. Ponadto za-
brakto tytutow, ktore byty w ofercie biur wynajmu kopii funkcjonujacych w stolicy,
ale nie znalazty si¢ w eksploatacji. Mozna zatem podejrzewac, ze historycy filmu
(kina) dopatrza si¢ w ksiazce Wojciecha Swidzinskiego opustek czy nawet luk,
zwrdcag uwage na jakies pominicte czy nazbyt wyeksponowane nazwisko, niedo-
cenienie tego lub innego filmu czy krytyka badz przesadnie dobre opinie na ich
temat. Materiat faktograficzny zgromadzony przez autora jest jednak absolutnie wy-
starczajacy, a podjete tematy dobrze i sumiennie opisane. Otrzymali$my opracowa-
nie uzupehione o nowe rozpoznania w stosunku do publikacji Edwarda Zajicka !
oraz poszerzone i obudowane zrodtowo wzglgdem dawnych prac Wiadystawa Jew-
siewickiego 2, Wiadystawa Banaszkiewicza i Witolda Witczaka °.

Na zakonczenie pragng podkresli¢, ze autor dla osiggnigcia celu wykonat prace
o0 znaczacych rozmiarach 1 podszedt do niej z duzg determinacjg i pasjg. W rezul-
tacie jego ksigzka Co bylo grane? Film zagraniczny w Polsce w latach 1918—1929
na przyktadzie Warszawy nie budzi zastrzezen pod wzglgdem zgromadzonej i wy-
korzystanej bazy dokumentacyjnej, a tym bardziej interpretacyjnie — to najmoc-
niejsza strona ksigzki. W prezentacji danych zrodtowych Wojciech Swidzinski
wykazat si¢ sprawnos$cia techniczna, dociekliwo$cia i wysokimi umiejetno$ciami
analitycznymi. Swobodnie tez postuguje si¢ obfita, zréznicowang i powstala w roz-
nych okresach literaturg filmoznawcza, wykorzystujac ja nie tylko do zarysowania
»tha”, ale takze wychwytujac w niej wszelkie informacje (i interpretacje) dotyczace
przedmiotu wilasnych badan. Ksigzka jest napisana sprawnie, cytaty sa na ogo6t
zrgeznie wplecione w tok wywodu, a pod wzgledem jezykowym catos$¢ pracy za-
shuguje na uznanie. Moze jedna tylko uwaga — w moim odczuciu skrotowe potrak-
towanie przez redakcj¢ przypisow okazato si¢ udrgka w lekturze. Kazdorazowe
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szukanie odniesien do literatury na koncu ksiazki w tym wypadku nie zdato egza-
minu. Nieco do zyczenia pozostawia tez korekta. W tekscie pojawiajg si¢ rowniez
pewne niejasnosci czy niescistosci. Pasierbice uznat autor za film niezidentyfiko-
wany, ktory miat warszawska premiere w Wodewilu 24 marca 1923 r. Jezeli to ten
sam film, czyli produkcja niemiecka wytworni ,,Maxim Film” z Leda Nova, to byt
juz grany w styczniu 1920 r. w Polonii przy ul. Jasnej 3 4. Zbigniew Pitera nie mogt
oglada¢ niemych filméw z Gretg Garbo w wersjach premierowych, na dodatek jako
recenzent warszawskich czasopism (s. 195), gdyz w 1929 r. miat dopiero 11 lat. Ja-
nusz Got to Janusz Grot (s. 337, 386; na s. 355 jest poprawnie). W indeksie osobo-
wym do nazwiska nizej podpisanej sa dwa odwotania, czyli brakuje odniesien do
stron 28, 54, 55, 106, 123, 204.

Reasumujac, nie ma watpliwosci, ze Wojciech Swidzinski wykonat zadanie su-
miennie, ,,przebrnal” przez dziesiatki tysigcy stron tygodnikow poswigconych
w catosci lub czeSci tematyce kinematograficznej oraz wybranych gazet ukazuja-
cych si¢ w Warszawie — i to nie tylko po to, aby wytowi¢ nieco cytatow i artykutow
pasujacych do programu badawczego, ale by sporzadzi¢ dluga liste filméw wy-
swietlanych w konkretnym kinie i rzeczywistym czasie. Dobrze wiem, Ze ta z po-
zoru btaha czynno$¢ — opracowanie listy zagranicznych filmow eksploatowanych
w stotecznych salach kinowych pod spolszczonymi (czg¢sciej tylko swojsko brzmia-
cymi i nijak si¢ majacymi do oryginalnych) tytutami, z podaniem informacji o pol-
skiej premierze i czasami dat kolejnych seanséw — to praca zmudna, czasochtonna
i dos¢ niewdzigczna. To zresztg zwykle dopiero poczatek — punkt wyjscia dalszych
poszukiwan, ustalen, szczegotowych studidw historyka, a w tym przypadku row-
niez socjologa, psychologa i terapeuty, gdyz o poszukiwaniu szczescia w kinie to
jest (poza wszystkim) ksigzka. Te etapy autor przeszedt od poczatku do konca
chyba z przyjemnoscig — przygotowat dysertacje doktorska, otrzymat stopien nau-
kowy, a teraz zrealizowat projekt wydawniczy. Ksigzka Co bylo grane? Film za-
graniczny w Polsce w latach 1918-1929 na przykiadzie Warszawy budzi wigc
uznanie dla pracy naukowej i sprawnos$ci edytorskiej autora.

BARBARA LENA GIERSZEWSKA

Wojciech Swidzinski, Co bylo grane? Film zagraniczny w Polsce w latach 1918-1929
na przyktadzie Warszawy, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2015.

' E. Zajicek, Zarys historii gospodarczej kine- 3 W. Banaszkiewicz, W. Witczak, Historia filmu

matografii polskiej, t. 1, Kinematografia wol- polskiego, t. 1, 1895-1929, Warszawa 1966.

norynkowa w latach 1896-1939, £.6dz 2008. 4 Zob. m.in.: ,,Kurier Warszawski” 1920, nr 2,
2 W. Jewsiewicki, Polska kinematografia w okre- s. 1, wyd. wieczorne.

sie filmu niemego 1895-1929/1930, Lodz

1966.

241



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

