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Franka Capry —
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Frank Capra jest wymieniany posrod autorow kina amerykanskiego. Chociaz
narzekal na wladze producentéw w Hollywood, jego nazwisko pojawiato si¢ w czo-
towce nad tytutem !. Film Ich noce (It Happened One Night, 1934) Capry pozwolit
wytworni Columbia, znajdujacej si¢ dotychczas w gronie ,,malej trojki” i specjali-
zujacej si¢ w filmach klasy B, zyska¢ prestiz 2, przynoszac jej jednoczesnie pierw-
sze Oscary 3. Capra jest okre$lany jako mistrz filmowego populizmu 4, a jego tzw.
trylogia spoleczna (Pan z milionami /Mr. Deeds Goes to Town/ 1936, Pan Smith
Jjedzie do Waszyngtonu /Mr. Smith Goes to Washington, 1939/ 1 Meet John Doe
/Obywatel John Doe, 1941) ° na state weszta do katalogu filmow politycznych, sta-
jac si¢ sztandarowym przyktadem dziet promujacych amerykanskie wartosci i de-
mokracj¢. Szczyt popularnosci Capry przypada na lata 30. XX w. Wowczas
powstaly jego najwazniejsze filmy. Po drugiej wojnie $wiatowej rezyser stracit
kontakt z widownig i znalazt si¢ na celowniku Komisji ds. Dziatalno$ci Antyame-
rykanskiej (HUAC). Swoja druga mtodos¢ przezyt w latach 70., po wydaniu auto-
biografii. Niezwykle ciepto przyjeta ksigzka dlugo plasowata si¢ na listach
bestsellerow. Krytycy roéwniez odnosili si¢ do niej pozytywnie, mimo $wiadomosci,
jak to okreslit Elliott Stein, jej autohagiograficznego charakteru °. Sukces na rynku
ksiggarskim pozwolil Caprze przez niemal dekadg realizowa¢ si¢ w pracy eduka-
cyjnej. Zapraszany na wyktady goscinne do college’6w i1 na uniwersytety wspol-
tworzyt swoja legende. W potowie lat 70. na nowo odkryto réwniez jego tworczosc,
a powstaty w 1946 r. film Zycie jest cudowne (It’s a Wonderful Life) zyskat wow-
czas status $wiatecznego klasyka ’.

Historia zycia George’a Baileya (James Steward), ktory mimo wielkich planéw
i ambicji nigdy nie opuscil rodzinnego Bedford Falls, ale stat si¢ jedna z wazniejszych
jego postaci, wydaje si¢ dos¢ prosta i jako taka nie $wiadczy o przelomowosci dzieta
Capry. Podobnie jest ze stylem — mimo wykorzystania retrospekcji i kilku chwytow
obnazajacych sztuczno$¢ stylu zerowego, Zycie jest cudowne pod wzgledem formal-
nym okazuje si¢ raczej tradycyjne. Film ogladany w oderwaniu zaréwno od kontekstu
powstania, jak i $wiadomosci kultury, z jakiej si¢ wywodzi, wydaje si¢ — jak to okre-
$lita Elzbieta Ostrowska-Chmura — bardziej elementem swigtecznego folkloru niz
dzietem sztuki filmowej ®. Poziom afektywny, na jakim w duzej mierze operuje, rOw-
niez nie przyczynia si¢ do wzrostu jego notowan, szczegdlnie wsrod krytykow wy-
czulonych na tatwy optymizm i sentymentalizm. Film ten, uznany za nieco
anachroniczny juz podczas swojej premiery w 1946 r., nagle, pod koniec lat 70., za-
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czat si¢ cieszy¢ niezwykla popularnoscia. Co takiego dostrzegaja w nim krytycy i his-
torycy, ze nieustannie do niego wracaja, a bibliografia jego analiz tworzy kilkustro-
nicowg liste? Dlaczego historia zwyklego urzednika wstrzgsa widzami do glebi,
a pytania, ktore zdesperowany bohater zadaje w wigilijny wieczor: Dlaczego tu
w ogole Zyjemy i mieszkamy w tym nedznym i podupadtym starym miasteczku? Kto
twierdzi, Ze to jest szczesliwa rodzina? Dlaczego w ogole mamy te wszystkie dzieci?
— sg bezwzgledne, ale zarazem brzmig bolesnie swojsko?

Capra bez problemu uzyskat wsparcie finansowe dla Zycie jest cudowne. Mimo
znacznych kosztow produkceji — wynikajacych gtownie z koniecznosci dostarczania
na plan duzych ilosci $niegu (zdjecia byty krecone latem na ranczu filmowym
w Encio w Kalifornii) oraz faktu, ze wigkszo$¢ scen krecono nocg — rezyser miat
do konca swobodg realizacyjng. Premiere zaplanowano na 30 stycznia 1947 r., jed-
nak dystrybuujaca film kompania RKO przesungta ja o ponad miesigc, wypusz-
czajac film w okresie przed$wigtecznym. Szybko okazalo si¢, ze utwor
nieszczegodlnie spodobat si¢ widzom. W sezonie 1946-1947 znalazt si¢ dopiero na
27. pozycji, jesli chodzi o popularno$¢ °. Troche lepiej byto z krytykami, ale ci
réwniez preferowali realizm takich filmow, jak Najlepsze lata naszego zycia (The
Best Years of Our Lives, rez. William Wyler, 1946). W 1947 . Zycie jest cudowne
znalazlo si¢ w gronie dziesigciu najlepszych filméw wskazanych przez National
Board of Review, obok migdzy innymi takich tytutoéw, jak: Pan Verdoux (Monsieur
Verdoux, rez. Charles Chaplin, 1947) czy Dzieci ulicy (Sciuscia, rez. Vittorio De
Sica, 1946) '°. Z kretesem jednak przegrato rywalizacje oscarowg. Capra musial
si¢ zadowoli¢ jedynie Ztotymi Globami za rezyserig.

Przyczyn rozejécia sie filmu Zycie jest cudowne z oczekiwaniami widzow kry-
tycy 1 historycy upatrujg w przedstawieniu i promowaniu w filmie bohatera, ktory
mimo ruchdéw migracyjnych w obrebie Stanow Zjednoczonych po II wojnie Swia-
towej pozostal w matym miasteczku i odnajdywat misj¢ w pracy urzgdniczej za-
miast podazaé za swoimi marzeniami i odnie$¢ swiatowy sukces. Dominujacy
pesymizm i gorycz rowniez byty dalekie od zadekretowanego optymizmu lat po-
wojennych !!. Joseph McBride wypunktowuje pie¢ powracajacych w recenzjach
zarzutow. Po pierwsze, w przedstawieniu Bedford Falls Capra odwotat si¢ do dzie-
wigtnastowiecznych wizji matomiasteczkowego zycia, nie dostrzegajac niezwykle
dynamicznych zmian, jakie dokonaty si¢ na poczatku XX w. oraz w czasie Wiel-
kiego Kryzysu w Stanach Zjednoczonych wtasnie na prowincji. Po drugie, rezyser
wykorzystat anachroniczng wowczas wizje roli kobiety, zarowno w przedstawieniu
zony gtownego bohatera, jak i miejscowej femme fatale. Juz wkrotce doszto do re-
gresu, jesli chodzi o role i postrzeganie kobiet w spoteczenstwie amerykanskim,
jednak w 1946 r. wcigz cieszyly si¢ one uzyskanym w czasie wojny prestizem i nie-
zaleznoscia ekonomiczng. Po trzecie, w czasie gdy widzowie preferowali realizm,
Capra wprowadzit nie tylko postaci aniotéw, ale i nadnaturalne moce jako czynnik
sprawczy narracji. Po czwarte, nie do konca przekonywajgca byta jednoznaczna
w wymowie sekwencja alternatywnego rozwoju zdarzen, gdy zestany na ziemi¢
aniot stroz, by odwies$¢ bohatera od decyzji o samobdjstwie, spetnia jego zyczenie
i pokazuje, jak wygladatoby Bedford Falls, gdyby si¢ nie urodzit. Wreszcie szczg-
$liwe zakonczenie wydaje si¢ odgornie narzucone 2.

Film, mimo wykorzystania elementow nadprzyrodzonych i pewnych nietypo-
wych $rodkow stylistycznych, jak uzycie stopklatki, wpisuje si¢ w schemat kla-
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sycznego kina hollywoodzkiego. Po zdarzeniu inicjujacym, jakim jest dotarcie do
nieba w wigilijny wieczdr prosb wielu mieszkancow Bedford Falls, ktorzy modla
si¢, by Bog pomdgt George’owi Baileyowi i uratowat go, na ziemig zostaje wystany
aniot str6z, Clarens Oddbody (Henry Travers). Ma on nie dopusci¢ do tego, by
George odebrat sobie zycie. W zamian czeka go awans i nagroda w postaci skrzy-
det, gdyz Clarens jest aniotem drugiej kategorii. Nim trafi na ziemig, przedstawiona
mu zostaje historia zycia George’a Baileya. Zdarzenia rozgrywajace si¢ w Wigili¢
1945 r. stanowig zatem punkt wyjscia opowiesci o losach gtdéwnego bohatera.
Celem wyznaczonym dla niego w narracji jest nie tylko niedopuszczenie do po-
petnienia samobodjstwa. George Bailey musi w ciggu niespelna godziny znalez¢
osiem tysiecy dolaréw na pokrycie niedoboru w kasie prowadzonego przez niego
Towarzystwa Budowlanego Baileyow (TBB). Znacznie wazniejszy jest jednak cel
egzystencjalny — George powinien zrozumie¢, ze nie jest nicudacznikiem, ze tak
naprawd¢ mial wspaniate zycie, czego dowodzg rodzina i przyjaciele gotowi w kaz-
dej chwili przyjs¢ mu z pomoca. O osiagnigciu tego celu zaswiadcza zakonczenie.
Zostaje ono przypieczetowane rowniez explicite wyrazonym przestaniem: Nigdy
sie nie poddawaj, jesli masz przyjaciot (No man is a failure who has fiiends) 1.

Krytycy probujacy doszukac si¢ przyczyn niespodziewanej zmiany nastawienia
publiczno$ci wzgledem dzieta Capry w latach 70. wskazywali posta¢ George’a
Baileya. Nalezy pamigtac, ze byt to kolejny okres przetomu (traumy) w historii
Stanoéw Zjednoczonych. Kryzys gospodarczy i polityczny znalazt przetozenie
w glebokich przemianach spotecznych. Jednoczesnie coraz bardziej §wiadomie po-
ruszano kwestie Swiatopogladowe, przyczyniajac si¢ do odstonigcia mechanizmow
ideologicznych i odchodzenia od zadekretowanego optymizmu. Dlatego mtody
Bailey mogt si¢ stac postacia, z ktora zaczeli utozsamiac si¢ przecigtni Amerykanie.
Pelni marzen w miodosci, w $rednim wieku rozgladali si¢ nagle wokot siebie
i stwierdzali, ze znalezli si¢ w punkcie, w ktérym byli ich rodzice. Z jednej strony
odczytywali zatem film Capry w duchu dziet o kryzysie wicku $redniego, z drugiej
jako film dotykajacy jednego z wielkich tematow kultury amerykanskiej — tematu
rozczarowanych marzycieli. Film Capry uzmystawial rowniez widzom, ze nalezy
si¢ cieszy¢ z rzeczy najprostszych, ale jednoczes$nie najwazniejszych: rodziny, przy-
jaciot, domu i pracy, co w dobie kryzysu byto niezwykle istotne. Jak podkresla
Ellen Goodman: Capra sprawia, ze przyjecie odpowiedzialnosci wydaje si¢ hero-
iczne, a nie niewdzigczne 4.

Rosngca popularno$¢ wsrod zwyktych widzow, status amerykanskiego hitu
Swiagtecznego oraz stereotypowe postrzeganie jego tworcy jako naczelnego popu-
listy Hollywoodu przemawialyby za tym, by uznaé Zycie jest cudowne za film wpi-
sujacy sie w nurt kina wspierajacego dominujaca ideologi¢. Dzieto Capry cieszyto
si¢ coraz wigksza popularno$ciag rowniez wsrod badaczy, mimo pewnej anachro-
nicznos$ci wyniktej z wykorzystania elementow melodramatu, wyraznej sztucznosci
plenerow i dekoracji, wprowadzenia w rame narracyjng nadprzyrodzonego watku
i postaci aniotéw oraz jednoznacznego podziatu protagonistow na dobrych i ztych.
Filmoznawcy, kulturoznawcy, historycy czy psychologowie wnikliwie mu si¢ przy-
gladali, odkrywajac jego zaréwno afirmatywny, jak i subwersywny potencjat. Co
interesujace, wywrotowego charakteru filmu jako pierwsi dopatrzyli si¢ pracow-
nicy FBI. Recepcja Zycie jest cudowne dokonana przez ,.chtopcéw Hoovera” i prze-
stana do centrali agencji w 1947 r. ma wymiar anegdotyczny. Warto jednak jg
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przytoczy¢, gdyz interpretacja sygnowana przez pracownikow terenowego oddziatu
FBI w Los Angeles znaczy poczatek takich odczytan filmu Capry, ktore dopiero
po latach beda podjete w naukowych analizach.

W latach 1942-1958 doszto do nasilenia aktywnosci zlokalizowanego w Los
Angeles biura terenowego FBI. Uwage agentow przyciaggali wowczas nie tylko
tworcy, ale rowniez same filmy. Po dwoch latach prac zaproponowano kryteria
oceny zawartosci filmow pomocne w ustalaniu ewentualnych intencji wywroto-
wych. W raporcie datowanym 7 sierpnia 1947 r. wystano je do centrali w Waszyng-
tonie wraz z lista o$miu filmow destabilizujacych porzadek i potencjalnie
zagrazajacych bezpieczenstwu Standéw Zjednoczonych. Wsrod nich znalazto si¢
Zycie jest cudowne 5. Nazwiska o0sob, ktore zaproponowaly owe kryteria, jak
i wskazaty niebezpieczne filmy, nie zostaty ujawnione. W raporcie okre$lono ich
jako ludzi filmu (scenarzystow, producentow i rezyserow) zaniepokojonych sytua-
cja w Hollywood. Kryteria dotyczace tresci majacych rzekomo uderza¢ w Stany
Zjednoczone przedstawialy si¢ nastgpujaco: Kategoria I: Wartosci i instytucje uwa-
zane za szczegolnie amerykanskie zostajq splamione lub przedstawione w filmie
jako zle. Przyktady: system wolnej przedsigbiorczosci, bogactwo przemystowcow;
kierowanie sie zyskiem, sukces, indywidualista. Kategoria II: Wartosci i instytucje
uwazane za szczegolnie antyamerykanskie lub prokomunistyczne sq w filmie wy-
chwalane. Przyktady: kleska, deprawacja; ,,zwykty cztowiek”; kolektyw. Kategoria
1II: Pewne czynione w filmie odniesienia do biezqcych zdarzen albo umniejszajg
amerykanskie instytucje polityczne, albo promujq linig partii komunistycznej '°. We
wspomnianym raporcie uznano, ze Zycie jest cudowne podpada pod dwie z trzech
wymienionych kategorii: pierwsza i1 drugg. Jako przyktad autorzy raportu wymie-
niaja postac Pottera — bankiera i przedsigbiorcy, ktory kieruje si¢ checig zysku. W fil-
mie jest on przedstawiony w sposob nie tylko negatywny, ale wreez groteskowy.
Jesli chodzi o drugg kategorie, uwage agentéw przykut nacisk, jaki tworcy potozyli
na postacie zwyktych ludzi — ich prawo do posiadania wtasnego lokum i godnego
zycia, przy sugestii, ze nie da si¢ tego w Stanach osiggna¢ bez bohateréw gotowych,
jak George Bailey czy jego ojciec, do po§wiecen na rzecz potrzebujacych .

Komentujac to odczytanie filmu Capry, Noakes zwraca uwage na to, ze nie
tylko Potter, ale rowniez George Bailey jest apologeta amerykanskich wartosci.
Podczas gdy ten pierwszy reprezentuje spoteczenstwo kierujqce sie wymaganiami
rynku, przynoszqcymi zyski korporacjom i bankom, ten drugi, podobnie jak jego
ojciec, reprezentujg system ekonomiczny oparty na matym biznesie, lokalnych ko-
operatywach budowlano-pozyczkowych i zabezpieczonej, posiadajqcej wltasne
domy klasie robotniczej. Faktycznie bowiem George Bailey na zakonczenie filmu
explicite wyraza swoje wsparcie dla kapitalizmu, gdy twierdzi, jak podkresla Noa-
kes, ze pozwalajqc klasie pracujgcej na (skromne) zyski, powoduje sie, ze jej przed-
stawiciele stajg sie lepszymi obywatelami i lepszymi klientami '3.

Mimo duzej dawki pesymizmu Zycie jest cudowne jest uznawany za film afir-
matywny wzgledem wspieranej przez Hollywood — jak to okreslit Robin Wood —
amerykarskiej ideologii kapitalistycznej '°. Wood definiuje ja jako wartosci
i prawdy usilnie przyjmowane i wspierane. Niektore z nich omawia bardziej szcze-
gotowo, inne podaje w formie haset. Na pierwszym miejscu umieszcza kapitalizm
rozumiany jako prawo do prywatnej wlasnosci, przedsigbiorczosci, prywatnej ini-
cjatywy; zasiedlania ziemi. Opowiada si¢ za etykq pracy — nieustanne zajecie i trud
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sg postrzegane jako warto$¢ sama w sobie, a bezczynno$¢ jako prowokowanie
ztego. Kluczowym komponentem tej ideologii jest tez matzenstwo (zalegalizowana
monogamia heteroseksualna) i rodzina, za czym idzie rozszerzenie zasady wias-
nosci na relacje osobiste (,, Moj dom, moja Zona, moje dzieci”) w zdominowanym
przez mezczyzn spoteczenstwie. Czwarty wymieniany przez Wooda czynnik to na-
tura — zar6wno jej aspekt agrarny (rolnictwo oparte na gospodarstwach indywi-
dualnych), jak i jej stan (ujarzmionej) dzikosci. Nastgpne komponenty to postep,
technologia, miasto (piaty), sukces i bogactwo (szosty), syndrom rozyczki (siodmy)
oraz Ameryka jako kraj, w ktorym kazdy jest lub moze by¢ szczesliwy (6smy). Ko-
lejne cztery elementy sa natury osobowej i mowia o idealnym mezczyznie (po-
drozniku 1 zdobywcy) i idealnej kobiecie (zonie i matce, na barkach ktorej
spoczywa dom) oraz ich antynomiach: mezczyznie osiadlym/ojcu: na ktorym mozna
polega¢, ale ktory jest nudnawy oraz fascynujqcej, ale niebezpiecznej i przesyconej
erotyzmem kobiecie. Z powyzej wymienionych niejasny wydawac si¢ moze kom-
ponent siddmy — syndrom rézyczki. Wood oczywiscie nawigzuje w tym miejscu
do filmu Wellesa i twierdzi, ze to niezwykle porgczne przekonanie gltoszone przez
kapitalizm mowi, ze pienigdze to nie wszystko,; pienigdze korumpujq, im biedniej-
szy, tym szczesliwszy. Wood podkresla przy tym, ze geniusz Hollywood polega na
tym, ze ideologia ta nie jest prezentowana jako monolit, spdjna cato$¢ pozbawiona
rys i pekni¢é. Wrecz przeciwnie, napigcia, paradoksy, wewnetrzne sprzecznosci
i nierozwigzywalne problemy sg prezentowane jako jej atrybut 2°. Jednocze$nie
filmy hollywoodzkie pokazuja widzom, ze amerykanski kapitalizm pozwala zna-
lez¢ rozwigzanie i odkry¢ swoje miejsce w $wiecie. Robig to, opowiadajac o po-
staciach, w zyciu ktorych owe typowe dla amerykanskiego kapitalizmu napi¢cia
si¢ ujawnity.

Film Franka Capry nalezy, wedtug Wooda, do sztandarowych przyktadow tego
typu kina. George Bailey, bedac dzieckiem, identyfikowat si¢ z podréznikiem i zdo-
bywca (ideat me¢zczyzny), ktory w wielkim miescie cigzka praca przyczynia si¢ do
postepu, zdobywajac jednoczesnie stawe i bogactwo (chce przed trzydziestka za-
robi¢ milion, projektowa¢ mosty i wspaniate budynki oraz zobaczy¢ caly §wiat).
Jednak okoliczno$ci powoduja, Ze nie moze zrealizowac¢ swoich marzen. Zostaje
w Bedford Falls, pracuje zgodnie z zasadami etyki pracy, a potencjalne watpliwosci
zaghusza, przywotujac przekonanie, ze Ameryka to kraj, w ktorym kazdy moze by¢
szczesliwy. Kiedy wreszcie dochodzi do powaznego kryzysu i dtuzej nie moze si¢
oszukiwaé, okazuje si¢, ze wystarczy spojrzeé na zycie z innej perspektywy, na
plan pierwszy wydobywajac fakt, ze to rodzina i przyjaciele tworza prawdziwe bo-
gactwo 1 daja szczescie (syndrom rozyczki). Okazuje si¢, Ze ostatecznie Bailey nie
zostat podréznikiem i zdobyweca, a przeciwienstwem tego ideatu, czyli nudnawym
osiadtym mezczyzna, na ktorym mozna polegaé. Céz jednak z tego, skoro zreali-
zowatl swoj American Dream: jest prywatnym przedsiebiorca, hotduje etyce pracy,
ma zong, dzieci i dom oraz oddanych przyjaciot. Bez niego spokojne i1 dostatnie
Bedford Falls zmienitoby si¢ w Pottersville — miasto-koszmar 2!,

Wood w swoim artykule gtowny nacisk ktadzie na wydobycie i scharakteryzo-
wanie ideologii kluczowej dla kina amerykanskiego. Zycie jest cudowne traktuje
przy tym jako jeden z przyktadéw unaoczniajacych jego tezg, interesujacy glownie
ze wzgledu na jawno$¢ wykorzystania owej procedury ideologicznej oraz ostenta-
cj¢ zakonczenia, ktore przynosi rozwigzanie dylematu bohatera. W podobnym kon-

10



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

ZYCIE JEST CUDOWNE FRANKA CAPRY

tekscie ten sam film rozpatruje Robert Ray, jednakze jego analiza w duzo wigkszym
stopniu uwzglednia specyfike kultury amerykanskiej, koncentrujac si¢ raczej na
wymiarze kulturowo-ideologicznym niz ideologiczno-ekonomicznym. Punktem
wyjscia Raya jest teza, ze kino amerykanskie zajmuje si¢ kluczowymi dla spote-
czenstwa problemami, przedstawiajac je w formie wykluczajacych si¢ wartosci
(i rysujacych si¢ przed cztowiekiem opcji). By je unaoczni¢, dany film przenosi je
z poziomu spolecznego na indywidualny i wskazuje mozliwosci rozwigzania przez
przedstawienie, w jaki sposob radzg sobie z tym bohaterowie opowiadanych historii.
Ray zauwaza, ze w wiekszosci przypadkow sukces u amerykanskiej publicznosci
odnosza tylko te filmy, ktore dostarczaja rozwigzania dylematu kulturowego. T¢
procedure okresla jako wzor rekoncyliacji (reconciliatory pattern) 2. Zycie jest cu-
downe stanowi jedng z bardziej interesujacych egzemplifikacji tego wzorca, gdyz
rozpracowuje go zar6wno na poziomie tematycznym, jak i formalnym.

Capra wykorzystuje w filmie trzy z opozycji kluczowych dla amerykanskiej
kultury: przygoda a zycie osiadle, jednostka a wspdlnota, Swiatowy sukces a co-
dziennos¢. Przygoda, jednostka oraz §wiatowy sukces mialy nieuchwytny czar,
ktory powodowal, ze w sferze wyobrazeniowej przepetnione nimi zycie mozna
bylo uzna¢ za zrealizowane. George podziela takie rozumienie amerykanskiego
snu. Mimo marzen oraz kapitatu finansowego i kulturowego, ktory pozwalatby na
ich realizacje, pozostaje jednak w Bedford Falls, skazujac si¢ na codzienng harowke
dla dobra wspdlnoty. Przedstawione okoliczno$ci i zdarzenia powoduja, ze staje
wobec kolejnych alternatyw i wybiera opcje, ktora z waloryzowanego pozytywnie
kulturowego punktu widzenia skazywata go na porazke. Capra za kazdym razem
pokazuje, ze owe wartosci wzajemnie si¢ wykluczaja i niemozliwe jest ich pogo-
dzenie. Ujawnia si¢ to najbardziej w sekwencji §lubu i zagrozenia krachem finan-
sowym. George i Mary po ceremonii wyruszaja w podroz, co wskazywatoby na
mozliwo$¢ polaczenia przygody i osiadlego zycia (oraz zalozenia rodziny) i fak-
tycznego pogodzenia stojacej za tym sprzecznosci kulturowej. Okolicznosci (nar-
racja) uniemozliwiajg im to. Tuz po tym jak nowozency wsiedli do taksowki, stali
si¢ §wiadkami zamieszania na ulicach miasteczka spowodowanego kryzysem fi-
nansowym. W tej sytuacji George wybiera ratowanie kooperatywy. Mary wspiera
go, przekazujac przygotowane na podroz dwa tysigce dolarow na splaty najbardziej
palacych zobowigzan.

W tej samej sekwencji Capra wprowadza jednak sceng, ktora moze zosta¢ od-
czytana jako refiguracja mozliwosci rozwigzania sprzecznosci kulturowych w for-
mie zastgpczej, co jest znakiem firmowym Hollywoodu, ale jako moment
weryfikacji przekonan, ktdra przyniesie zakonczenie filmu. Po wyczerpujacym
dniu spedzonym na ratowaniu TBB, George zostaje przywieziony do zdewasto-
wanego i opuszczonego budynku, ktdry wczesniej byt obiektem jego pokpiwan,
a od teraz ma si¢ sta¢ domem jego i Mary. Ray w ten sposob opisuje sceng przy-
bycia, bedaca rowniez egzemplifikacjg negocjowania sprzecznych wartosci struk-
turujacych film: Po powrocie do swojego prowizorycznego domu w noc poslubng,
George rozglgda si¢ zadziwiony i dostrzega (czemu towarzyszq dzwigki hawaj-
skiej — jak si¢ chwilg pozniej okazuje diegetycznej — muzyki) to, co zostaje zesta-
wione i pokazane w kolejnych ujeciach: 1) bukiet chryzantem i stokrotek
(codziennos¢ i osiadle zycie) oraz plakat reklamujgcy wyprawe po Oceanii (Swia-
towy sukces i przygoda); 2) plakat z rozneglizowang kobietq (przygodny seks),
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butelke szampana (Swiatowy sukces, przygoda) i slubny tort posrod swiec i zastawy
stoltowej (codziennosé, osiadle Zycie); 3) piekgce si¢ nad ogniem kominka kurczaki
(osiadle zZycie, ale tez aluzja do awanturniczego zycia na pograniczu) i stary pate-
fon (codziennosé, osiadle zycie). Zestawiajqc te ujecia na przemian z ujeciem oszo-
tomionego George’a oraz nieostrym zblizeniem Mary, Capra zasugerowal
zamkniety swiat, w ktorym marzenia George’a bedq juz na zawsze egzystowaly
obok swoich antynomii .

Ray buduje analizg na stwierdzeniu, ze punkt wyjscia filmu stanowi powraca-
jacy w tworczosci Franka Capry i wazny dla kultury amerykanskiej mit ojca. Mit
ten byl szczeg6lnie zywy w tamtym okresie, a utrwalony zostat przez popularng
w Stanach Zjednoczonych i produkowana w latach 1937-1946 serig¢ filmow z Andy
Hardym (Mickey Rooney), do ktorej explicite nawiazat tworca, obsadzajac Lionela
Barrymore’a do$¢ przewrotnie w roli Pottera (przeciwnika, ale tez symbolicznego
ojca George’a). W pierwszym odcinku serii aktor ten grat sedziego Hardy’ego,
ojca Andy’ego, do ktorego chtopak zwracat si¢ zawsze po rade, gdy mial klopoty.
W filmie Zycie jest cudowne, w jednej z pierwszych sekwencji (mozliwosci otru-
cia pacjenta przez aptekarza) pojawia si¢ tez nawigzanie do serii za sprawg wy-
wieszki-makatki z napisem: Poradz si¢ taty (w domysle: on wie, co zrobi¢) — takie
byto bowiem przestanie filméw z Andym Hardym. Majac $wiadomos¢ tragicznego
w potencjalnych konsekwencjach btedu aptekarza, George spoglada na makatke
i kierujac si¢ jej wskazaniem, biegnie do TBB, by zapyta¢ o rad¢. Tam jednak jest
swiadkiem upokorzenia ojca przez Pottera. Zamiast uzyskac rade, sam czuje si¢
zmuszony do interwencji, bronigc rodzica przed bankierem. Co interesujace, na
zakonczenie George stanie w obliczu podobnego jak ojciec kryzysu, zareaguje ana-
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logicznie jak on i bedzie musiat zrozumiec¢, podobnie jak ojciec, ze o wartosci czto-
wieka nie stanowig osiggniecia finansowe 4.

Nie dos¢ wiec, ze w filmie zostaje podwazony ojcowski autorytet, to juz na
wstepie sama figura ojca podlega zdegradowaniu. Te aspekty filmu — relacji migdzy
ojcem i synem oraz wejscia w rolg ojca — przyciagnety uwage rowniez innych ba-
daczy i krytykéw. Z jednej strony bowiem film Zycie jest cudowne wpisuje sie
w typowy dla Hollywood schemat dominujacej opowiesci przez realizacj¢ edypal-
nego scenariusza, z drugiej w do$¢ nietypowy, do stopnia, ze Kaja Silverman wtas-
nie ten film — obok Najlepszych lat naszego zycia — wybrata jako egzemplifikacje
odejscia od tradycyjnie rozumianego sposobu konstruowania meskiej podmioto-
wosci w kinie gtéwnego nurtu 2. W The Acoustic Mirror Silverman pisze, ze kino
klasyczne przejeto i reprodukuje rozrdznienie na kobieco$¢ rozumiang jako brak,
lustrzanosé [specularity] i (diegetyczne) powstrzymywanie w przeciwienstwie do
meskosci rozumianej jako potencja, wizja i (diegetyczne) uzewnetrznianie *°. W ko-
lejnej ksiazce, Male Subjectivity at the Margins, wychodzi poza t¢ realizowang na
poziomie obrazow dychotomig, twierdzac, ze kino jest znacznie bardziej zniuanso-
wane w kwestii reprezentacji. Bedaca przedmiotem zainteresowania kina meska i ko-
bieca podmiotowos$¢ zostaje czesto sproblematyzowana przez wprowadzenie
istniejacych w ich obrebie, cho¢ marginalizowanych sprzecznosci i przeciwienstw.
Silverman skupia si¢ na fenomenie mgskos$ci naznaczonej masochizmem, nie-fal-
licznej lub zranionej, czyli meskosci charakteryzujacej si¢ cechami, ktére z nor-
matywnego punktu widzenia sg uznawane za ,,kobiece”. Pozwala jej to wydoby¢
wymiar ideologiczny tradycyjnie rozumianej meskosci i tym samym dowie$é, ze
podobnie jak kobiecos$¢, meskosé jest rowniez kategoria konstruowang i reprodu-
kowang wedle kulturowo okreslonych zasad 7.

Istotng z punktu widzenia spoteczenstwa kwestig jest istnienie dominujgcej
opowiesci (la fiction dominante wg Jacques’a Ranciére’a %) pozwalajacej jedno-
stkom na identyfikacj¢ na poziomie wyobrazonym. Jej centralny element, wedlug
Silverman, stanowi w naszej kulturze fallus. Kluczowa jest zatem kategoria me-
skosci, przez ktora realizuje si¢ owo zrownanie, natomiast ono z kolei stanowi baze
naszego postrzegania ,,rzeczywistosci” ?°. Kryzys z reguly ujawnia sztuczno$é
owego zrownania, co w konsekwencji prowadzi do utraty wiary w t¢ ,,rzeczywis-
to$¢”. Zatem kryzys meskosci prowadzi do renegocjacji w obrebie istniejacej ideo-
logii. Druga wojna §wiatowa stanowita dla spoteczenstwa amerykanskiego taki
przelomowy moment (moment historycznej traumy), kiedy doszto do kryzysu,
ktoéry przetozyl si¢ na ujawnienie si¢ pgknig¢ w obrebie istniejacej wizji Swiata.
Znalazto to wyraz w kinie. Nastapita eksplozja fabut poswigconych niemozliwosci
odnalezienia sie¢ powracajacych weteranéw w codziennosci. Zycie jest cudowne
stanowi w tym kontekscie interesujaca wariacj¢. Prowadzi do reafirmacji domi-
nujgcej opowiesci, wczesniej jednak pozwala widzowi do§wiadczy¢ przez losy
George’a owej historycznej traumy.

Perspektywa Silverman jest zakorzeniona w Lacanowskiej psychoanalizie, ale
tez w Althusserowskiej koncepcji interpelacji. Szymon Wrobel podkresla, ze u Al-
thussera chodzi nie tylko o przeksztatcenie ciat biologicznych w ciata mowigce .
Badacz stwierdza: w akcie interpelacji potencjalne podmioty sq rekrutowane, t. za-
praszane do identyfikacji z pewngq ideologig/dyskursem, pewnym sposobem mowienia
i myslenia, z pewnym zbiorem zachowan werbalnych i pozawerbalnych. To dzigki
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procesowi identyfikacji wlasnie nadawane sq nam okreslone tozsamosci (...) Udana
interpelacja to taka interpelacja, ktora zmusza podmiot do decyzji identyfikacyjnej,
a zatem interpelacja, ktora wymusza na podmiocie rodzaj zakochania si¢ w obiekcie
ideologicznym, ktory ma sig sta¢ wspolnym obiektem satysfakcji lub — jak by zapewne
powiedzial Slavoj Zizek — wspolnym obiektem rozkoszy *'. Rola, do ktérej George
Bailey zostaje w filmie interpelowany, to rola dobrotliwego patriarchy. Rola ta sama
w sobie jest waloryzowana pozytywnie i kojarzona z symbolicznymi warto$ciami,
takimi jak dom, rodzina, wspolnota, wiedza, odpowiedzialno$¢, cigzka praca, poten-
cja. Jesli jednak spojrze¢ na nig z perspektywy binarnych opozycji strukturujacych
amerykanski mythos rola patriarchy (jak go okresla Wood: osiadlego mezczyzny/ojca,
na ktorym mozna polegac, ale ktory jest nudnawy) stanowi opozycj¢ do o wiele bar-
dziej upragnionej roli podroznika i zdobywcy. George zdecydowanie opowiada si¢
po stronie tej ostatniej, Swiadomie i konsekwentnie na poziomie deklaracji odrzucajac
role patriarchy. Odczytujac Zycie jest cudowne w kluczu ideologicznym jako trajek-
tori¢ edypalna, Kaja Silverman stwierdza, ze jest to opowies¢ o formowaniu meskiej
podmiotowosci rozumianej jako interpelacja do roli patriarchy. Z uwagi jednak na
konotacje tej roli w relacji do roli podréznika i zdobywcy film Capry przedstawia
wedhug badaczki proces transformacji cierpigcego meskiego podmiotu w masochis-
tyczny meski podmiot 2. Potwierdzenie swojego odczytania znajduje przede wszyst-
kim w retrospekcji przedstawiajacej zycie George’a.

W pierwszej scenie owej retrospekcji dwunastoletni George zostaje przedsta-
wiony jako chtopiec gotow bez wahania poswigci¢ si¢ dla innych. Skacze do lodo-
watej wody, by ratowac¢ brata i placi za to utratg stuchu. Silverman zauwaza, ze cho¢
utomnos$¢ fizyczna czyni go bardziej otwartym na innych ludzi — George jest gtuchy
dostownie, ale nie w przenosni — to przez dhugi czas nie dostrzega wezwania kiero-
wanego przez Bedford Falls. Zostaje to ujawnione juz w kolejnej scenie retrospekcji.
W barze, gdy przygotowuje malej Mary puchar z lodami, zwierza si¢ jej, ze pragnie
zwiedzi¢ §wiat, mie¢ kilka Zzon i harem. Jak pisze Silverman: Te zamierzenia sq
w kompletnej opozycji do tego, co dyktuje zycie Bedford Falls; zamiast jednej Zzony
i wielu dzieci, krqzg wokol wielu zon i Zadnego dziecka; zamiast serialowego wize-
runku matomiasteczkowego Zycia podgzajg za przygodami na odleglych morzach
i ocenach *. Retrospekcja przedstawiajgca zycie George’a na dobra sprawe sktada
si¢ z ciggu odston, w ktérych bohater zostaje przedstawiony w sytuacjach manifes-
tacji swoich zbuntowanych pragnien, a nastgpnie zmuszony do powsciagnigcia ich
i dziatania zgodnie z logika kulturowej interpelacji **. Tworzy to powracajacy sche-
mat: najpierw bohater daje wyraz swoim pragnieniom, ktdre znacznie odbiegaja od
wartosci preferowanych w Bedford Falls. Nastepnie dochodzi do kryzysu, podczas
ktorego George jest zmuszony wybra¢ miedzy swoimi pragnieniami a warto§ciami,
ktorym hotduje si¢ w miasteczku. Przez jaki$§ czas zmaga si¢ sam z sobg, wreszcie
rezygnuje ze swoich pragnien i opowiada si¢ po stronie matomiasteczkowego zycia,
domu i rodziny. Ten schemat stanowi form¢ powracajacej interpelacji *.

Oproécz wspomnianych wydarzen, rowniez wiele postaci mniej lub bardziej
ostentacyjnie interpeluje George’a. Najbardziej konsekwentnie robi to Mary.
Chociazby w pierwszej scenie z jej udziatem, gdy George przygotowuje dla niej
lody, dziewczynka pochyla si¢ i szepcze mu do niestyszacego ucha: Kocham cie
George 'u Baileyu. Tym samym, jak podkresla Silverman, interpeluje go do roli tra-
dycyjnego mezczyzny, probujac wpisaé w narracj¢ heteroseksualng. Procz Mary
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czynia to rowniez sasiedzi, matka oraz ojciec. Podczas gdy Mary czy matka inter-
peluja George’a do roli dobrotliwego patriarchy przez heteroseksualny romans, oj-
ciec odwotuje si¢ do argumentacji z poziomu sfery publicznej. W przeddzien
wyprawy dookota §wiata probuje przekonaé syna do powrotu po studiach do TBB,
na co ten do$¢ obcesowo odpowiada: Nie mogtbym. Nie zniostbym pracy do kornca
zycia w obskurnym gabinecie. (...) gdybym mial spedzi¢ swoje dni na probie oszcze-
dzenia kilku centow na kawatku rury, zwariowatbym. (...) Jesli tu zostane, wy-
buchne. Tej samej nocy ojciec umiera. Jak podkresla Silverman, odrzucajgc
ojcowskie dziedzictwo, George tym samym zabija ojca. Co wiecej, ta Smier¢ wy-
twarza kulturowo niedopuszczalng proznig — to znaczy miejsce ojca — do ktorej
George zostaje znéw mimowolnie interpelowany .

Jak pokazuje film, George z czasem wypelnia t¢ prozni¢. Dos¢ przewrotnym
tego potwierdzeniem jest powtorzenie sytuacji kryzysu z poczatku opowiesci, kiedy
byt $wiadkiem upokorzenia ojca przez Pottera. Na zakonczenie, kiedy sam udaje
si¢ do Pottera z prosba o pozyczke na pokrycie brakujacej w kasie kwoty, doznaje
takiego samego upokorzenia, a nastepnie zaluje, ze w ogole przyszedt na Swiat.
Zanim jednak zrozumie swoj blad i ustyszy z ust bliskich i przyjacidt owo: Wypijmy
zdrowie mojego brata George’a, najbogatszego czlowieka w miescie (the richest
man in the whole town), doswiadczy odebrania podmiotowosci. W eksperymencie
Clarence’a najbardziej bowiem przeraza go nie tyle to, co sig¢ stato z Bedford Falls,
ile fakt, ze nikt go nie rozpoznaje. George w tej wizji ma cialo biologiczne, ale nie
jest podmiotem rozpoznawanym przez cztonkdéw spotecznosci *'.

W sferze publicznej aktywne sg trzy postacie, ktore mozna zidentyfikowacé jako
postacie ojcow: Peter Bailey, Potter oraz Jozef, mdéwiacy w imieniu Boga Ojca. Peter
Bailey az do $mierci zajmuje miejsce dobrotliwego patriarchy. Potter stanowi jego
przeciwienstwo, ale — co symptomatyczne — to jego dziatania prowokuja i motywuja
zarowno Petera, jak i pozniej George’a Baileya do dzialania dla dobra wspdlnoty.
Kaja Silverman zwraca uwagg na jeszcze jedng ciekawg rzecz w konstrukcji tych
postaci: Chociaz Peter Bailey i Potter w ,, Zycie jest cudowne” sq systematycznie
sobie przeciwstawiani, w kilku miejscach dochodzi miedzy nimi do interesujqcej kon-
wergencji. W efekcie tego ci dwaj mezczyzni dzielg miedzy siebie przywileje wynika-
jgce z symbolicznego porzqdku. Peter Bailey cieszy sie pozycjq ojca, ale brakuje mu
pieniedzy, wladzy i — co najwazniejsze — pragnienia swojego syna. Potter wrecz prze-
ciwnie: ma pienigdze i wladze, ale nie jest ojcem. Obaj mezczyzni starajq sig upra-
womocnic swojg pozycje w obrebie porzqdku symbolicznego przez postac¢ George'a.
Kiedy wreszcie George inwestuje swoje pragnienia w pozycje ojca, pokazuje, ze ta
pozycja nalezy do ,,najbogatszego cztowieka w miasteczku” — co jest dos¢ paradok-
salne, zwazywszy na to, ze w rzeczywistosci jest nim najbardziej zadtuzony mieszka-
niec Bedford Falls. I odwrotnie, odmowa sprzymierzenia si¢ z Potterem powoduje,
Ze ten ostatni staje si¢ ,,najbiedniejszym czltowiekiem w miasteczku” mimo swojego
bogactwa **. To wszystko jednak staje sie mozliwe dzieki uzyciu przez Capre figury
ojca niebieskiego. Piszac o tym, Silverman wskazuje na wprowadzenie postaci nad-
przyrodzonych do narracji oraz konstrukcje sekwencji otwierajacej film, ktorg okresla
jako niebianskie zszycie (celestial suture). Pozwala to bowiem przeforsowac stwier-
dzenie: Jesli nawet doswiadczasz w zyciu nieszczes¢ i nie widzisz nikogo w poblizu,
kto moglby ci pomoc, zawsze czuwa nad tobq ojciec niebieski — co stanowi glowne
przestanie chrze$cijanstwa *°.
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Posta¢ ojca niebieskiego szczegolnie istotna jest z punktu widzenia religijnych
interpretacji filmu. Twdrczos¢ Franka Capry jest odczytywana w tym kluczu nie tylko
z powodu wprowadzenia postaci nadprzyrodzonych do diegezy. Maria Elena de las
Carreras Kuntz zwraca uwagg na obecnos¢ w jego filmach specyficznie katolickich
konceptow, jak koncept komunii, mediacji oraz sakramentalnosci rozumianej jako
zdolnosc¢ rzeczy materialnych — ludzi, obiektow, miejsc, kosmosu — do wskazywania
(...) obecnosci Boga. Widzenia Boga w i poprzez Jego dzielo ®. Co wiecej, opowiesci
Capry Carreras Kuntz odczytuje w duchu ewangelicznym jako przypowiesci biblijne
41 W tym miejscu szczegdlnie interesujaca wydaje mi si¢ jednak analiza Cudownego
zycia dokonana przez Matthew Costello. Badacz idzie w niej troche pod prad domi-
nujacym odczytaniom, nie doszukujac si¢ katolickiego swiatopogladu rezysera wpi-
sanego w obraz, na co wskazywaloby wyznanie twoércy — Capra byt z pochodzenia
Wtochem i do konca zycia pozostat wierny katolicyzmowi. Costello stwierdza, ze
Zycie jest cudowne w istocie ma charakter protestancki i jest opowiesciq o przygoto-
waniu moralnym — kluczowa dla purytanskich opowiesci, ktore legly u podtoza po-
wstania Stanow Zjednoczonych i wcigz byly niezwykle silne obecne w kulturze
amerykanskiej w XIX w.; jak twierdzi badacz, rowniez w XX w., na co wskazywa-
taby popularno$¢ filmu Capry #2. Celem nadrzednym Costello jest nie tyle dowie-
dzenie aktualnosci purytanskich zasad we wspotczesnym $wiecie, ile aktualnosé
purytanskiej wizji funkcjonowania jednostki w kluczowej dla Amerykandow debacie
dotyczacej mozliwosci pogodzenia cnoét obywatelskich z interesem prywatnym.

Zycie jest cudowne, wedhug Costello, nie eksploatuje odwiecznego tematu kultury
amerykanskiej dychotomii indywidualizm — kolektywizm. Wregcz przeciwnie, sita
jego, jak to okresla, ponurego uroku lezy w tym, ze godzi te wartosci zazwyczaj uwa-
zane za sprzeczne. Costello odstania sposob, w jaki Capra przedstawia proces po-
jednania jednostki i zbiorowoS$ci — to wzigta z siedemnastowiecznego purytanizmu
retoryka wspdlnoty 4. Trzy elementy charakterystyczne dla purytanizmu sg tu istotne:
racjonalne przygotowanie wyraznie Swigtego czlowieka do objawienia taski; piel-
grzymka Swietych, na ktorg skiada si¢ odsianie ludzi i ich geograficzne przemiesz-
czenie w celu instytucjonalnego odnowienia; moralny postep wspolnoty ku
doskonalosci *. Swigtym, ktory musi zaakceptowac swoje powolanie, jest oczywiscie
George Bailey. Fakt, ze to wlasnie on zostal predestynowany, jest podkreslony, jak
twierdzi Costello, szczegoélnie w poczatkowych (ale tez i kolejnych) scenach retro-
spekeji. Kazdy z dokonanych przez bohatera wyboréw etycznych (uratowanie zycia
bratu; uratowanie dziecka i aptekarza) zostaje okupiony na poziomie osobistym
(utrata shuchu; pobicie). Mimo ze ma wokot siebie bliskie mu osoby (ojciec, Mary),
decyzje musi podja¢ samodzielnie i jest w nich osamotniony. Niemymi $wiadkami
jego wyborow sg zawsze Potter i Mary, ktorzy jak zauwaza Costello: reprezentujg
dwie strony jego osobowosci: pragnienie stawy, bogactwa i podrozy do dalekich kra-
jow (Potter) i przywiqzanie do idei budowy wspolnoty opartej na moralnosci (Mary)
4, Potter, cho¢ stylizowany na Dickensowskiego Scrooge’a, stanowi uosobienie nie-
moralnosci i zta. Kontakt z nim pozwala jednak George’owi na rozpoznanie i u§wia-
domienie sobie, czym jest zto w $wiecie *. Z kolei posta¢ Mary Hatch Bailey pozwala
George’owi, wedtug Costello, na zrozumienie prawdziwego piekna .

Pielgrzymke, zréwnang przez Costello z przemieszczeniem geograficznym, po-
przedza odsianie. Polega ono na opowiedzeniu si¢ po stronie warto$ci wspolnoto-
wych, deklaracji stworzenia domu 1 rodziny, hotdowaniu przyzwoitemu
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matomiasteczkowemu zyciu. Widoma tego oznaka jest przeprowadzka do usytuo-
wanego poza miastem domu z ogrodem na osiedlu Bailey Park, celebrowana, jak
w przypadku panstwa Martini, przez wszystkich mieszkancow Bedford Falls.
Trzeci element — postgp moralny — zostaje w filmie Scisle spleciony z postgpem
materialnym. Dobrobyt (George Bailey nie tylko buduje domy, ale rowniez $cigga
inwestoro6w — chociazby Sama Wainwrighta, ktory chce otworzy¢ fabryke plastiku)
przektada si¢ na gotowos¢ niesienia pomocy innym, co uwidocznia si¢ w udziale
mieszkancoéw Bedford Falls w drugiej wojnie Swiatowej. W sekwencji montazowe;j
stanowigcej relacje tej aktywnosci zostaja pokazane wydarzenia przetomowe dla
zwycigstwa nad nazizmem: ladowanie w Normandii, kampania pétnocnoafrykan-
ska, bitwa o most w Remagen czy kampania na Pacyfiku. We wszystkich brali
udziat mieszkancy miasteczka, przyczyniajac si¢ do pokonania wroga *. Przypie-
czetowaniem faktu uwznioslenia i przemiany wspolnoty jest rowniez wizja Potter-
sville, czyli miasta, w ktore zmienitoby si¢ Bedford Falls, gdyby nie zaangazowanie
George’a. Uwidocznia si¢ to nie tylko w tym, ze Pottersville to siedlisko niemo-
ralnej rozrywki i hazardu. Bailey Park w ogdle by nie powstato, a zwykli ludzie
mieszkaliby w slumsach skazani na taske Pottera. Costello dodatkowo zwraca
uwage na przemian¢ budynkow konotujacych wartosci wspolnotowe w Bedford
Falls na ich przeciwienstwa w wizji Pottersville. Kino zmieniono w lokal ze strip-
tizem, centrum handlowe w lombard, siedzib¢ TBB w dom publiczny. W barze
u Martiniego zbierajg si¢ podejrzane typy, a w domu rodzinnym Baileyow matka
prowadzi obecnie pensjonat ¥. Przedstawione w filmie zdarzenia maja, podobnie
jak to jest w purytanskim rytuale przygotowawczym, doprowadzi¢ do rozpoznania
przez George’a wlasnej wartosci. Gdy to si¢ dokona, wystannicy Boga beda mogli
interweniowaé¢ . Jak podsumowuje Costello: Najwazniejszq rzeczq, jesli chodzi
o przemiang, jaka dokonata sie w postaci George’a Baileya, jest zrozumienie, Ze
jego dziatalnosé w Bedford Falls, ktora nie przyniosta mu ani stawy, ani fortuny,
pozwolila mu zbudowa¢ cos znacznie wazniejszego niz wiezowce, George stworzyt
wspolnote opartq na moralnosci *'.

Znaczna wigkszos$¢ przywotanych wyzej interpretacji Cudownego Zycia skupia
si¢ na gtdéwnym bohaterze, dowodzac, ze podstawowy konflikt przedstawiony
w filmie ograniczat si¢ do sfery jego wybordéw osobistych. Zarysowane alterna-
tywy (badz pozorne alternatywy) mialy oczywiscie charakter kulturowy, jednak
pozostawaty na poziomie jednostkowym. Od potowy lat 70. film byt odczytywany
jako apologia tradycyjnych wartos$ci amerykanskich, dzieto gloryfikujgce mato-
miasteczkowa Ameryke oraz rodzing (zycie rodzinne) *2, ale réwniez jako meta-
fora sytuacji, w jakiej kraj znalazt si¢ po drugiej wojnie §wiatowej. Chodzi
szczegolnie o: fakt utraty przez kraj niewinnosci, kierunek dokonujgcych sie zmian
spolecznych oraz odczytywanie filmu w kluczu paraboli antykorporacyjnej, pozwa-
lajgcej ujawnié falsz wielu amerykanskich instytucji **. Film Capry stat si¢ jednak
réwniez niezwykle popularny wsrod historykow i politologow. Zwracajg oni uwage
na inny wymiar realizacji konfliktu przedstawionego w Zycie jest cudowne. W nie-
zwykle ciekawy sposob relacjonujg te rozwazania Robert Schultz i John Belton >,
opisujac zderzenie i rywalizacje wartosci liberalnych i republikanskich. Schutz
odczytuje film Capry jako wyraz pewnej przemiany dokonujacej si¢ w amerykan-
skim spoteczenstwie. Miala ona polega¢ na odejéciu od wartosci republikanskich
na rzecz wartosci liberalnych. Dominacja wartos$ci liberalnych wigzata si¢ z prze-
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mianami spolecznymi wynikajacymi z industrializacji i migracji ludnosci. Wigzata
si¢ z odejsciem od zycia w matych wspolnotach opartych na wzajemnej wspot-
pracy. W wielkich miastach nacisk ktadziono na indywidualny sukces i realizacj¢
marzen o bogactwie i stawie, czego unaocznienie stanowi kontrast etosu Baileyow
(ojcai syna) i etosu Pottera. John Belton réwniez traktuje film Zycie jest cudowne
jako zapis przemian spotecznych, ktore dokonaty si¢ w spoleczenstwie amery-
kanskim. Jednak jego odczytanie ktadzie akcent na przemiany historyczne, ktore
juz si¢ dokonaty, a film Capry jest w tym ujeciu tabedzim $piewem porzadku,
ktéry przeminat.

Z perspektywy badawczej Zycie jest cudowne Franka Capry wydaje sie dzietem
paradoksalnym, z jednej strony sentymentalnym i populistycznym, wpisanym
w aur¢ przedswiatecznego rozrzewnienia ogarniajacego rzesze Amerykanow, ale
tez dziwacznym ze wzgledu na przewijajace si¢ przez ekran anioly i rejestr emocji.
Przy blizszym ogladzie odstania jednak swoj inny wymiar. Okazuje si¢ bowiem
wyrazem istotnych kwestii kulturowych nurtujacych spoteczenstwo amerykanskie.
Dla jednych dzieto Capry jest wyrazem dominujacej ideologii wzbogaconym o in-
tencjonalne dwuznacznosci charakterystyczne dla przekazow hegemonicznych
(Robin Wood), dla innych produktem sit zmierzajacych do obalenia istniejacego
porzadku (interpretacja FBI). Wedlug jednych Wspaniale Zycie perfekcyjnie me-
diuje sprzecznos$ci kultury amerykanskiej, pozwalajac uzgodni¢ przekaz ideolo-
giczny (Robert B. Ray), inni sadza, ze film ten obnaza masochistyczny tryb
konstruowania meskiego podmiotu stanowigcego centrum dominujgcej opowiesci
kultury patriarchalnej (Kaja Silverman). Jedni dostrzegajg w nim sit¢ purytanskiej
wizji $wiata wcigz modelujacej amerykanskie wartosci (Costello), inni sprowadzaja
go do roli znaku przejscia od republikanskiej do liberalnej wizji rzeczywistosci
(Belton). Jednoczesnie dzieto to pozostaje jednym z najczgsciej przywotywanych
filmow w kulturze popularne;.
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! Sam podkreslit ten fakt w tytule autobiografii Por.: tegoz, Ameryka New Dealu w stylu
wydanej w 1971 r. — The Name above the ,capresque”: ,,Pan z milionami”, ,, Mr Smith
Title. Jjedzie do Waszyngtonu” i ,,Obywatel John

2 A. Kuhn, Columbia Pictures, w: The Cinema Doe” Franka Capry, w: Kino amerykanskie:
Book, wyd. 3, red. P. Cook, BFI, Palgrave Drziela, red. E. Durys, K. Klejsa, Rabid,
Macmillan, London 2009, s. 30. Krakow 2006, s. 9-45.

3 Ich noce otrzymaly w 1935 r. az pig¢ Oscarow: ¢ Podaje za: J. McBride, Frank Capra: The Ca-
za najlepszy film, dla najlepszego aktora tastrophe of Success, University Press of Mis-
pierwszoplanowego (Clark Gable), dla najlep- sissippi, 2011, s. 648.
szej aktorki pierwszoplanowej (Claudette Col- 7 Por. tamze. Zycie jest cudowne funkcjonuje
bert), dla najlepszego rezysera i za najlepszy réwniez pod polskimi tytutami: Cudowne Zycie
scenariusz zaadaptowany (Robert Riskin). lub Wspaniate zycie. Pozostang przy tluma-

4 Z tej perspektywy jego tworczo$¢ analizuje Elz- czeniu tytulu funkcjonujacym w pismiennic-
bieta Ostrowska-Chmura. Por.: tejze, Frank twie filmoznawczym, od czasu do czasu po-
Capra — marzenia i koszmary, w: Mistrzowie sitkujac si¢ jedynie pozostatymi wariantami.
kina amerykanskiego: Klasycy, red. L. A. Ples- 8 E. Ostrowska-Chmura, Frank Capra — marze-
nar, R. Syska, Rabid, Krakow 2006, s. 181-207. nia i koszmary, dz. cyt., s. 181.

3 Trylogi¢ spoteczng Capry w niezwykle inte- > J. A. Noakes, Bankers and Common Men in
resujacy sposob analizuje Krzysztof Ociepa. Bedford Falls: How The FBI Determined That
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., It’s A Wonderful Life” Was a Subversive Movie,
,.Film History” [Australia] 1998, t. 10 (3),s. 311.
T. Schatz, Boom and Bust. American Cinema in
the 1940s, University of California Press,
Berkeley — Los Angeles — London 1997,
s. 481-482.

Por. chociazby: E. Goodman, 4s ,, 4 Wonderful
Life” Hits 50, ,,The Washington Post”, t. 120,
nr 16, 21 grudzien 1996, s. A27

12J. McBride, Frank Capra... dz. cyt., s. 523-524.
13 Przytaczane w filmie kwestie bede podawata

w przektadzie Piotra Bielanczuka wykonanym
na zlecenie kanatu Ale kino! Ze wzgledu na
niewielkie, cho¢ istotne z punktu widzenia in-
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mutowania.
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s. A27.
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dz. cyt., s. 313-314.
Tamze, s. 314.
Tamze, s. 315.
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sity Press, New Jersey 1985, s. 57-58.
Tamze, s. 184-186.
2 Tamze, s. 181-182.
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Routledge, New York — London 1992,
s. 90-106; K. Silverman, Male Subjectivity and
the Celestial Suture ,,It’s a Wonderful Life”, w:
Feminism and Film, red. E. A. Kaplan, Oxford
University Press, New York 2000, s. 100-118.
K. Silverman, The Acoustic Mirror. The Female
Voice in Psychoanalysis and Cinema, Indiana
University Press, Bloomington — Indianapolis
1992, s. 149.
27K. Silverman, Male Subjectivity at the Margins,
dz. cyt., s. 1-4.

2 Por. np. J. Ranciére, Le spectateur émancipé,
La Fabrique Edition, Paris 2008, s. 84.

2 Tamze, s. 15-16.

30 S. Wrobel, Efekt interpelacji, ,, Teksty Drugie”
2012, nr 3, s. 23.
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3 Tamze, s. 24.

32 K. Silverman, Male Subjectivity and the Ce-
lestial Suture... dz. cyt., s. 101.

3 Tamze, s. 108.

3 Tamze.

3 Tamze, s. 107.

36 Tamze, s. 109.

3 Tamze, s. 115.

3 Tamze, s. 114-115.

¥ Tamze, s. 101.

4 M. E. de las Carreras Kuntz, The Catholic Vi-
sion in Hollywood: Ford, Capra, Borzage and
Hitchcock, ,Film History” 2002, t. 14, nr 2,
s. 128.

41 Tamze, s. 132-133.

42 M. Costello, The Pilgrimage and Progress of
George Bailey: Puritanism, ,,It’s a Wonderful
Life”, and the Language of Community in
America, ,,American Studies” 1999, t. 40, nr.
3 (jesien), s. 31-52.

4 Tamze, s. 33.

# Podkre$lenia w oryginale; tamze, s. 34.

4 Tamze, s. 39.

4 Costello podkresla przy tym, ze Potter nie moze
zosta¢ uznany za szatana; juz raczej za postac
stuchajaca podszeptow szatana. Znakiem tego
ma by¢ posta¢ dziwnego lokaja, ktory nie-
ustannie mu towarzyszy i szepce cos$ do lewe-
go — kojarzonego z podszeptami szatana —
ucha. Co znaczace, George jest gluchy wlasnie
na lewe ucho. Zob.: tamze, s. 46.

47 Tamze, s. 40.

4 Tamze, s. 44.

4 Tamze, s. 45.

30 Tamze, s. 46.

S Tamze, s. 38.

32 Por. chociazby: R. Maltby, Hollywood Cinema,
wyd. 2, Blackwell Publishing, Malden — Ox-
ford — Carlton 2003, s. 437.

3 P. Monaco, dz. cyt., s. 102.

3 R. Schultz, Celluloid History: Postwar Society
in Postwar Popular Culture, ,,American Stu-
dies with American Studies International”
1990, t. 31, nr 1, s. 41-63; https://journals.ku.e-
du/index.php/amerstud/article/view/2911/2870
(dostep: 15.08.2014); J. Belton, American
Cinema/American Culture, wyd. 2, McGraw-
-Hill 2005, s. 243-245.
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