Amerykanski
film animowany
W wojennej potrzebie

MICHAY MRO?

Caly kraj mobilizuje si¢ do wojny totalnej. Kraj potrzebuje ciebie! — wykrzykuje
zantropomorfizowane radio. Kaczor Donald si¢ga po topor, strzelbe, kij basebal-
lowy, rekawice bokserska i szable, by natychmiast podja¢ walke z wrogiem. Ten
poczatkowy fragment z filmu The New Spirit (1942) w wyrazny sposob nakresla
reakcj¢ amerykanskiego filmu animowanego na wydarzenia z 7 grudnia 1941 r.
Podczas japonskiego nalotu na baz¢ Pearl Harbor zgingto ponad 2300 amerykan-
skich zohierzy, zostato zniszczonych ponad 180 samolotow, zatopiono pigé pan-
cernikow oraz dwa niszczyciele. Atak otworzyt Japonczykom droge do dalszych
podbojéw na Pacyfiku. Byt to jeden z kluczowych momentéw II wojny Swiatowej,
ktéry bezposrednio przyczynit si¢ do wiaczenia si¢ Stanéw Zjednoczonych
w wojng, co z kolei znacznie zwigkszylo sity bojowe aliantéw i pomogto im w osta-
tecznym zwycigstwie nad panstwami Osi.

Wedhug stow japonskiego admirata Isoroku Yamamoto wypowiedzianych tuz
po nalocie, atak obudzit spigcego olbrzyma, ktory bedzie teraz zgdny zemsty !. Stany
Zjednoczone weszty w stan wojny, ktorej charakter byt odczuwalny nie tylko
w dzialaniach wojska czy w atmosferze na ulicach amerykanskich miast, ale takze
w kampaniach propagandowych prowadzonych przy wykorzystaniu m.in. prasy,
plakatow, radia czy tez filmu. Szczegodlng role w tej ogdélnonarodowej mobilizacji
odegral amerykanski przemyst filmu animowanego. Tworzony wedtug formuty po-
pularnego kina rozrywkowego, przeksztatcit si¢ w maching do budowania patrio-
tycznego ducha, przekazywania informacji dla spoteczenstwa czy instrukcji dla
wojska. Opisowi i analizie tych zmian bedzie towarzyszyta proba okreslenia naro-
dotworczej oraz ideologicznej roli filmu animowanego w poczatkowym okresie
udziatu Standéw Zjednoczonych w II wojnie Swiatowej.

Styl klasyczny w okresie wojny

Amerykanskie kino animowane czasow Il wojny $wiatowej jako integralng
czes$¢ tzw. ztotego 2 — lub klasycznego — okresu amerykanskiej animacji nalezy roz-
patrywac rowniez w tym szerszym kontekscie. Chociaz byt to okres niejednolity —
zmienialy si¢ style przedstawienia plastycznego, sposoby inscenizacji filmowej
czy typy bohaterow — to mozna wyrozni¢ cechy, ktore w nim dominowaty. W ty-
powej kreskowce fabuta sktadata si¢ z serii gagow, ktorych kolejnosé byta podyk-
towana nie konsekwentna narracja, ale plastyka ruchu majaca wywota¢ $miech.
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Wydarzenia tylko pozornie przebiegaty w sposob linearny, a w rzeczywisto$ci byty
odwracalne i epizodyczne. Istotnym elementem byt dzwigk, ktory dzieki ,,mickey-
mousingowi” — idealnej synchronizacji dzwigku z obrazem — podkreslat akcje. Klu-
czowe byly jednak przede wszystkim charyzmatyczne postacie, ktore budowaty
indywidualny charakter kazdej animowanej serii.

Okres ten, zapoczatkowany w momencie przetomu dzwigkowego, cechowat
si¢ rowniez wypracowywanym przez lata systemem produkcji, opartym na $cistym
podziale obowigzkow. Priorytetem nie byto — tak jak w Europie — wyrazenie
postawy artystycznej pojedynczego tworcy, ale zyski finansowe ptynace z pracy
zespotowej. Rozwigzania techniczne — pulpit z bolcami, folia celuloidowa, roto-
skopia — miaty skroci¢ prace animatoréw 1 uczynic jg bardziej efektywna. Z kolei
dzwigk, wielopoziomowy pulpit do zdj¢¢, stereoptical process czy film kolorowy
byly ,,atrakcja” przyciagajaca widzow do kin. Apogeum tego zjawiska byto wy-
produkowanie przez studio Walta Disneya w 1937 r. pierwszego amerykanskiego
petnometrazowego filmu animowanego Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw
(1937), ktory osiagnat sukces nie tylko w Stanach Zjednoczonych, ale takze na
Starym Kontynencie.

Doswiadczenie zdobyte w latach 20. i 30. zaréwno przez realizatoréw filmow
animowanych, jak i szefow studiow produkcyjnych zostato po wydarzeniach
z Pearl Harbor wykorzystane do celow propagandowych. Struktura narracyjna,
forma, a takze sposob produkcji wigkszosci obrazéw byty w znacznym stopniu do-
robkiem lat wczesniejszych. Wigkszos¢ animowanych postaci, ktore pojawity sie
w okresie wojny, byla juz wczesniej znana i lubiana, a wielu kreujacych je tworcow
wyrdznito si¢ jeszcze przed rokiem 1941. Dodatkowo wykorzystano réwniez
sprawng maching dystrybucyjng, ktéra pozwalata dociera¢ do szerokiej grupy wi-
dzow. W okresie wojny styl klasyczny nie przeobrazit si¢ wigc w zupetnie nowy
kierunek animacji filmowej, ale raczej zaadaptowat si¢ do nowych warunkéow. Mo-
mentem najintensywniejszego przystosowywania byt z kolei poczatkowy okres
udziatu Stanow Zjednoczonych w wojnie, w szczegolnosci rok 1942.

Atmosfera izolacjonizmu przed atakiem na Pearl Harbor

Kiedy we wrzesniu 1939 r. w Europie rozpoczely si¢ dzialania wojenne, w Sta-
nach Zjednoczonych zaré6wno spoleczenstwo, jak i wladze byly dalekie od zaan-
gazowania si¢ w konflikt zbrojny. Podobnie jak na poczatku I wojny Swiatowej
amerykanska polityke zagraniczng charakteryzowat daleko idacy izolacjonizm.
W latach 1935-1939 Kongres przyjat kilka ustaw o neutralnosci zabraniajacych
m.in. dostaw broni i pozyczek dla ktorejkolwiek ze stron konfliktu. Wedlug Roberta
L. McLaughlina i Sally E. Parry odczucia spoteczenstwa amerykanskiego byty
mieszane i sprzeczne: istnialo poczucie sympatii z ofiarami agresji faszystowskiej,
ale w tym samym czasie wigkszosS¢ ludzi zawzigcie twierdzita, ze Stany Zjednoczone
nie powinny angazowac si¢ w zagraniczny konflikt 3. W podobnym rozdarciu byli
producenci w Hollywood, ktorzy aby nie utraci¢ zyskow z biletow, nie mogli po-
zwoli¢ sobie na realizacje filmow bezposrednio popierajacych dziatania zbrojne
lub opowiadajacych si¢ za ktoryms z uczestnikéw konfliktu. Strategi¢ t¢ producenci
amerykanscy przyjeli jeszcze w okresie miedzywojennym, kiedy w duzym stopniu
byli zalezni od wplywow zagranicznych, przede wszystkim z Europy. Doskonale
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obrazuje ja humorystyczny wywiad z Myszka Miki z magazynu ,,College Humor”
z roku 1933. Odpowiadajac na jedno z pytan, gwiazda studia Walta Disneya stwier-
dza: Dlaczego Sledze ruchy Hitlera? Dlaczego mecze sie ze Stalinem? Po prostu
dlatego, moj drogi chlopcze, ze niepokoje panujgce na swiecie grozq mojej sprze-
dazy. Ponad 50 proc. moich dochodow netto jest z tak zwanych zZrodet zagranicz-
nych. Gdy europejski prezydent zostanie zastrzelony albo bomba zostanie zrzucona
na grupe japonskich generalow, wiem, ze wywola to drastyczny spadek frekwencji
na moich filmach we Francji i w Chinach *.

Obawy Myszki nie byly bezzasadne. Juz sam wybuch wojny w Europie znacz-
nie ograniczyt zyski finansowe z rynkdéw europejskich i dystrybucje na tereny ogar-
ni¢te dziataniami wojennymi. Jak podaje Dawid Lesiak, przed wojng filmy Disneya
byly dystrybuowane do 55 krajow. W 1944 r. 81 proc. przychodow studia bylo ge-
nerowanych tylko przez trzy kraje °.

Wpltyw na mate zaangazowanie amerykanskiego filmu animowanego w sprawy
wojny przed atakiem na Pearl Harbor miata rowniez ostrozno$¢ w korzystaniu ze
stawnych postaci rysunkowych. Autor artykutu z 17 stycznia 1939 r. pochodzacego
z magazynu ,,Look” sugeruje, ze filmy z udzialem Myszki Miki, Popeye’a czy in-
nych ikon kreskowkowego §wiata nie mogg sobie pozwoli¢ na obrazanie zagra-
nicznych przywodcoéw (nawet dyktatorow czy tyranéw) i w zwiazku z tym zostaty
ocenzurowane oraz pozbawione podobnego przekazu °. Producenci, obawiajgc sie
utraty wptywow finansowych, nie chcieli narusza¢ wysokiej renomy, jaka cieszyli
si¢ ich rysunkowi bohaterowie, szczegdlnie w momencie, kiedy jeszcze nie wia-
domo byto, po ktdrej stronie stanie rzad, a przede wszystkim amerykanskie spote-
czenstwo. Wizerunek danej wytworni byl bezposrednio zwiazany z obrazem
rysunkowej ,,gwiazdy”. Skrajnym przyktadem byta Myszka Miki. Postaé, ktora
pod koniec lat 20. przyniosta wytworni Walta Disneya niebywaty sukces, a w latach
30. zdominowata ekrany amerykanskich kin, tuz po ataku na Pearl Harbor znik-
neta 7 i wrocita dopiero po wojnie. Duza ostrozno$¢ w korzystaniu z tej postaci wy-
nikata z faktu, ze Disney bardzo silnie utozsamiat si¢ z jej wizerunkiem — to wlasnie
on podktadat jej glos — i nie chcial, by kojarzyta si¢ ona widzom z mechanizmami
propagandy oraz z tak tragicznym okresem, jak wojna.

Oproécz kwestii finansowych 1 wizerunkowych wptyw na izolacjonizm animo-
wanego Hollywood miata rowniez polityka. Podobnie jak w$rod innych grup spo-
tecznych, takze wsrod filmowcow istniaty kregi opowiadajace si¢ za lub przeciw
wojnie. Zdecydowanym jej przeciwnikiem byt Joseph Breen, w latach 1934-1954
(z przerwa miedzy rokiem 1941 a 1942) szef Production Code Administration
(PCA) — instytucji, ktora zostata powotana do zycia w roku 1934 i miata usprawnic
egzekwowanie kodeksu Haysa. Dzigki mechanizmom cenzorskim tej organizacji
Breen, znany ze swoich antysemickich pogladow, miat wplyw na te produkcje hol-
lywoodzkie, ktére jego zdaniem niepotrzebnie propagowatyby nastroje antynie-
mieckie 8. Sam Will H. Hays réwniez byt przeciwnikiem wykorzystywania kina
do dziatan agitacyjnych. W roku 1938 jasno okreslil, ze przemyst [filmowy] prze-
ciwstawia sig i nadal musi si¢ przeciwstawiac neceniu ze strony propagandy (...),
funkcjq kinowej rozrywki jest bawié °. Polityka ta udzielita sie niektorym wytwor-
niom. Paramount w oficjalnym liScie do PCA z 10 grudnia 1938 r. wprost deklaruje,
ze nie wyprodukuje filmu obrazajgcego inne narody, jak zamierzajq to zrobi¢ War-
ner i Chaplin '°. Bierng postawe wzgledem m.in. podbojow Hitlera i Mussoliniego

55



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

MICHAL. MROZ

nalezy odczytac jako potwierdzenie polityki izolacjonizmu. Natomiast wspomniane
w tym liscie studio Warner Bros. zachowato si¢ wprost przeciwnie — jeszcze przed
rokiem 1939 bylo silnie zaangazowane w krytyke wtoskiego i niemieckiego fa-
szyzmu. Juz w 1933 r. w filmie Bosko s Picture Show (1933) w jednej z satyrycz-
nych scen Hitler goni z siekierg Jimmy’ego Durante, komika pochodzenia
zydowskiego. W tym samym roku animacja I 've Got to Sing a Torch Song (1933)
infantylizowata posta¢ Mussoliniego, ukazujac go jako bobasa jezdzacego na bu-
janym koniku. W 1936 r., w odpowiedzi na zaostrzajaca si¢ polityke nazistowska,
Warner Bros. przestalo prowadzi¢ interesy w Niemczech, a w kolejnych latach
produkowato filmy, ktére coraz wyrazniej ukazywaty zblizajacy si¢ konflikt
zbrojny. W What Price Porky (1938) faszystowski kaczor przypominajgcy Duce
przewodzi kaczkom w wojnie z kurami. Z kolei 4 Feud There Was (1938) mozna
odczyta¢ jako zapowiedz Konferencji Monachijskiej. Dwie zwasnione rodziny
probuje pogodzi¢ niezalezny bohater Elmer Fudd, ktory ostatecznie musi uciekad
z miejsca walk.

Zdecydowanym przeciwnikiem izolacjonizmu byt takze Raymond Gram
Swing, w okresie II wojny $wiatowej znany amerykanski dziennikarz radiowy
w Wielkiej Brytanii, a takze wspotzatozyciel Rady na rzecz Demokracji (Council
for Democracy), zatozonej w 1940 r. w celu wspierania amerykanskiej remilitary-
zacji 1 zwalczania izolacjonizmu. W drugiej potowie 1941 r. na ekranach amery-
kanskich kin pojawily si¢ dwa animowane filmy propagandowe wyprodukowane
przez wytworni¢ Columbia, w ktorych Swing byt narratorem. Zaréwno How War
Came (1941), jak i Historical Reel: Broken Treaties (1941) miaty przede wszystkim
naswietli¢ amerykanskiemu widzowi skomplikowang sytuacje polityczng na Sta-
rym Kontynencie. Dokumentalna forma, spokojna i przystepna narracja, czytelnie
przedstawione wykresy oraz mapy, na ktoérych ukazywano ruchy wojsk, miaty
W jasny sposob wytlumaczy¢ spoteczenstwu, co tak naprawdg dzieje si¢ w Europie.
Dodatkowo filmy te sg jednymi z pierwszych, ktore w tak wyrazny sposob dekla-
rujg postawe antyfaszystowska. Przedstawione w nich mroczne wizerunki Hitlera
i Mussoliniego s3 odzwierciedleniem pogladéw Swinga. W koncowym fragmencie
How War Came narrator jasno wskazuje, ze jedyng droga pokonania dyktatoréw
i tyranii jest walka. Filmy te wyraznie opowiadaty si¢ wigc za wojna, a Stany Zjed-
noczone ukazywaly jako gtéwnego obronce demokracji.

Stopniowy zwrot ku wojnie. Wojna jako temat gagéw

Kapitulacja Francji 22 czerwca 1940 r. byta szokiem dla calego 6wczesnego
$wiata i odbila si¢ szerokim echem nawet w zdystansowanej wzglgdem spraw eu-
ropejskich Ameryce. Pod koniec 1940 r. amerykanski rzad zwiekszyt wydatki na
obrong, a 11 marca 1941 r. prezydent Franklin D. Roosevelt podpisat ustawe Lend-
-Lease, ktora pozwalata udostgpnia¢ innym panstwom produkty ze sfery obronno-
$ci. Udzial Stanow Zjednoczonych w wojnie stawal si¢ coraz bardziej pewny,
a zwigzane z tym debaty publicznej byly doskonatym tematem filméw animowa-
nych oraz impulsem dla wielu gagdw. Jak pisali Shull i Wilt, Hollywood rozpoczeto
przygotowania do tego, co wielu przeczuwato — nieuniknionego dolgczenia Ameryki
do wojny. Nikt jednak nie mogl przewidziec, jak szybko i w jaki sposob wojna rze-
czywiscie nadejdzie .
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Dominujacym tematem zartow w roku 1941 stat si¢ pobor nowych rekrutow
do wojska. Perypetie rysunkowych poborowych byty odzwierciedleniem wyobra-
zeh i obaw zwigzanych z armig, a obecnych w spoteczenstwie amerykanskim, zas
w szczegolnosci wsrod mtodych mezezyzn, ktorzy tak jak niedzwiedz Barney, ges
Gandy czy czarnoskory trebacz z animacji Boogie Woogie Bugle Boy of Company
‘B’(1941) wyczekiwali listu poborowego. Animowani bohaterowie czesto wyob-
razali sobie zycie w jednostce wojskowej jako idylle lub rodzaj wakacyjnego wy-
poczynku. Zetkniecie z rzeczywistoScig nie przynosito jednak tragicznego
rozczarowania i dramatycznej atmosfery — tak jak by si¢ to dziato w filmie aktor-
skim — ale bylo bodzcem do zabawnych gagow. Niedzwiedz Barney w animacji
The Rookie Bear (1941), podazajac do swojej jednostki, zabiera ze sobg wedke,
rakiete do tenisa i kije golfowe, a gdy dociera do celu, jest witany wystrzatami
z wyrzutni rakiet i odgtosami karabindw maszynowych. Podczas testow medycz-
nych jego dziurawe z¢by sa uzupetniane za pomocg cementu, a w miejscach wigk-
szych ubytkéw miedzy z¢bami sg umieszczane stalowe konstrukcje. Podczas
pierwszego dtugiego marszu w mundurze buty Barneya zostaja ukazane jako dwa
zmeczone psy. Po kolejnych przebytych milach buty staja si¢ coraz bardziej gorace,
co sprawia, ze najpierw zamieniaja si¢ w hot dogi, a nastepnie wylatuje z nich pra-
zona kukurydza.

Poza bezposrednimi odniesieniami do tematu rekrutacji zotnierzy wiele anima-
cji powstalych przed pelnym zaangazowaniem si¢ Stanow Zjednoczonych w wojne
nawigzywato do spraw militarnych bardzo wyrywkowo — ograniczano si¢ do po-
jedynczego zartu, ktory nie wnosit nic do gtdéwnej linii akeji. W filmie Wacky Wild-
life (1940) narrator pyta kaczke, do ktorej mysliwy celuje ze strzelby: Czemu nie
uciekasz? W odpowiedzi ukazuje ona na swoim boku amerykanska flage. Scena
byta nawigzaniem do sytuacji, w ktorej znalezli si¢ amerykanscy marynarze
w okresie, gdy Stany Zjednoczone byty krajem neutralnym. Dowodcy statkow na-
kazywali malowanie duzych wizerunkéw flagi amerykanskiej, by unikna¢ omyt-
kowego ataku ze strony Niemcow. Z kolei w luznej adaptacji Czerwonego
kapturka, zatytutlowanej Red Riding Hood Rides Again (1941), w momencie gdy
wilk ma zje$¢ niewinng dziewczynke, dostaje list z wezwaniem do wojska i musi
udac si¢ do jednostki wojskowej na trening. Obie sceny nie mialy zadnego uza-
sadnienia w fabule, ale byly ,,mrugni¢ciem oka” do widza, ktory przyttoczony co-
dziennymi wiadomosciami na temat armii czy walk zbrojnych, chetnie przyjmowat
zarty na ten temat. Byt to poczatek swobodnego i humorystycznego sposobu opo-
wiadania o wojnie, ktory w kolejnych latach tworcy amerykanskiej animacji do-
prowadzili do perfekc;ji.

Atak na Pearl Harbor.
Amerykanska machina propagandowa rusza na wojne

7 grudnia 1941 r. o godzinie 7.55 pierwsza grupa 183 samolotow startujqcych
z szesciu lotniskowcow zrzucita bomby i torpedy na baze > Pearl Harbor. Dzief poz-
niej prezydent Franklin D. Roosevelt oficjalnic wypowiedzial wojng Japonii. Nawet
najwigksi przeciwnicy konfliktu zbrojnego musieli po tych wydarzeniach przyznac,
ze dziatania militarne sg jedynym wyjsciem. Byt to wstrzas dla catego spoteczenstwa,
ktoére musiato szybko dostosowacé si¢ do nowych warunkéw wojny totalnej, m.in. do
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niedoborow podstawowych produktow. Z powodu wielu poczatkowych niepowodzen
(w tym utraty na rzecz Japonczykdéw atolu Wake oraz Filipin) wérod Amerykanow
panowata duza obawa co do samego wyniku wojny. Aby unikna¢ niepokojow spo-
fecznych, rzad musiat szybko podja¢ kampani¢ informacyjng i propagandows.

17 grudnia 1941 r. Roosevelt powotat Lowella Melletta do koordynacji filmow
rzgdowych, dziatania w charakterze lqcznika miedzy rzgdem i przemystem filmo-
wym oraz do pelnienia roli doradcy dla Hollywood w sprawach wspierania wysitku
wojennego 3. Roosevelt odrzucat jednak idee kina w pelni kontrolowanego przez
panstwo, jak to dziato si¢ m.in w nazistowskich Niemczech, faszystowskich Wto-
szech czy w Zwiagzku Radzieckim. W liscie do Melletta pisat: Film amerykanski
Jest jednym z najbardziej skutecznych srodkoéw przekazu w informowaniu i zaba-
wianiu naszych obywateli. Musi on pozostac¢ wolny tak diugo, jak tylko pozwoli na
to bezpieczenstwo narodowe. Nie chce cenzury w filmie '*. Kino nie uleglo wiec
catoSciowemu przeksztatceniu ukierunkowanemu na dziatania wojenne, jak to si¢
stato z innymi gal¢ziami amerykanskiego przemystu, takimi jak produkcja stali,
samochodéw czy budownictwo. Producenci filmowi, zgodnie z intencja wladz, za-
chowali znaczng niezalezno$¢. Kierujgc si¢ jednak przekonaniami patriotycznymi
oraz odpowiadajac na oczekiwania spoteczne, powolali agencje pod nazwa WAC,
ktéra m.in. miata za zadanie zaopatrywac¢ amerykanskie kina w filmy na temat
wojny. Jak wskazuje Rafat Syska, WAC przygotowywala takze najwieckszy w historii
objazdowy pokaz filmow dla rozsianych po swiecie zZotnierzy. Niemal wszystkie po-
wstajgce wowczas w Hollywood filmy kopiowano na tasme 16 mm i dystrybuowano
na wyspach Pacyfiku i w Europie >

Przemyst filmu animowanego jako wazny element hollywoodzkiej produkc;ji
po ataku na Pearl Harbor rowniez zdecydowanie zwigkszyt swoje zaangazowanie
w propagande wojenng. Jak podajag Michael S. Shull i David E. Wilt, 47 proc. [ani-
macji], ktore ukazaly sie w latach 1942-1945 (do konca wrzesnia), zawieralo ma-
terialy odnoszqce sie do swiatowego konfliktu '°.

Atmosfera pracy oraz pozafilmowe formy propagandy

Wraz z dotaczeniem Standéw Zjednoczonych do wojny w studiach filmu ani-
mowanego zasadniczym zmianom ulegt charakter i atmosfera pracy. Tworcow ani-
macji realizujacych filmy propagandowe, instruktazowe, dla wojska oraz ludnosci
cywilnej czgsto przyrownywano do zolierzy walczacych na froncie. W tekscie
Communiqué from the Film Front, ktory ukazat si¢ w czasopi$mie ,,Dispatch From
Disney’s” wydawanym w okresie wojny na wewngtrzne potrzeby studia Walta Dis-
neya, Roy Disney poréwnuje film animowany do broni, w ktdrej uzyciu pracow-
nicy studia czuja si¢ najlepiej . Sam periodyk byt interesujagcym przyktadem
narzedzia majacego podbudowywac morale tworcow, wskazywac istotng warto§é
ich pracy, ukazywac pozytywny wplyw tworzonych filméw oraz podtrzymywac
kontakty z pracownikami wcielonymi do wojska. Publikowane w nim listy Zotnie-
rzy z frontu podkreslaty wazna role studia Disneya w codziennym zyciu szeregow-
cow. Z kolei artykuly pisane przez wyzszych oficerow akcentowaty wage misji,
jaka pehnity filmy treningowe i edukacyjne dla zohierzy.

Samo studio Disneya byto z kolei ciekawym przyktadem przeksztalcen, jakim
podlegatly tego typu instytucje wraz z wejsciem Stanow Zjednoczonych w stan
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wojny. Tuz po ataku na Pearl Harbor 500 Zoierzy odpowiedzialnych za obrone
przeciwlotniczg wkroczyto do pomieszczen wytwodrni, w ktorych do tej pory znaj-
dowalo si¢ studio dzwickowe. Przechowywali w nich przede wszystkim amunicjg.
Obiekt byt pilnowany przez uzbrojonych wojskowych, ktorzy stacjonowali w nim
osiem miesigcy, az do momentu, kiedy byto juz wiadomo, ze Japonczycy nie majg
zamiaru zaatakowac Kalifornii. Dodatkowo, kiedy w czerwcu 1942 r. wytwornia
Disneya stala si¢ oficjalng wytwornig wojenna, zaczeto stosowac specjalne srodki
bezpieczenstwa. Sporzadzono plany ewakuacyjne w razie nalotow. Projekty filmow
dla armii trzymano w najwickszym sekrecie, doktadnie zbierano dane na temat
kazdego pracownika i stworzono specjalne identyfikatory zawierajace zdjecia oraz
odciski palcow. W prasie pordéwnywano studio Disneya do twierdzy nie do zdoby-
cia. W magazynie ,,Coronet” pisano, ze jest fortecq, jego brama jest stale strzezona,
wojska sq zakwaterowane w budynkach, ktore niegdys zamieszkiwali artysci i ani-
matorzy. Cate skrzydto zostalo przejete przez departament marynarki morskiej
i nawet sam Walt Disney nie moze wejs¢ bez przepustki w jego tajemniczy obreb 8.
Procz kwestii organizacyjnych wojna miata duzy wpltyw takze na sktad osobowy
wytworni. Jak podaje Dawid Lesjak, pobor do wojska objgl jedng trzecig pracow-
nikéw Disneya '°, co w rezultacie powodowato opdznienie niektorych projektow.
Aby zapobiec dalszej utracie pracownikow studia, Disney zorganizowat wycieczke
dla cztonkow komisji poborowej, ktora miata ukazaé, jak wazna role petni studio
dla spraw wojennych i narodowych.

Aktywnos¢ wytworni Disneya — szczegolnie w pierwszym roku wojny — byla
w duzym stopniu skoncentrowana na dziataniach patriotycznych. Wart podkreslenia
jest fakt, ze wykraczata ona poza samo tworzenie filméw. Disney wtasnie w okresie
wojny po raz pierwszy na tak duza skalg zaczat poszerzac idee swojej dziatalnosci,
budujac wizerunek studia silnie zaangazowanego spolecznie 2°. Wojna stata si¢ ko-
lejnym impulsem, ktéry w powojennym $wiecie dat poczatek projektowi Disney-
landu oraz wszechobecnej ,,disneizacji”.

Najwazniejsze dziatania pozafilmowe byty skoncentrowane wokoét wykorzys-
tania umiejetnosci artystycznych pracownikéw studia. Jednym z najwigkszych
przedsigwzieé bylo uczestnictwo w stworzeniu siatki kamuflujacej fabryke produ-
kujacg samoloty Lockheed 2!. Umiejetnosci grafikow byty wykorzystane takze pod-
czas tworzenia materialéw dla armii, m.in. takich jak mapy, instrukcje czy plakaty.
Niezwykle popularne wsrod amerykanskich lotnikow oraz marynarzy byty rowniez
emblematy naklejane na todzie i samoloty ?2. Czesto prezentowaly one wizerunki
gwiazd disnejowskiego studia, jak Donald, Miki, Pluto czy Goofy, a niekiedy uka-
zywaly postacie zaprojektowane specjalnie na potrzeby danej jednostki. Emble-
maty pomagaly przede wszystkim budowa¢ morale wojskowych. Wigkszo$¢
mtodych zotnierzy, ktora urodzita si¢ w latach 20., dorastata na filmach Disneya.
Te wizualne elementy przypominaty wigc walczacym daleko od kraju o domu ro-
dzinnym. Jak wskazuje Lesjak, posiadanie postaci z kreskowki, przy jakiej sie do-
rastato, na samolocie lub ramieniu pomagato przypomnieé sobie dom. W moim
przekonaniu bylo to szczesliwe oderwanie si¢ od okropieristw wojny . Warto jed-
nak zauwazy¢, ze owo oderwanie moglo rowniez w pewnym sensie usprawied-
liwia¢ cierpienie zadawane wrogom czy ludnosci cywilnej. Sprawiato, ze w oczach
amerykanskich zothierzy wojna zmieniala si¢ w kreskowkowga bajke, w ktorej za-
bicie przeciwnika — w przypadku samolotdow, zrzucenie bomby — byto elementem
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zabawy. Tak jak w filmie animowanym mogt on przeciez zaraz wstac¢ i bawic si¢
z nami dale;.

Innym do$¢ szczegdlnym projektem wykorzystujacym stawe postaci Disneya
byla maska gazowa przedstawiajaca twarz Myszki Miki przeznaczona specjalnie
dla dzieci. Miata ona pomoc najmtodszym zaadaptowac si¢ do ekstremalnego zda-
rzenia, czynigc z sytuacji zagrozenia zycia zwyczajng zabawe w przebieranie sig.

Postaé animowana jako wzorzec postawy obywatelskiej

W pierwszym roku wojny istniato najwigksze zapotrzebowanie na filmy odpo-
wiadajace spoteczenstwu na pytania: dlaczego toczy si¢ walka? kim jest wrog?
oraz jakie dziatania mozna podjaé na froncie domowym, aby Stany Zjednoczone
odniosly zwycigstwo? Nardd zaskoczony naglym atakiem Japonczykéw oraz nie-
przyzwyczajony do funkcjonowania w warunkach wojny musiat zosta¢ odpowied-
nio przygotowany i pokierowany. Z tego powodu filmy w pierwszym roku wojny
zawieraly najwickszy fadunek patriotyzmu. Wspierat si¢ on na trzech filarach: od-
powiedniej postawie obywatelskiej, wykorzystywaniu symboliki narodowej oraz
negatywnym wizerunku wroga.

Pozytywny wzorzec postaw obywatelskich byl najwyrazniej widoczny w ob-
razach, ktorych fabuta odwotywata si¢ do bohateréw amerykanskiego filmu ani-
mowanego. Ich slawa porownywalna do tej, ktorg cieszyli si¢ aktorzy kina
fabularnego, pozwalala stawia¢ ich zachowanie za wzor do nasladowania. Byto to
szczegblnie zauwazalne w animacjach, w ktorych postacie realizowaly dziatania
w ramach frontu domowego. Krolik Bugs w animacji Andy Bonds Today (1942)
zachgcal do kupowania bonow, pies Pluto w Out of the Frying Pan into Firing Line
(1942) zbierat zuzyty thuszcz, ktoéry po odpowiedniej obrobce mogt by¢ uzyty
m.in. jako surowiec do produkcji materiatdw wybuchowych, prosiak Porky
w Confusions of a Nutzy Spy (1943) jako str6z prawa zajmowat si¢ tapaniem na-
zistowskich szpiegow, natomiast panda Andy w Good-Bye Mr. Moth (1942), zgod-
nie z kampania dbania o odziez, tepit mole w szafie, a w Air Raid Warden (1942)
uczestniczyl w obronie cywilnej podczas zaciemnienia. Popularnym dziataniem
podjetym m.in. przez niedzwiedzia Barneya, kaczora Donalda i pand¢ Andy byto
zaktadanie tzw. ogrodkow zwyciestwa, z ktorych warzywa mogly uzupehic braki
w zapasach Zywnosci.

Bohaterowie filméw animowanych byli rowniez przydzielani do réznych ro-
dzajow sit zbrojnych. Kaczor Donald, niedzwiedz Barney i panda Andy shuzyli
w wojskach ladowych, marynarz Popeye zatozyl mundur marynarki wojennej,
a ptasie postacie, takie jak ge$ Gandy czy dzigciol Woody, walczyty w stuzbie ame-
rykanskiego lotnictwa. Przechodzily one przez te same etapy, jakich musieli do-
$wiadcza¢ amerykanscy rekruci, poczawszy od poboru i zwigzanych z nim badan
oraz testow, przez treningi i szkolenia w bazach wojskowych, urlopy wojskowe,
a konczac na dziataniach na polu bitwy w walce z nieprzyjacielem.

Przyktadem postaci, ktorej dziatania mozna okresli¢ jako wzor postawy patrio-
tycznej, byt kaczor Donald. Nie byt to jednak wzor bez skazy, wyidealizowany su-
perbohater, ale kto$ z krwi i kosci, majacy zardwno wady, jak i zalety. Nie
dysponowat zadna nadprzyrodzong moca ani specjalnie rozwinigtym intelektem,
ktéry pomagatby mu w przechytrzaniu wrogdw. Zresztg sami wrogowie, z ktorymi

60



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

AMERYKANSKI FILM ANIMOWANY W WOJENNEJ POTRZEBIE

musiat si¢ zmierzy¢, byli zazwyczaj dos$¢ prozaiczni. W filmach w czasach pokoju
radzit sobie czesto ze zwyczajnymi problemami, takimi jak na przyktad ztapanie
gumy w samochodzie. Jego choleryczna osobowos$¢ byta szczegdlnym polacze-
niem wdzigku i niezdarnosci, a takze typowo amerykanskich cech, takich jak po-
zytywne myslenie i wytrwato§¢. Donald byt przesigkniety amerykanskoscig —
umilowaniem do ojczyzny, symboli narodowych i demokracji. Widzowie mogli go
postrzegac jako jedngo z wielu zwyczajnych obywateli, ktorzy kochaja swoj kraj.
Zacheta do utozsamiania si¢ z jego postacia i postawami byta jednym z gtownych
narzedzi w tworzeniu przekazu propagandowego filmoéw z jego udziatem. Gdy roz-
poczeta si¢ wojna, Donald do§wiadczat tych samych probleméw i zadawat sobie
te same pytania, co przeci¢tny amerykanski obywatel. Byto to szczegolnie wi-
doczne w dwoch pierwszych propagandéwkach wojennych z jego udziatem — Do-
nald’s Decision (1942) oraz The New Spirit. Ich wyjatkowe znaczenie wigzalo si¢
z faktem, ze obie zostaly zrealizowane na potrzeby instytucji zewngtrznych —
pierwsza dla National Film Board of Canada (NFB), druga dla rzadu amerykan-
skiego. W obydwu produkcjach brakowato tak charakterystycznych dla okresu kla-
sycznego gagdéw typowo sytuacyjnych: wywracania si¢, gonitw czy kopniakow.
Humor sytuacyjny zostat zastapiony optymistyczng atmosfera. Dodatkowo obyd-
wie propagandoéwki niosty duzy fadunek informacyjny, a gtéwny bohater musiat
zmierzy¢ si¢ z problemami z zakresu ekonomii. W tej pierwszej Donald staje przed
dylematem, czy zarobione pieniagdze wyda¢ na przyjemnosci czy na zakup bonéw
wojennych. Z kolei w drugiej probuje za wszelka ceng dowiedzieé si¢, co ma zro-
bi¢, by wesprze¢ dziatania wojenne. Jego che¢é obrony kraju byta odzwierciedle-
niem patriotycznej mobilizacji — tytulowego ,,nowego ducha” obecnego wsrod
wickszosci amerykanskiego spoteczenstwa. W przywotywanej juz groteskowe;j
scenie Donald chwyta strzelbe, siekiere i kij baseballowy, by na koncu dowiedzie¢
si¢, ze wystarczy, aby w terminie zaptacil podatek.

Sekwencje konczace obie animacje nie przypominajg puenty typowej dla kre-
skowek okresu klasycznego, ale raczej dla filmoéw bedacych czescia kampanii spo-
leczno-informacyjnych. Pojawiajace si¢ hasta propagandowe, tatwo przyswajalne
rymowane stowa lektora, przeksztatcenia wizualne ukazujace m.in. monety zmie-
niajace si¢ w kominy fabryk czy wyraznie przedstawiony skutek podejmowanych
dziatan w postaci zniszczonych statkéw i samolotow wroga byty srodkami formal-
nymi, ktore miaty zapewni¢ widza, ze podejmowane decyzje ekonomiczne majg
realny wptyw na dziatania wojenne. Dzi¢ki specyfice jezyka animacji trudne za-
gadnienia ekonomiczne i polityczne mogty by¢ wytlumaczone w przystgpne;j for-
mie. Jednak przekaz nie bylby kompletny i tak skuteczny bez poczatkowych scen
z Kaczorem Donaldem. To jego charyzma przykuwata uwage widzow, ktorzy nie
byli przyzwyczajeni do tresci czysto informacyjnych.

Powiewajace flagi i symbole zwyciestwa

Oprocz postaci istotnym elementem budujacym patriotyczny charakter filmow
animowanych w pierwszym roku wojny byta zawarta w nich symbolika narodowa
oraz obecnos¢ znakdéw odnoszacych sie do zwycigstwa. Stanowity one niekiedy
element wizerunku bohateréw. W animacji The New Spilit, w momencie gdy Do-
nald tanczy w rytm pie$ni patriotycznej, w jego oczach pojawiajg si¢ amerykanskie
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flagi. Z kolei w Scrap The Japs (1942) Popeye po zjedzeniu szpinaku przyjmuje
posta¢ Statuy Wolnosci.

Symbolika narodowa byta czgsto obecna juz w czolowkach, tak jak w pigciu
animacjach zrealizowanych przez studio Disneya dla kanadyjskiego NFB 2, ktore
rozpoczynaty si¢ charakterystycznym wizerunkiem liscia klonu. Pojawiata si¢ réw-
niez jako element przestrzeni. W Donald s Decision brytyjska flaga powiewa obok
urzedu pocztowego, w ktérym Donald ma zakupi¢ bony wojenne. Z kolei w The
New Spirit amerykanskie barwy pojawiaja si¢ na kapeluszach gwizdzacych komi-
néw nawolujacych do dziatania oraz w finalnym ujeciu, ktore jest przyktadem kon-
solidacji kilku elementoéw o charakterze patriotycznym. Na tle flagi zbudowanej
z chmur i gwiazd pojawiajg si¢ amerykanskie samoloty, ktore tworza litere ,,V”’.

Znak ,,V” byl popularnym symbolem wykorzystywanym przez tworcéw filmu
animowanego, szczegolnie na poczatku dziatan wojennych. Zostat on rozpowszech-
niony wsrdd panstw alianckich jeszcze przed przystapieniem Standow Zjednoczonych
do wojny i byt powszechnie uzywany w wielu materiatach propagandowych, a takze
przez politykow, ktorzy podczas wystapien publicznych w odpowiedni sposdob
uktadali dwa palce. Znak ten pozwalal tworcom w skrotowej formie prezentowac
idee zwycigstwa. Co ciekawe, byt obecny roéwniez w warstwie audialnej. Przetran-
sponowany za pomocg kodu Morse’a (rytm trzech kropek i kreski), byt przyrow-
nywany do tzw. motywu losu otwierajacego V symfoni¢ Ludwiga van Beethovena,
ktora stata si¢ swoistym hymnem stawigcym wolno$¢, demokracje i zwycigstwo
nad panstwami Osi. Sama posta¢ kompozytora rowniez zostata wykorzystana
w kampanii propagandowej. W artykule magazynu muzycznego ,,Etude” o zna-
miennym tytule Czy Beethoven zatrzyma Hitlera? * udostgpniono aranzacje na
pianino V symfonii, ktora miata promowac¢ idee zwycigstwa i walki z wrogiem
podczas gry na instrumencie w zaciszu domowym. Kompozytor byt rowniez bo-
haterem jednego z numerdéw komiksu ,,Real Life Comics” 26, w ktorym walczyt
z Japonczykami. ,,Motyw losu” byt powszechnie wykorzystywany w $ciezkach
dzwigkowych amerykanskich propagandowych filméw animowanych . Towarzy-
szyl wizerunkom pokonanych wrogéw i razem z symbolami narodowymi oraz zna-
kiem ,,V” pobudzal u widzow patriotycznego ducha i poczucie wspolnoty oraz
przypominat o obywatelskim obowigzku.

Obraz wroga w animowanym Swiecie

Podstawowy element, na ktorym bazowat japonski atak na Pearl Harbor, za-
wieral sie w stowach Tora! Tora! Tora! *® wypowiedzianych przez komandora po-
rucznika lotnictwa Mitsuo Fuchid¢ tuz przed rozpoczeciem natarcia. Miaty one
potwierdzi¢, ze calkowite zaskoczenie zostato osiagnigte i Amerykanie sg nieprzy-
gotowani do obrony. Nie przez przypadek japonscy wojskowi jako moment ataku
wybrali niedzielny poranek, kiedy wiele amerykanskich instytucji byto nieczyn-
nych. Wojska mialy porusza¢ si¢ niezwykle ostroznie, a cala operacja byla utrzy-
mana w najwyzszej tajemnicy. Efekt zaskoczenia istotnie zostat osiagniety, jednak
fakt, ze rzad japonski nie poprzedzit natarcia wypowiedzeniem wojny sprawit, ze
Amerykanie uznali atak za haniebny i niegodny cywilizowanego narodu. Rozpo-
czela si¢ zakrojona na szeroka skalg antyjaponska kampania propagandowa, ktora
spoteczenstwo z tatwos$cig przyjeto. Amerykandéw japonskiego pochodzenia inter-
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nowano w wojennych obozach przesiedlenczych, w obawie by nie prowadzili
dziatalnosci dywersyjnej i wywiadowczej. Podobnie jak wspotczesnie — wedtug
W. J. T. Mitchella — ma to miejsce w przypadku terminu ,,terroryzm” 2, tak wow-
czas stowa ,,Pearl Harbor” czy ,,Japonia” byty chwytliwymi hastami usprawied-
liwiajacymi rozpoczecie kampanii wojennej i propagandowej na szerokg skalg.
Zardéwno dzis, jak 1 wtedy wpedzily najpotezniejszy kraj swiata w bezterminowy
stan wyjgtkowy *°. Baza na hawajskiej wyspie, ktora do grudnia 1941 r. byta nie-
mal zupetnie nieznana spoteczenstwu amerykanskiemu, po ataku przykuta uwage
calej opinii publiczne;j.

Do krytyki japonskiego narodu wiaczyto si¢ rowniez Hollywood, w tym ame-
rykanski film animowany — po raz pierwszy w ramach przemystu filmowego prze-
prowadzono tak ewidentny atak rasistowski na jakgs grupe etniczng 3.
Wezesniejsze niekorzystne portrety Afroamerykanow, Meksykanow, Azjatow, Zydow
oraz innych grup byly zawsze bardziej rezultatem adaptacji stereotypow kulturo-
wych w ramach przemystu filmowego, obecnych takze w wielu innych srodkach
przekazu niz rzeczywistq niecheciq do poszczegélnych ras 2. Zadne studio nie miato
powodu, by zraza¢ do siebie potencjalnych widzéw. Jednak ten szczegdlny atak
na Japonczykow, ktérego najwicksze nasilenie przypadto na rok 1942, miatl uza-
sadnienie w nastrojach spoteczenstwa amerykanskiego, dla ktorego skupienie si¢
na negatywnym wizerunku wroga byto waznym elementem budowania patriotycz-
nego ducha oraz poczucia wspoélnoty narodowej. Dwulicowos¢ cechujaca Japon-
czykow rozwscieczyla amerykarnskie poczucie fair play **. Dodatkowo producenci
nie musieli obawia¢ si¢ utraty zyskow finansowych, poniewaz z powodu interno-
wania wigkszos$¢ Japonczykow byla efektywnie wykluczona na pewien czas z kregu
potencjalnych kinomandw .

Warto zauwazy¢, ze Japonczycy byli w filmach animowanych ukazywani
o wiele bardziej negatywnie niz obywatele pozostalych panstw Osi. Byli traktowani
jak barbarzyncy, a na przyktad Niemcy — jako grupa znacznie bardziej cywilizo-
wana. Takie podej$cie wzgledem narodu niemieckiego wynikato m.in. z faktu, ze
reprezentowatl on ras¢ biatg oraz ze w poczatkowym okresie wojny nie posiadano
jeszcze w dostatecznym zakresie informacji na temat m.in. nazistowskich obozow
zaglady. Antyniemieckie i antywloskie nastawienie bylo raczej zwigzane bezpo-
$rednio z nazistami i faszystami lub ich przywodcami niz z narodem niemieckim
czy wloskim jako takim. Wrogie postrzeganie Japonczykow rozciagnigto tymcza-
sem na caly nardd, natomiast wrogie nastawienie do Japonczykoéw dotyczyto do-
tyczyto catej nacji.

Przedstawienia Japonczykow w pierwszym okresie wojny znaczaco wykraczaty
poza zasadnicze pytanie przekazéw informacyjnych: z kim walczymy? Negatywny
wizerunek byl w amerykanskim filmie animowanym budowany przede wszystkim
za pomocg wskazania cech wygladu zewnetrznego — wydobycia stereotypowego
obrazu Azjaty. Byt on najwyrazniej widoczny w animacjach ze stynnym maryna-
rzem Popeye’em stworzonych w pierwszym roku walk — Blunder Below (1942),
You’re Sap Mr. Jap (1942) czy Scrap The Japs (1942). Szeroki u$miech, krzywe
dtugie zeby, pochylona postawa oraz wielkie okulary tworzg we wszystkich trzech
animacjach spojny rasistowski obraz Japonczyka. W tej ostatniej wizerunek japon-
skich zothierzy ulega rowniez zezwierzeceniu — w koncowej scenie przegrani Az-
jaci umieszczeni w klatce popiskuja jak gryzonie i wyrastajg im ogonki. Sg wiec
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przedstawieni jako rodzaj niebezpiecznej zarazy. W innych animacjach Japonczycy
byli czesto ukazywani takze jako sgpy — zwierzeta, ktorych wizerunek w kulturze
europejskiej i amerykanskiej rowniez ma charakter pejoratywny.

Niechetny stosunek do przeciwnika zostat ukazany takze w samych tytutach
filmow. Okreslenie sap oznacza glupka oraz naiwniaka, z kolei jap mozna prze-
thumaczy¢ jako ,,zottek”. Negatywnie byt rowniez przedstawiony sposob zacho-
wania Japonczykow. Zgodnie z wszelkimi utartymi hastami oraz stereotypami
krazacymi wsrod spoleczenstwa amerykanskiego, Japonczycy byli ukazani jako
nikczemni, tchorzliwi, sktonni do samobojstwa, ktamliwi, zachtanni oraz zwy-
czajnie ghupi. Strategia ta nie tylko miata na celu maksymalne demonizowanie
wroga, ale byta tez rodzajem usprawiedliwienia negatywnych praktyk samych
Amerykandw.

Niekorzystny wizerunek Japonczykow zarysowano takze przez odpowiednia
konstrukcje warstwy audialnej. Korzystano z kompozycji, ktore miaty bezposred-
nio kojarzy¢ si¢ z Japonia, na przyktad z piosenek nagranych w okresie wojny, ta-
kich jak You're a Sap, Mr. Jap, jak rowniez odwotywano si¢ do starych utworow
dobrze znanych Amerykanom, takich jak The Japanese Sandman. W niektorych
animacjach w warstwie muzycznej wyraznie wydobywano réznice migdzy euro-
pejska tradycja muzyczng a ta z krggdéw wschodnich. W animacji You re Sap Mr.
Jap zestawiono rozbudowane i wyrafinowane dzieta muzyki klasycznej, takie jak
uwertura Lekka kawaleria Franza von Suppé, Piesn bez stow Feliksa Mendelssohna
czy Marsz zalobny Chopina, z prostymi, ,,szorstkimi” utworami zbudowanymi na
charakterystycznej dla kultury Wschodu skali pentatonicznej. Miato to w bezpo-
sredni sposob pokazywac nizszos¢ Japonczykéw wzgledem postaci Popeye’a re-
prezentujacego kulture Zachodu. Odrebnosé ta byta zbudowana réwniez dzigki
wykorzystaniu charakterystycznych dla kultury japonskiej instrumentéw muzycz-
nych, takich jak m.in. gong. Uzycie ,,japonskich dzwigkow” w momentach, kiedy
Japonczycy zachowuja si¢ jak tchorze 1 klamcey, wskazywalo, ze cechy te sg typowe
dla ich kultury, tak jak charakterystyczne sg dla niej owe dzwigki.

Kazdy odcinek animacji z udziatem Japonczykow byt zwienczony oczekiwa-
nym zwycigstwem postaci amerykanskich. W animacjach z Popeye’em pokonanie
wroga nie konczylo si¢ jednak na zniszczeniu go, ale byto kontynuowane w kolej-
nych sekwencjach, w ktérych marynarz na rézne sposoby rozwalal, rozplaszczat,
rozkrgcal, dziurawit czy rozbijat elementy japonskich todzi. Popeye dostownie rea-
lizowat ideg tworczego niszczenia 3, ktora zaktada, ze doktadnie w momencie ataku
na obraz-,,cel” zostaje stworzony kolejny obraz — oszpecenia lub unicestwienia 3°.
Epatowanie wizerunkami zniszczenia stawato si¢ swoistym widowiskiem, ktoremu
nickiedy towarzyszyly owacje marynarzy znajdujacych si¢ w poblizu, ale przede
wszystkim aplauz amerykanskich widzéw. Obserwatorem byt nieraz rowniez sam
Popeye, tak jak w scenie, w ktorej najpierw ,,rozkrecatl” poktad japonskiego okretu,
a nastepnie ktadt si¢ wygodnie oraz jedzac lody przygladat sie i — jak si¢ zdaje —
zadawat pytanie: co zrobig Japonczycy?

Postawe wigzaca si¢ ze szkalowaniem obrazu wroga mozna takze przyrownac
do domniemanych praktyk magicznych ludow pierwotnych, podczas ktérych po-
dejmowano probe okaleczania lub u§miercania wrogdéw przez niszczenie ich wi-
zerunkéw. Uwazano, ze w sposob, w jaki ucierpi wizerunek, ucierpi rowniez sam
przeciwnik. Jesli chodzi o propagandowki amerykanskie, epatowanie obrazami
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zniszczonych wrakow, bitych Japonczykow czy symbolicznego zatonigcia japon-
skiej flagi nie miato, jak w przypadku wspomnianych obrzedéw, charakteru ma-
gicznego, ktéry moglby skutkowaé realng $miercia wrogéow. Byly to raczej
praktyki, ktore miaty obraz $mierci i porazki wroga urzeczywistni¢ w umystach
widzow. Jak wskazuje Mitchell, oszpecenie, uszkodzenie lub upokorzenie obrazu
(jak okaleczenie zywego ciala ludzkiego — obciecie rqk lub stop, oslepienie) moze
mieé te samg moc, co jego rzeczywiste zniszczenie *’. Dzieki tym obrazom obawy
Amerykanow co do samego wyniku wojny mogtly si¢ wigc zmniejszy¢, a w ich
umystach miala si¢ narodzi¢ idea zwycigstwa.

Stopniowe ,,lagodzenie” przekazu propagandowego

Wedtug Shulla i Wilta okres miedzy 7 grudnia 1941 r. a 2 wrzesnia 1945 r. byt
czasem tematycznych filmow rysunkowych, ktorych fabuta po zakonczeniu wojny
juz tylko wyjgtkowo bedzie si¢ skupiac¢ wokdl pojedynczego celu 8. O ile wigc przez
prawie cztery lata amerykanskie filmy animowane byly silnie skoncentrowane na
tematyce wojennej, o tyle w samym roku 1942 obrazy te charakteryzowaty si¢ naj-
wickszym tadunkiem elementéw patriotycznych. W swoim agitacyjnym sposobie
narracji ** w najwyrazniejszy sposob odchodzily od gagu czysto sytuacyjnego i ko-
mediowej burleski — w obliczu tragicznych wydarzen z Pearl Harbor kreskowki
nabraly nieco powazniejszego tonu. Powodem tego byla z jednej strony potrzeba
wprowadzenia widzow w atmosfere walki, wzglgdem ktorej byli do tej pory zdys-
tansowani, a z drugiej konieczno$¢ rozpedzenia poteznej machiny spotecznej, ktora
miata za zadanie nie tylko ,,dostarcza¢” zotnierzy do walki, ale takze wspiera¢ wy-
sitek wojenny na froncie domowym. Do beztroskiej atmosfery rozrywkowego
$wiata animacji wdarl si¢ wigc klimat wojny totalnej.

Gdy w kolejnych latach konfliktu sytuacja na froncie zaczgta si¢ rozwijaé na
korzy$¢ Amerykanow, a zagrozenie bezposrednim atakiem ze strony Japonczykow
zmalato, elementy patriotyczne zostaly zastapione narracja opartg na gagach, bliz-
sza modelowi klasycznemu. W animacjach wytworni Warner Bros. kwestie dezercji
czy przegranej wojny przestaly by¢ tematem tabu. Coraz rzadziej tworcy wyko-
rzystywali symbolik¢ narodowa oraz popularny w pierwszym roku walk znak ,,V”.
Jego uzywanie w pozniejszej fazie wojny stato si¢ bezzasadne, poniewaz spote-
czenstwo byto coraz bardziej pewne ostatecznego zwycigstwa. Zmienita si¢ row-
niez strategia przedstawiania japonskiego wroga. Producenci zaczeli unikaé
skrajnie rasistowskich wizerunkéw, poniewaz uswiadomili sobie, ze moga one by¢
kojarzone takze z narodem chinskim, ktory stal si¢ sojusznikiem Standéw Zjedno-
czonych. Dodatkowo uwaga spoteczenstwa w kolejnych latach przestata si¢ kon-
centrowa¢ na tragicznych wydarzeniach z Pearl Harbor, a zostata skierowana na
inne strony konfliktu, m.in. na Europg. Amerykanskie filmy animowane zostaty
wigc po raz kolejny dostosowane do nastrojow opinii publicznej i zmieniajacej si¢
sytuacji na froncie.
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